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RESUMO: A partir da investigacdo da novela O desejo de Kianda (1995), de Pepetela, o
artigo versara sobre os enfrentamentos e as interpenetragdes entre registros culturais
distintos que costuram a sociedade angolana. Pressupde-se que a articula¢io de uma
pluralidade de vozes e vontades dentro de um mesmo contexto, problematizando-o, seja um

dos elementos fulcrais da producio da literatura p6s-colonial.
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ABSTRACT: From the investigation of the novel Kianda’s Desire (1995), authored by
the Angolan fiction writer Pepetela, the article will deal with the confrontations and
interpenetrations between distinct cultural records that stitch together the Angolan
society. It is assumed that the articulation of a plurality of voices and wills within the same
context, problematizing it, is one of the key elements of the production of postcolonial
literature.
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Cruzando 4guas atlanticas, este texto aporta em Luanda, capital de Angola. Regido
fundamentalmente ligada a histéria colonial portuguesa, Angola vive os seus dias de expe-
riéncias insoélitas.

Em O desejo de Kianda, romance revelador de um pais as avessas, o ficcionista Pepe-
tela evoca a tecedura alegérica para ilustrar os desvios de uma sociedade contaminada por
regimes culturais que nio lhe pertencem. No centro da trama estd a figura da Kianda, deusa
das dguas, segundo a cosmogonia kimbundu, e dona da lagoa do Kinaxixi que, supostamente
adormecida, liberta-se do cimento da modernidade e volta a nadar.

Numa Angola pés-independente’ seduzida pelos ditames do mundo moderno e desejosa
de ver-se inserida no arcabouco da nova ordem econdémica, os simbolos da cultura endégena
mais tradicional acabam por ser gradativamente olvidados. As vozes que contaram as histérias
e estorias de nagdes “avizinhadas” — distintas em muitos aspectos, mas reunidas em um mesmo
espaco geografico — sio sufocadas pela incorporacio acritica dos elementos-simbolo das leis
comportamentais impostas pelo capitalismo neoliberal que se expande a partir dos anos 90.
Corroborando as justificativas deste sistema acrescentem-se, mais especifica e recentemente,
os pressupostos da globalizagdo contemporanea.

Tal processo utiliza-se do discurso de unido e aproximagio cultural, tecnolégica e
econdmica das comunidades mundiais, sem conseguir disfarcar por completo o aspecto em-
pobrecedor e desigual da homogeneizagio das culturas. Nesse sentido, vale a reflexdo do so-
ciélogo guineense Carlos Lopes: “E absurdo pensar-se que as formas de expressio colectiva
a volta do globo tém de ser iguais; como ¢ absurdo pensar-se que codigos de conduta moral

e politica devam ser idénticos”. (LOPES, 1997, p. 142)

2 Falar em Angola no singular exige cuidado, sem o qual corremos o risco de compactuarmos com uma idéia
de homogeneizagio, ora imposta negativamente pelos colonizadores, ora utopicamente desejada por muitos dos
lideres da independéncia. O pais é territorialmente limitado, o que nos permite falar em uma Angola. No entanto,

a nag¢o, como adiante veremos, é multipla, porque formada por vérias etnias e mesticagens.
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Utilizando-se tanto da constru¢io alegérica quanto da experiéncia “insélita™

, Pepe-
tela investe em questionamentos acerca da realidade de uma Angola em estado de ruina. De
um lado estd a dificuldade em conseguir se adaptar “naturalmente” aos paradigmas do mundo
moderno; de outro, as incongruéncias da busca desenfreada por essa adaptagio que, nio s6
volta as costas, mas, literalmente, soterra os seus mitos fundadores. Como salienta a persona-

gem Honorio, um desalojado dos fenémenos acontecidos no centro de Luanda, em discurso

acerca das construgoes de edificios na cidade:

(...) A Carmina tem razio, precisamos de arranjar uma vivenda, estes prédios de apar-
tamentos s6 dio conflitos, vivem todos uns em cima dos outros como europeus, nio
¢ para a nossa maneira de ser africana. Ainda menos quando caem, parece Sodoma

e Gomorra (PEPETELA, 1995, p. 43-44).

Dois aspectos bisicos para a formacio identitiria de um povo sio ai postos em xeque
e direcionam os questionamentos que sustentarao o romance.

Refletiremos, em principio, sobre os conflitos relativos a perspectiva endégena, isto €,
inerentes ao enquadramento que o narrador faz da populacio luandense, denunciando a difi-
culdade desses individuos em reconhecerem-se em si e para si mesmos. Esse dado configura-se
como um fator “negativo” no que diz respeito a pluralidade étnica. Em suma, o que desejamos
afirmar € que os conflitos étnicos, ocorridos no seio da sociedade angolana, resultam em um
grau de intolerdncia quanto a variedade cultural interna — ligada a lingua, as diferentes formas
de organizacio social e tradi¢des —, camuflando o principal motor da guerra, a luta pelo poder.

Emblema de uma situacio conflituosa, quando o que estd em jogo € a alteridade do

individuo angolano, Carmina Cara de Cu, ex-lider guerrilheira, opta pelo separatismo radical,

3 Asaspas sio indispensdveis para compensar a falta de um termo mais apropriado. Embora a demonstragio
do fen6émeno ilustrado no romance de Pepetela esteja baseado em proje¢des do animismo africano, o distancia-
mento das personagens em relagdo a essa realidade cultural-religiosa nos permite compreender o fenémeno, no

texto, como insélito.
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com saidas para o “tribalismo”™. Recusando-se a reconhecer-se como angolana a partir de uma
identidade plural — fragmentada ou multiplicada? —, Carmina abandona os ideais utépicos de
uma Angola “una” e rechaca a ideia de aceitar-se como parte de um conglomerado cultural. E
o que revela seu didlogo com Jodo Baptista, a respeito dos desentendimentos sobre as tltimas

elei¢des nacionais:

—(...) Comega a constar que alguns umbundu estio a ser perseguidos pelos populares.
Alguns tiveram que abandonar suas casas e fugir.

— Qué que esperavam? — disse Carmina. — Os umbundu nio votaram nos nossos
inimigos? Agora vio sofrer.

— Nem todos votaram assim, os resultados estdo ai para o provar. E eles sdo também
povo, ji esqueceste as licdes antigas? — disse o marido. — E preciso sempre defender
a unidade nacional, um s6 Povo, uma sé Nagio.

— Sdo umbundu, deixaram de ser povo!

— Eu também sou umbundu e fago parte do povo.

— Ora, deixa-te disso, Jodo. S6 és umbundu por parte do teu pai. E nasceste em
Luanda. Por parte da tua mie, és kimbundu. Quer dizer, nio és nem uma coisa

nem outra. Es angolano, tu és a Unidade Nacional (...). (PEPETELA, 1995, p. 53).

Para a protagonista parece mais aceitdvel encarar o marido como se o mesmo estivesse
préximo ao limite do nada do que assumir a sua origem étnica distinta. Ao defini-lo como “nem

uma coisa nem outra”, Carmina deixa transparecer a angustia decorrente da fragmentagio

4 Faz-se necessdrio lembrar que os conflitos entre comunidades — desencadeados ora por questdes territoriais,
ora por questoes de sobrevivéncia, dentre outros problemas que nio incluem a questio étnica —, caracteristicos
da Angola pré-colonial, foram insuflados as dltimas consequéncias por uma politica articulada pelos colonizado-
res, com base em priticas discriminatérias de ordem étnica, a fim de fraturar as relagdes intercomunitirias — o
que assegurava ao colono maior controle sobre esses povos “cindidos” —, resultando nos ja conhecidos casos de

intolerincia e nas guerras civis.
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que abala o cariter positivo da multiplicidade cultural. Declarar o ser angolano, nesse caso, é
uma forma de burlar o problema, apelando para um sentimento importado de na¢io que nio
se aplica aos ditames de uma sociedade tio variada. Nesse sentido, parece oportuno dialogar
com Boaventura de Sousa Santos que, ao refletir sobre a origem complexa e problemdtica do

conceito de nacio, considera tal epiteto como

um conceito inventado ora para legitimar a dominagio de uma etnia sobre as demais,
ora para criar um denominador sociocultural comum suficientemente homogéneo
para poder funcionar como base social adequada a obrigagio politica geral e universal
exigida pelo Estado, autodesignado assim como Estado-Nagio. Este processo de

homogeneizagio foi tanto mais necessdrio quando mais complexa era a base étnica

do Estado. (SANTOS, 1999, p. 125)

Numa sociedade de grande contingéncia mesti¢a, a posi¢io de Carmina baseia-se
num racismo estagnante que apenas recupera e reafirma uma série de conceitos e preconcei-
tos impostos pelo regime do ex-colonizador portugués. Essa postura pode ser observada sob
uma perspectiva mais ampla, visto que, enquanto representante de determinada coletividade
politica da Angola pés-independente, a personagem resguarda, nas suas palavras, os ideais de
outros tantos.

Nio € a toa que, a certa altura da trama, surge a voz do narrador a denunciar sua
talsidade ideoldgica e uma série de estigmas escondidos por baixo da méscara de militante
socialista que “passara toda a juventude a gritar abaixo o racismo [quando] ele aparecia na
primeira ocasido” (PEPETELA, 1995, p. 88). Nio s6 a nio aceita¢io da pluralidade étnica,
mas também o abandono e rechago da cultura endégena mais tradicional — dado que leva a
militante politica a afirmar: “sou socialista, 2 merda as tradi¢bes obscurantistas” (PEPETE-
LA, 1995, p. 13) — sio fatores que despontam no romance como elementos em estado critico
quanto as expectativas de auto-reconhecimento pleno.

As atitudes intolerantes de Carmina Cara de Cu imprimem ao seu emblema nominal,
CCC, uma identidade bastante distinta daquela que viera pregando em tempos de guerra

colonial, mas perfeita e tristemente aplicivel ao seu atual comportamento. Na defesa de seus
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proprios interesses e na caga desenfreada aos membros da oposicio, a ex-guerrilheira bem
poderia ser reconhecida como uma integrante do Comando de Caga aos Comunistas (SEC-

. 97). E curioso notar como os focos do feno o extraordindrio, acontecido
CO, 2003, p. 97). E curioso notar com f do fendmeno extraordindrio, acontecid
pelas ruas do centro de Luanda, revelam-se em sintonia com as realiza¢des e desmandos im-
petrados por CCC.

O “umbigo” da cidade de Luanda é vitimado por uma série de desabamentos e ruinas
dos prédios que circundam a lagoa do Kinaxixi. E a partir deste espaco central que se acom-
panhard a manifestacio do insélito, em um movimento subversor da realidade previsivel e
“aceitavel”. O primeiro acontecimento “estranho” é reconhecido pelo narrador por conta da

sua “simetria” com a ceriménia de casamento de Jodo Evangelista e Carmina:

Jodo Evangelista casou no dia em que caiu o primeiro prédio. No largo do Kinaxixi.
Mais tarde procuraram encontrar uma relagio de causa a efeito entre os dois notéveis
acontecimentos. Mas s6 muito mais tarde, quando o sindroma de Luanda se tornou
noticia de primeira pdgina do New York Times e do Frankfurter All-gemeine. Alids,
Jodo Evangelista casou as cinco da tarde, na Conservatéria do Kinaxixi, e o prédio
caiu 2s seis. A existir relagio, parece claro ser o casamento a causa e nunca o suicidio

do prédio. O problema é que as coisas nunca sio tio limpidas como gostarfamos.

(PEPETELA, 1995, p. 7)

Essa unido entre uma representante do novo poder de um pais recém-liberto da ditadura
colonial e um auténtico assimilado, grande entusiasta da modernidade e alta tecnologia dos
“magos Microsoft”, parece ter causado intrigantes abalos sismicos a terra que ambos habitam,
mas que s6 com alguma dificuldade reconhecem como sua. Este Jodo Evangelista, educado e
assimilado junto as missdes catdlicas do Huambo, “onde seu avd pregara e seu pai foi educa-
do” (PEPETELA, 1995, p. 8), surge como a personagem ideal para dispor da modulacio de
seu carater. Um novo colonizador cerceara seus julgamentos e seu senso de justi¢a. Outrora
Portugal e a Igreja; ontem, o Partido e a Independéncia; hoje, Carmina e o consumo.

E, sobretudo, por intermédio desse contato com Carmina que se poderd observar o

desalento de Jodo vivendo numa sociedade periférica. Diz o narrador que “(...) Jodo Evangelista
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estava farto de subdesenvolvimento. Assim o declarou a Carmina, na altura sua namorada”
(PEPETELA, 1995, p. 8). Através desta, Jodo Evangelista poderi desfrutar de um conforto
alienante e de um acintoso distanciamento das dificuldades vividas por esta sociedade a mar-
gem dos luxos do Primeiro Mundo. As atitudes de Carmina, desde o ambito doméstico até
o dominio publico, deixam claro o jogo de interesses que articula entre seus “iguais”. A su-
premacia dos seus interesses ¢ alimentada em detrimento das necessidades urgentes do povo
angolano.

Entre o namoro e o efetivo casamento com Jodo Evangelista, Carmina nos permite

enumerar suas realizacdes escusas, necessarias ao bom conforto dessa relacio a dois:

(...) Foi ela, a partir dos seus conhecimentos politicos, que lhe arranjou [a Jodo Evan-
gelista] um emprego melhor, numa empresa estatal que dava condi¢bes excepcionais
aos trabalhadores. E quando pensaram em casar, logo ela traficou as chaves dum apar-
tamento em 6ptimo estado na Rua Cénego Manuel das Neves, num prédio mesmo
coladinho ao Kinaxixi, no centro da cidade portanto. Dai a legalizar o apartamento
em nome dele foi s6 um passo: ela tinha 6ptimos relacionamentos no Governo.
Foi também ela que lhe ofereceu um computador como prenda de casamento. E
certo que nio lhe custou nada, coube-lhe numa remessa comprada pela Jota e que

depois foi distribuida pelos responsiveis, quando se aperceberam que para o pouco

de servico que havia metade da encomenda ji era demais. (PEPETELA, 1995, p. 9)

A revolta de Carmina contra a abertura politica resulta, entre outras cenas, no ja re-
ferido episédio em que prefere anular a singularidade umbundu do marido, declarando-o um
auténtico representante da Unidade Nacional.

Os prédios do Kinaxixi, cada um a seu tempo, parecem encenar, através da sutil cadeia
de desmoronamentos, a rasura e fragilidade do discurso libertirio vigente em 1975, que se
contradiz a cada novo passo dado por seus porta-vozes. Uma prova disso € a sintonia entre
mais uma ruina do Kinaxixi e outra euférica “conquista” de Carmina Cara de Cu, a ditosa
empresa de importagio e exportagio, a “Ultramar Import-Export”.

Reafirmando, em vérios pardmetros, o cariter a um s6 tempo imperialista e submisso
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das perspectivas de fundagio politica e econémica nacionais, a nomeacio da empresa de CCC
denuncia a revitalizagio de estruturas e ideais de contetido colonialista. Tendo mudado de
mios e expectativas, a experiéncia do poder acaba por escravizar a ideologia da ex-militante,
icone entre seus iguais, envolvida ora por um passado préximo de opressdo direta, ora por um
presente sufocado pelos ditames da sociedade globalizada. A escolha de Carmina estd longe
de ser gratuita. A personagem procura deter a palavra do poder, aprendida com o regime colo-
nial que a oprimiu. No entanto, as vitimas mais visiveis dessa reviravolta politica estdo no seu
proprio lado da aventura atlintica. A titulo de ilustra¢do, valerd a pena transcrever o didlogo

entre CCC e Joio Evangelista:

Carmina ficou mais calma e voltou a repetir a pergunta. Ultramar Import-Export era
ou nio um bom nome para a firma? (...) Jodo Evangelista torceu a boca, sabes que
esse nome tem uns relentos colonialistas, nés éramos os ultramarinos, os portugue-
ses eram os metropolitanos, embora ultramar queira simplesmente dizer do outro
lado do mar. Mas se alguém dissesse que Portugal estava no ultramar, era capaz de
ir preso porque tinha insultado a pdtria de Afonso Henriques, que essa tinha de ser

tratada por Metrépole, nome mais digno. (PEPETELA, 1995, p. 32)

Reagindo aos “maus passos” dessa intrigante lider da nova nag¢do angolana, mais um
desastre de ordem sismica ou geoldgica se faz presente na lagoa do Kinaxixi. Outro prédio
vai ao chio, sem que qualquer explicacio natural seja constatada (PEPETELA, 1995, p. 33).
No entanto, como tem acontecido sempre, as vitimas de tais desabamentos sio poupadas as
vidas. O que se fragmenta, corroi e arruina s3o os “estilos de vida”, herdados de culturas tio
distintas. No romance de Pepetela, a constincia do processo insélito de destruig¢io dessa An-
gola moldada sobre estruturas impostas — seja pela ditadura colonial, seja pelo imperialismo
neoliberal — vai ao encontro do resgate da cultura marginal e endégena, resgate esse focalizado
na aproximacio entre as personagens Kalumbo e Cassandra.

A fim de ilustrar diegeticamente a configura¢io dessas duas Angolas, o narrador se
utiliza do formato #tdlico em determinados momentos da narragio, visando a conceder a pai-

sagem e aos personagens dos espacos marginalizados uma caracterizagio distinta. O que in-
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teressa, por ora, é diagnosticar o quanto as atitudes despéticas de Carmina Cara de Cu e cia,
ao retrocederem no propésito libertdrio e revitalizarem determinados valores imperialistas,
vdo mantendo em situacio marginal o estofo popular e a cultura original.

O velho e a menina, envolvidos culturalmente pela letra escorregadia do discurso
em #tdlico, o discurso da margem, da revolta e do canto de Kianda, representam o contigente
populacional ainda oprimido, relegado para um espaco aquém das conquistas pés-coloniais.
Enquanto Carmina e Jodo Evangelista obtém, com uma acentuada facilidade, a sua morada,
isto €, o seu lugar no meio de uma sociedade em processo de reconstrugio, Kalumbo e Cas-
sandra sio alijados desse contato social com a comunidade mascarada. Reduzidos a caréncia e
limitados a providéncia humana, tais personagens surgem também como moradores da lagoa
do Kinaxixi, mas seu processo de acomodacio ¢ bastante distinto daquele adotado pela elite
angolana.

E justamente nesse espaco que a voz sufocada da cultura end6gena se fara ouvir. Logo
no inicio da trama, deparamo-nos com a seguinte descri¢io: “Um cintico suave, doloroso, ia nas-
cendo no meio das dguas verdes e putrefactas que durante os anos se foram formando ao lado dum edificio
em construgio no Kinaxixi” (PEPETELA, 1995, p. 14)°. Numa situacio de flagrante abandono,
este prédio abrigara as faces marginalizadas pelos ditames de uma sociedade “moderna”. Mais

adiante, percebe-se que o referido edificio

(--.) jd tinha inquilinos, vindos nio se sabia de onde. Primeiro, foram os andares de baixo a
serem ocupados. Como ndio tinha paredes completas, puseram cartoes e contraplacado. Im-
provisaram escadas, pois a principal ndo estava acabada. Um dia aparecen um apartamento
iluminado. Tinbam feito uma puxada dum poste eléctrico da rua. Mais gente sem abrigo foi

atraida pelo prédio. (PEPETELA, 1995, p. 34)

Vitimas dos interesses escusos defendidos por boa parte dos representantes do gover-

no, os moradores e “arquitetos” da dificultosa construcio ilustram uma expectativa diferen-

5 O uso do #tdlico remete a grafia destes trechos do romance.
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ciada para a sedimenta¢io de uma nova sociedade. A revolta do mito, sufocado por séculos
de opressio, alienacio e aculturacio, ecoa nos ouvidos da menina, simbolo da esperanca, de

uma crencga utépica no futuro:

(-..) mo prédio em construgio Cassandra contava para velbo Kalumbo a letra completa da
cangio que finalmente conseguira perceber. Se tratava dum lamento de Kianda, como jdi
tinham previsto anteriormente, que queixava de ter vivido durante séculos em perfeita
felicidade na sua lagoa, até que os bomens resolveram atervar a lagoa e puseram cimento e
terra e alcatrdo por cima, construiram o largo e os edificios todos a volta. Kianda se sentia
abafar; com todo aquele peso em cima, nio conseguia nadar, e finalmente se revoltou. E cantou,
cantou, até que os prédios caissem todos, um a um, devagarinho, era esse o desejo de Kianda.

(PEPETELA, 1995, p. 109)

Por outro lado, esses homens e mulheres eleitos pelo mito sdo confrontados com a
ideia de liberdade sob o céu cinzento de uma guerra fratricida, de desestabilizacio. Como ja
pudemos constatar, a intolerdncia articulada pelas faces politicas formadas numa Angola re-
cém-liberta leva a disputa de poder para as ruas, através das armas. Antes coligados, quando
da necessdria unido em prol da libertacdo colonial, tais grupos demonstram nio dar conta de
sua parte no bolo conquistado.

O sonho de certa elite angolana ver-se inserida — ainda que da forma mais traumatica
para a cultura e, consequentemente, para a sociedade — no cendrio da modernizagio econdmica
e do progresso tecnol6gico acaba por ser mais um agravante quando o que estd em pauta é
a relacdo entre a comunidade local e seus mitos de formacio, resguardados pelos lacos mais
tradicionais. As leis de “integracio econémica” impdem um automatismo dos costumes mais
prosaicos e, enquanto prédios — que até mesmo Carmina vé como inadequados — aterram seres
mitoldgicos, fundadores de uma leitura de mundo singular, os olhos do narrador recaem sobre
“os restaurantes que abriam todos os dias [considerados como] primeiro sinal da passagem a
chamada economia de mercado” (PEPETELA, 1995, p. 20).

Entendendo que a temdtica nuclear da novela pepeteliana é o descompassado enfrenta-

mento entre “modernidade” e tradi¢do, torna-se necessirio, também, apontar como e com que
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relevincia Pepetela se utiliza das formulagdes do fenémeno insélito/animista, na expectativa
de revelar e criticar um estado de ruina, detectado na sociedade angolana. Vale lembrar, nesse
sentido, acepgdes difundidas por Walter Benjamin acerca do devir da construgio alegérica,

enquanto ilustragio critica da realidade.

(...) A fisionomia alegérica da natureza-histéria, posta no palco pelo drama, s6 estd
verdadeiramente presente como ruina. Como ruina, a histéria se fundiu sensorial-
mente com o cendrio. Sob essa forma, a hist6ria nio constitui um processo de vida
eterna, mas de inevitdvel declinio. Com isso, a alegoria reconhece estar além do belo.
As alegorias sio no reino dos pensamentos o que sdo as ruinas no reino das coisas.

(BENJAMIN, 1984, p. 200)

Apoiada nas ideias do filésofo, Jeanne Marie Gagnebin afirma que a “visio alegérica
funda-se sempre sobre a desvalorizacio do mundo aparente” (GAGNEBIN, 1982, p. 51).
Leitora e critica da obra de Benjamin, essa estudiosa acrescenta que “a visio alegérica nio pre-
tende qualquer totalidade, mas instaura-se a partir de fragmentos e ruinas. Ao mesmo tempo,
a identidade do sujeito se esfacela, incapaz que € de recolher a significacio desses fragmentos”
(GAGNEBIN, 1982, p. 50).

O fato de o fendmeno se dar de forma discreta e silenciosa — “Nio houve explosio,
ndo houve fragores de tijolos contra ferros, apenas uma ligeira musiquinha de tilintares, como
quando o vento bate em cortinas feitas de finas placas de vidro. (...) pessoas [e animais], tudo
numa descida nio apressada, até chegarem ao chio” (PEPETELA, 1995, p. 10) — indica a
necessidade de essa “estranha” realidade, hd tempos sufocada, manifestar-se, fazer-se vista e
sentida. Expressa-se, a0 mesmo tempo, a urgéncia em se preservarem o contigente humano e
os elementos que garantem sua sobrevida nos tempos de hoje, bem como o reconhecimento
do homem nio s6 como principal articulador da realidade de opressio, mas também como
aquele que pode vir a recuperar uma atmosfera de respeito e convivéncia com o “outro”, com
o estranho, com o sobrenatural.

Voltando ao romance de Pepetela, cabe aqui esclarecer — embora parega excessivamente

6bvio — o porqué das referéncias as personagens Kalumbo e Cassandra a partir de um estatuto
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de seres marginalizados. Como ji fora discutido, os projetos dessa Angola pds-independente
acabaram por revitalizar uma série de preconceitos difundidos no periodo colonial, revestidos,
agora, pelo ceticismo comunista. Resultado disso foi a gradual marginalizacio de setores da
sociedade angolana que s6 podiam reconhecer-se a si mesmos com base no resguardo ou na
revitalizacio de seus mitos de formagio, incluindo ai o de Kianda.

E interessante atentar para o fato de o “cintico”

da divindade comecar a emergir do
espago mais proximo ao edificio em construcio, um “prédio de mais de dez andares, cujas obras
pararam com a Independeéncia” (PEPETELA, 1995, p. 14).

Muitos dos projetos que circulavam nos discursos da militdncia pela libertagio de
Angola foram abortados. Nio se levou adiante o sonho de construir uma Angola — melhor
seria dizer Angolas — dos e para os angolanos. O prédio é abandonado pelos dirigentes, mas o
povo decide levar a cabo a tarefa de retomar e reconstruir o seu proprio espago e identidade
nacionais. Tanto o prédio de Jodo e Carmina, quanto a arruinada moradia de Kalumbo e Cas-
sandra desabam. Mas o que poderfamos imaginar como o retorno a uma realidade pretérita,
fundada na cultura endégena pré-colonial — horizontal e nio mais verticalizada — despe-se
desse possivel radicalismo para retratar, novamente, uma Angola multipla: enquanto o velho
Kalumbo “voava, cego, feito pdssaro”, Jodo Baptista “agarrava o computador”, tio apaixonado
por sua “realidade virtual” que ndo veria a realidade maravilhosa em seu auge.

Assim como o “regato procurara o seu leito antigo e queria desaguar na baia”,

Kianda revelara uma Angola profunda e complexa, ainda em busca de um didlogo com suas

auténticas raizes.

6 Considere-se a extrema importincia da musica para as mais diversas sociedades africanas, exercicio que
remete ndo s6 a evocagio da vida, mas também a forma de aproximacio entre o mundo dos homens e o mundo

dos espiritos.
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