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RESUMO: O Maravilhoso Mdgico de Oz, de L. Frank Baum, recebeu diversas adaptagoes, sendo a maioria
delas para sistemas semidticos sincréticos, como o cinema e os quadrinhos, cuja andlise permite uma
exploragio dos recursos utilizados tanto pela obra original quanto pela adaptada. Este trabalho estuda
como as memorias de algumas das personagens principais sio apresentadas ao leitor tanto na obra original

quanto na recente adaptagio homonima para os quadrinhos.

ABSTRACT: The Wonderful Wizard of Oz, by L. Frank Baum, has had several intersemiotic translations,
most of which to syncretic semiotic systems, like movies, and comic books, whose analysis allows us to
better explore the resources used both by the original piece and the adapted one. This paper aims to
compare how some leading figures’ memories are presented to the reader both in the original piece and the

its comic book intersemiotic translation.

RESUMERN: El Maravilloso Mago de Oz, de L. Frank Baum, recibié varias adaptaciones, siendo la
mayoria de ellas para sistemas semiticos sincréticos, como el cine y los comics, cuyo andlisis permite una
explotacién de los recursos utilizados tanto en la obra original como en la adaptada. Este trabajo estudia
cémo las memorias de algunos de los personajes principales son presentadas al lector en la obra original y

en la reciente adaptacién homénima para los comics.
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Uma das preocupagoes verificadas ao longo do desenvolvimento da teoria semiética foi a
possibilidade de analisar textos que se valessem de vdrias linguagens em sua forma de expressao,
chamados enunciados “sincréticos”. Antonio Vicente Pietroforte, que dedicou boa parte de seus

estudos para esse tipo de objeto, explica:

Para a semidtica, hd uma forma no conteddo - ou seja, uma seméntica - que
realiza o sentido, ¢ uma forma na expressio, que o manifesta. Nessa relagio
entre a forma do conteddo e a forma da expressio, o sentido ¢ construido nos
textos. Partindo da hipdtese de trabalho tempordria de que é possivel manifestar
contetidos semelhantes em planos de expressio distintos, nada impede que se
separe plano de contetido para, em um primeiro momento, descrever o percurso
gerativo do sentido apenas no plano de contetido. Essa hipétese de trabalho se
justifica porque o mesmo conteido pode ser manifestado em planos de
expressao fonolégicos, plasticos, musicais ou sincréticos, sem danos significativos a
sua_forma semdntica. E evidente que a expressdo modifica o conteudo, visto que
uma HQ ndo é a mesma coisa que um poema, no entanto, em nome da
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aspiragio cientifica, deve-se isolar as variagoes da expressiao e procurar aquilo
que ¢ sistemdtico na formacio do sentido no plano de conteddo (2009, p. 11,

grifos nossos).

O presente trabalho propoe uma andlise como a descrita por Pietroforte, a fim de estudar
uma HQ - objeto sincrético, que une, em seu plano de expressao, as linguagens verbal e plistica,
ditas “verbo-visuais” (DISCINI, 2009, p. 188) - em perspectiva comparatista com a obra
original. A HQ em questao ¢ The Wonderful Wizard of Oz [O Maravilhoso Mégico de Oz], de
Eric Shanower e Skottie Young, publicada pela Marvel, adaptada da obra homénima de autoria
de L. Frank Baum, a partir da qual discorreremos sobre a manifestacio do passado ao programa
narrativo de base, em contraste com o presente, que é a linha temporal principal, através do
imbricamento de flashbacks enquanto programas narrativos de uso.

E importante observar, previamente, que uma adaptagio intersemitica de uma obra

literdria para uma HQ nio contém certas particularidades de uma obra originalmente criada

como HQ, como exemplifica Norma Discini abaixo:

[...] como procedimento de fusio entre linguagens diferentes, o enunciado
sincrético nao apresenta marcas indicativas daquilo que veio antes ou depois no
processo de sua construgio, o visual ou o verbal. Esse procedimento faz parte da
prépria estratégia de sincretizagao (2009, p. 190).

Se, por um lado, a adaptagio em andlise nio apresenta “marcas indicativas daquilo que
veio antes no processo de sua construgio”, por outro, por se tratar justamente de uma adaptagao,
poder-se-ia considerar de antemao que o verbal precedeu o visual, visto que boa parte das falas dos
“atores enunciados no texto” (Cf. DISCINI, 2009, p. 44) ¢é idéntica as da obra original, bem
como as ocasionais narracoes. Apesar disso, é possivel considerar a questio da tradugio
intersemidtica por outro 4ngulo, sem trabalhar a evidente intertextualidade: apesar de a HQ
basear-se em texto j4 existente, ocorre nela uma consecugao do verbal ao visual, visto que, por ter
outro plano de expressdo, sincrético, o plano do contetddo acaba por lhe ser préprio e outro
(embora guarde relagao fundamental com o romance que a originou).

Apontamos esse fato para frisar que nos utilizamos de teorias relativas a andlise de HQs,
uma vez que estas constituem um enunciado sincrético, independentemente de sua origem

criativa, e ¢ indiscutivel que a obra de Eric Shanower e Skottie Young se trata de uma HQ, por
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apresentar todas as caracteristicas pré-estabelecidas desse género, segundo podemos apreender no

trecho abaixo de Norma Discini:

Voltemos ao esquema fundante do género HQ. Acrescentamos que traz
consequéncias para o estilo do género uma composigao que supée, no plano da
expressdo, recursos como: cenas encerradas em quadrildteros; falas contidas por
baloes; baldes arrematados por linhas retas, sinuosas ou onduladas, estas duas
tltimas que costumam reconstruir sensorialmente o efeito de flash-back ou a
anterioridade temporal do narrado [...] (2009, p. 193).

As caracteristicas supracitadas, incontestavelmente, compéem tanto HQs de roteiro
original como adaptagdes intersemidticas, portanto, tornam-se indispensdveis a presente andlise.

H4 que se considerar ainda, os seguintes recursos presentes no género de HQ:

Traz consequéncias para o estilo do género a textualizagio manifestada
sincreticamente. Também traz consequéncias o fato de que, do plano do
contetido, possam emergir teatralmente atores que dialogam num tempo
presente, passado ou futuro, todos em relagio concomitante ao ato de enunciar,
na delegacdo de vozes feita pelo narrador. Nos textos de HQ, a predominincia
desse fato da sintaxe discursiva orienta o estilo de género. Se pensarmos na fala
dramatizada como traco distintivo do contetido dos textos concernentes ao
género, veremos que a enunciagdo debreada em segundo grau nos faz deparar
com um narrador que raramente se assume como protagonista da prépria
histéria. Esse narrador costuma aparecer em terceira pessoa, restrito visualmente
a algum vao entre os quadros, ou no topo deles, ou em tira lateral a eles. O
deslocamento da voz do narrador para as margens, como solugio visual, refor¢a
a debreagem de segundo grau como elemento central do esquema
composicional do género. Importa o relato da fala dos interlocutores feito por
meio do discurso direto. Dai decorrem as falas encerradas nos balées (DISCINI

in OLIVEIRA; TEIXEIRA, 2009, pp. 193-4).

Todas essas caracteristicas aparecem bem marcadas na adaptacio 7he Wonderful Wizard of
Oz e algumas delas sio fundamentais para o recorte deste estudo: a forma como ocorre o
imbricamento de programas de uso por meio de flashbacks na HQ.

Tanto no romance original quanto na HQ adaptada, o programa narrativo de base e seus
programas narrativos subordinados tratam da busca dos sujeitos Dorothy (que, apés ter sido
levada, dentro de sua casa, por um ciclone até a terra mdgica de Oz, procura uma forma de
retornar ao Kansas, seu lar), Espantalho (que busca um cérebro, figurativizando o valor

“inteligéncia”), Homem de Lata (que busca um coragao, figurativizando o valor “sentimentos”) e
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Ledo Covarde (que busca o valor “coragem”), com constantes fazeres emissivos e remissivos, que
determinam um formato de narrativa episédica através do surgimento de diversos obstdculos,
responsdveis pela remissividade e consequente desaceleracio e fechamento do espago, alternado
com a superagio de ditos obstdculos, trazendo emissividade e consequente aceleragio e abertura
do espago.

Essa busca serd percebida com certo humor pelo enunciatério-leitor, pois, como se percebe
a0 longo do texto, os sujeitos j4 estdo em conjun¢io com seus respectivos objetos de valor, apenas
creem nao estar. Pietroforte resume bem a tensio que permeia o programa narrativo de base no

trecho abaixo:

Até a chegada de Dorothy e seus amigos na cidade de Oz, hd tensdes constantes
entre o ser e o parecer das coisas. O Espantalho, que se julga tolo, é o mais
sagaz; o Homem de Lata, que pensa ter perdido suas emogoes, ¢ o mais
sentimental; e o Ledo, que se considera covarde, age como verdadeiro heréi. Os
trés vao a Oz para pedir ao mdgico, respectivamente, um cérebro, um coragio e
muita coragem. Dorothy, por sua vez, quer voltar para casa, sem saber que traz
consigo, o tempo todo, os sapatos encantados capazes de realizar o seu desejo
(2008, p. 50).

Apesar da tensao provocada pelo conflito e pelas repetidas sequéncias remissivas, ao final
hd uma tendéncia ao relaxamento, com a conjun¢io dos sujeitos com seu objeto de valor ou,
como se explicita ao enunciatdrio-leitor, com a eliminacio da tensdo entre ser e parecer apontada
acima por Pietroforte, no momento em que os sujeitos comegam a crer ser aquilo que queriam
ser.

A partir desse programa narrativo de base, passemos ao imbricamento dos flashbacks, em
que cinco programas de uso, em forma de micronarrativas, sio inseridos em meio a narrativa
principal, trés das quais tém por finalidade explicar como os sujeitos Espantalho, Homem de Lata
e Ledao Covarde passaram a ter seus respectivos objetos de valor — inteligéncia, sentimentos e
coragem —, dando origem a suas buscas.

Primeiramente, vejamos como se dd a constru¢io do sentido na HQ:

A HQ ¢ estabilizada por meio de mecanismos préprios a sintaxe e a semantica
discursivas: a histéria é narrada predominantemente a partir do espaco de
alhures; figuras visuais garantem o detalhamento topolégico, a que se emparelha
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o protocolo implicito da introdugio do narrado: “Era uma vez...” (DISCINI in
Oliveira; Teixeira, 2009, p. 197).

O “detalhamento topoldgico” a que se refere a primeira citagio é parte da linguagem

pldstica, para cuja andlise contribui o semissimbolismo, segundo Pietroforte:

Para os estudos do semi-simbolismo [sic] em outras semidticas [além da verbal],
basta determinar aquelas categorias que sao pertinentes a forma do plano de
expressdo realizado e examinar os modos de semi-simboliza¢io possiveis entre
elas e as categorias semanticas do plano de contetdo (2009, p. 19).

Em semidticas pldsticas, hd trés tipos das categorias de expressdo, como mencionado acima
por Pietroforte: as cromdticas, que se referem a cor, as eidéticas, que dizem respeito a forma, e as
topoldgicas, que tratam da distribuicio textual das cores e formas.

Entretanto, uma HQ é uma construgio sincrética, e nio apenas pldstica, de forma que as
categorias de expressao cromdticas, eidéticas e topoldgicas fazem parte de um conjunto maior de

categorias de andlise. Norma Discini aponta:

Na HQ, temos um referente, cuja veridic¢do estd relacionada aos mecanismos
de construgio do sentido segundo o sincretismo verbovisual. Se um romance
[...] é retomado por uma HQ [..], ficam demonstrados procedimentos
diferentes de ancoragem actorial, espacial e temporal, em funcio da
manifestagio sincrética na HQ, bem como em fungao das diferentes esferas de
comunicagio pressupostas” (DISCINI iz Oliveira; Teixeira, 2009, p. 186).

Como ¢ possivel apreender da citagio acima, se apenas o plano de conteddo guarda
semelhancas entre as adaptagdes, como jd afirmado por Pietroforte, hd que se considerar os
diferentes procedimentos de ancoragem que ocorrem na manifestagio sincrética para efeitos de
andlise.

Na HQ 7he Wonderful Wizard of Oz, notam-se diversos esquemas de cor na composigao
das cenas que dio forma a narrativa. Em uma andlise geral, tais esquemas correspondem a
oposi¢do entre o Kansas (cores escuras, insaturadas, com predominincia de cinza e marrom) e Oz
(cores mais vivas e diversificadas), e entre os periodos do dia na Terra de Oz (cores claras com
predominio de azul e verde nos ambientes externos durante a manha e o comeco da tarde, e

marrom claro e amarelo, que referencializam a luz solar nos raros ambientes internos; tons
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escuros, porém vibrantes, com predominancia de azul, durante a noite; tons insaturados, puxados
para o pastel e com predominio de tons alaranjados durante o fim da tarde ou crepusculo).

Esses recursos cromdticos por si s6 transmitem, na HQ), a passagem do tempo, que precisa
ser descrita verbalmente na obra literdria.

Como o espaco ¢ majoritariamente aberto, sobretudo durante o percurso de Dorothy a
caminho da Cidade das Esmeraldas, temos predominincia de quadros em plano aberto (cf. Figura
1, em que a vemos minuscula no quadrante inferior esquerdo), alguns ocupando o espaco
equivalente a dois, trés e até a seis quadros do tamanho padrio da HQ. Assim, no plano da
expressao, a aceleragao do sujeito se manifesta e a abertura do espago se dd, nao apenas pelo plano,

como pela angulacio do desenho, pelo tamanho e forma dos quadros.

Figura 1: apresentacio de Dorothy e o Kansas

Extraido de SHANOWER, 2014, p. 1.

Durante a jornada, Dorothy pausa para descansar, o que pode ser considerado um
antissujeito dtono (TATIT, 2010, p. 53), uma vez que nio corresponde a um fazer remissivo do
sujeito, posto que nio prejudica verdadeiramente o programa de base, mas é quando comega a
conhecer os amigos que a acompanhario durante a aventura, tendo buscas préprias, mas
procurando seguir o mesmo caminho.

O primeiro encontro é com o Espantalho, momento em que ocorre a desaceleragio de
Dorothy e o consequente fechamento do espaco para um milharal. Naquele instante, talvez, o
Espantalho configure momentaneamente um antissujeito dtono da protagonista, uma vez que é o
causador de seu fazer remissivo: ele se encontra preso no alto de uma haste de madeira, chamando

a atengdo da menina e provocando sua parada. Apds breve interagio, Dorothy o liberta,
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tornando-se, nesta agdo, sua destinadora por ter lhe doado a competéncia de poder caminhar
liviemente (SHANOWER, 2014, p. 26).

Juntos continuam a jornada, voltando a aceleracio emissiva e recobrando a abertura do
espaco. Em dada ocasido, ocorre o primeiro imbricamento de flashback (idem, pp. 30-2, cf. Figura
2): o Espantalho comeca a contar a Dorothy como foi criado e por que busca o objeto de valor
inteligéncia.

Figura 2: flashback do Espantalho

_—

' ' MY LIFE HAS
Al "/ BEEN SO SHORT Ti

»

HOW DO ’
YOU LIKE THOSE
EARS?

Extraido de SHANOWER, 2014, p. 30.

Conforme observamos a partir da Figura 2, até entao, as cores das cenas contidas nos
quadros seguem o esquema relativo & manha, como descrito anteriormente. A cena do quadro que
antecede o imbricamento (SHANOWER, 2014, p. 30) é a que vemos no quadro superior.
possivel constatar que a fala do sujeito? estd contida em dois baloes de trago continuo e contorno
oval, emendados verticalmente com leve desalinho a direita.

O quadro seguinte traz um esquema monocromdtico, com sobretons insaturados entre o

marrom e o laranja. A partir desse quadro e pelos préximos, a cena segue esse esquema de cores, o

2 Utilizamos uma tradugio do romance, visto que a fala do sujeito na HQ reproduz a risca a da obra original, com
alguns cortes: “Minha vida foi tdo curta que nio sei nada de qualquer coisa. Eu s6 fui feito anteontem. [...]
Felizmente, quando o fazendeiro fez a minha cabega, uma das primeiras coisas que ele fez foi pintar minhas orelhas,

de modo que eu ouvi o que se passava [...]” (BAUM, 2014, pp. 37-8).
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espaco ¢ outro e o tempo ¢ anterior ao do resto da narrativa, com a presenca de dois sujeitos que
nao haviam aparecido antes. Quando o trecho termina (idem, p. 32), o flashback se encerra.

Durante essa micronarrativa, que ¢ um programa de uso, o Espantalho assume o papel de
narrador, tornando-se um narrador tempordrio, e suas falas passam a vir encerradas em caixas
brancas ou soltas em um canto do quadro. Diferentemente do que ocorre com o narrador em
terceira pessoa, as falas do Espantalho aparecem entre aspas, demonstrando que aquela posicao é
uma concessao e serd breve. De fato, isso sé dura até o fim do flashback.

Os novos sujeitos, os fazendeiros que fizeram o Espantalho e o corvo velho dos tdltimos
trés quadros da narrativa imbricada, recebem falas em baldes, caracteristicas do discurso direto em
HQs, como ja observado (vide Figura 3 abaixo).

Sabemos tratar-se de outro espago porque o vemos retratado na cena, e a anterioridade do
tempo narrado fica explicitada pelo contexto e pelas falas do narrador-Espantalho.

A fala do Espantalho que antecede o flashback vem seguida de duplo hifen (“--”) o que
indica interrup¢io do discurso. O quadro seguinte, em que se inicia o flashback, ja traz o discurso
direto dos sujeitos fazendeiros, que pertencem aquele espago e tempo diversos, conforme a Figura
2.

No romance, nio ocorre interrupgio da fala do Espantalho. O discurso prossegue: “Havia
outro Munchkin com ele, e a primeira coisa que ouvi foi o fazendeiro dizendo: O que acha dessas
orelhas” (BAUM, 2014, p. 38). Assim, toda a narra¢do que explica como surgiu o Espantalho e a
origem de seu querer saber, que ¢ seu objeto de valor, se d4 dentro das falas do sujeito.

Nota-se que, na HQ, hd maior énfase na performance dos atores durante o flashback. As
narragoes do Espantalho suprem a eventual incapacidade de os quadros retratarem movimentos
bruscos e as paixbes experimentadas pelo sujeito naquele tempo dado. Na obra literdria,
misturam-se a performance dos atores de outrora, os pensamentos do Espantalho, e o discurso dele

e a reprodugio das falas dos fazendeiros dentro do préprio discurso direto do sujeito,

configurando uma debreagem de terceiro grau (GREIMAS; COURTES, 2013, p. 112).
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Figura 3: ﬂashbﬂc/es do Espantalho

THIS
| “THEN HE MADE MY NOSE AND FELLOW WILL
MY MOUTH -- BUT I DIDN'T SPEAK SCARE THE CROWS
BECAUSE AT THAT TIME I DIDN'T FAST ENOUGH. HE
KNOW WHAT A MOUTH WAS FOR. I.OOKE R’ALASJ LIKE

*I DIDN'T

LIKE TO BE

DESERTED,
I TRIED

‘WHEN THET FASTENED ON MY
FELT VERY PROUD,
FOR I THOUGHT I WAS JLIST AS
MAN AS ANYO

Extraido de SHANOWER, 2014, p. 31.

A diferenca entre o romance e a HQ ¢é, nesse caso, bastante pronunciada, pois, no
primeiro, ocorre uma continuidade narrativa e o relato do Espantalho acontece num contexto de
didlogo com Dorothy, enquanto na HQ, embora tal fato esteja implicito, ocorre um
imbricamento: hd uma interrup¢io no programa narrativo que vinha sendo apresentado até entio
e a inserao de outra narrativa, dando origem a uma aparente descontinuidade, que sé nao se
completa porque a fala interrompida é retomada na narragao durante o flashback.

Um processo semelhante ocorre quando o sujeito Homem de Lata conhece Dorothy e o
Espantalho e resolve contar sua histéria. H4, da mesma maneira, alteragio do esquema cromitico,
precedida de um quadro em close — exatamente como ocorre no flashback anterior —, com o sujeito

alinhado a esquerda do quadro estreito e comprido na horizontal (conforme a Figura 4, a seguir).
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Figura 4: flashbacks do Homem de Lata

I'LL TELL

PARENTS DIED I
MADE UP MY

IVING. WHEN 1 GREW Up I
TOO BECAME A WOOD-
CHOPPER.

© E.
BUILD A BETYER HOU
SET TO WORK HARDER THAN EVER.

I

Extraido de SHANOWER, 2014, p. 39.

Apés o quadro que traz essa fala, ocorre a mudanca do esquema cromdtico que caracteriza
o inicio do flashback. Diferentemente do que ocorreu no flashback do Espantalho, nio hd
interrupgdo da fala do Homem de Lata no quadro anterior e os novos atores apresentados na
narrativa imbricada nao possuem falas. De forma semelhante ao flashback do Espantalho, o
Homem de Lata torna-se o narrador tempordrio deste programa de uso e suas falas também
aparecem dentro de quadros brancos e entre aspas.

H4 trés atores apresentados nesse flashback: a moga com quem o Homem de Lata
pretendia se casar, que tem o papel actancial de objeto valor; uma bruxa, o antissujeito; e um
ferreiro que, aos poucos, constréi o corpo de estanho do sujeito, permitindo que ele sobreviva as
repetidas perdas de seus membros, assumindo o papel de destinador.

Depois que a transformagio do Homem de Lata se completa, hd uma pausa no flashback,
seguindo-se um quadro intercalado, com o esquema cromdtico do programa narrativo de base
associado a noite, em que figuram os trés sujeitos em plano distante, com silhuetas recortadas
contra o cendrio, e dois balées de fala do Homem de Lata concluindo sobre sua infelicidade pela

disjungao com o objeto de valor. Seguem-se dois quadros verticais de flashback, em que as falas do
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Homem de Lata voltam 4 narragio, e ele explica como tem sido sua vida desde entdo, encerrando
o imbricamento com a asser¢ao da busca por seu novo objeto de valor (cf. Figura 5) - o poder

sentir, figurativizado pelo coragio.

Figura 5: flashbacks do Homem de Lata

T “MY BODY SHONE
AR, ey
MY HELP AND MADE ;J_;ELTT VERY PROUD
ME A BODY OF TIN.
y | Axe suppeo, FOR T
COULD NOT CUT ME.” p -
my & E

1 SUPPOSE
SHE IS STILL WAITING
BUT, ALAS! 1 FOR ME TO COME
NOW HAD NO HEART. AFTER HER.
I LOST ALL MY LOVE FOR
THDEIDMUN((::HKIN GIRL AND

1 MARRIED HER
OR NOT.

“I KEPT AN OIL-CAN IN MY
COTTAGE AND TOOK CARE
TO OIL MYSELF WHENEVER
1 NEEDED IT.

v

‘BU"I’:DURING THE

I STOOD THERE
HAD TIME TO THINK
THAT THE GREATEST
LOSS I HAD KNOWN
WAS THE LOSS OF
MY HE.

ASK OZ TO GIVE
ME ONE.

IF HE DOES,
I'lL GO BACK
TO YHE MUNCHKIN
MARRY HER.

"HOWEVER, THERE CAME A DAY 1
FORGOT TO

JOINTS HAD RUSTED.

Extraido de SHANOWER, 2014, p. 41.

Nesse caso, a diferenca entre o romance e a HQ é consideravelmente menor. Na HQ, a
descontinuidade narrativa causada pelo imbricamento ¢é antes de tudo visual. Os quadros em

Sflashback ilustram os acontecimentos narrados, mas a auséncia de falas dos novos atores mantém
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uma continuidade da fala do Homem de Lata, mudando apenas seu cardter eidético: na linha
temporal principal, baloes de fala; no flashback, quadros de narra¢ao. No romance, hd uma pausa
entre a apresentacdo do relato e o relato propriamente dito, além de nao ocorrer no mesmo

momento da passagem para o flashback na HQ, mas antes, conforme o trecho a seguir:

- Vou contar minha histéria, e entio vocés vio saber.
Enquanto andavam pela floresta, 0 Homem de Lata contou a seguinte
histéria:

Eu nasci filho [...] (BAUM, 2014, p. 46).

Na HQ, a pausa entre “vdo saber” e “eu nasci” é dada pela troca de um balao para o
seguinte. No romance, hd a inser¢io de um trecho do narrador, que ¢ completamente
desnecessdrio na HQ, pois o enunciatdrio vé tal agio na linguagem pldstica. O flashback inicia-se
depois que o Homem de Lata anuncia que tinha intenc¢do de casar-se, ji4 apresentando
visualmente a moga que é objeto de valor do sujeito.

J4 no caso do Leao Covarde, nio hi qualquer sinal de narrativa imbricada ou indicio de
narragio estendida no romance; toda a razio da busca por seu objeto valor é dada em uma fala,
durante um didlogo com os demais sujeitos.

Na HQ, hd um flashback, introduzido por breve fala de apresentagio do Ledo, em close
num quadro da altura padrio, e dois tercos da largura da pagina (SHANOWER; YOUNG, 2014,
p. 46), em baliao duplo (dois balées ovais emendados, conforme a figura 6). E interessante
observar que tal preAmbulo é dado no final da pdgina e o imbricamento do programa de uso
inicia-se no topo de nova pdgina.

Figura 6: narrativa do Leao Covarde
IT'S A MYSTERY.

1 SUPPOSE I WAS
BORN THAT

ALL
THE OTHER
ANIMALS IN THE
FOREST NATURALLY
EXPECT ME TO BE
BRAVE, FOR THE

THE KING OF
BEASTS.

Extraido de SHANOWER, 2014, p. 46.
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A seguir (idem, p. 47), aparece o esquema cromdtico de flashback, narrado em quatro
quadros, com o Leao alinhado & esquerda em close em todos eles e a silhueta recortada de animais

variados, ao fundo, conforme vemos abaixo, na figura 7.

Figura 7: flashbacks do Ledo Covarde

*WHENEVER I'VE MET A MAN I'VE BEEN AWFULLY SCARED. BUT I JUST
ROARED, AND HE HAS ALWAYS RUN AWAY.

*IF THE ELEPHANTS AND THE TIGERS AND THE BEARS HAD EVER TRIED
TO FIGHT ME, I SHOULD HAVE RUN MYSELF -- I'M SUCH A COWARD.

"BUT AS SOON AS THEY HEAR ME ROAR THEY ALL TRY TO GET AWAY,
AND OF COURSE I LET THEM 6O.”

Extraido de SHANOWER, 2014, p. 47.

Como se pode observar, em todos eles, a fala em discurso direto assume a posigao de
narragdo, como no flashback do Homem de Lata, num quadro branco com duas linhas escritas na
parte inferior da cena, alinhados a direita. No terceiro quadro, o Ledo traz uma expressao triste
que condiz com a dltima frase da narragao: “I'm such a coward”? (idem, p. 47). Nesse flashback, o
enfoque nao recai sobre a performance, mas sobre uma paixao: a frustragao. O Ledo sabe que nao
deve ser covarde, mas é, ou, antes, cré ser.

O flashback do Leao tem a mesma fungao dos outros dois: surgir em momentos da histéria

quando os sujeitos ora estdo em trinsito, ora em descanso, e trazer explicagdes narrativas que

* “Eu sou tdo covarde” (traducdo nossa).
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poderiam, de outro modo, tornar a leitura da HQ, tradicionalmente dinimica, lenta, como

observou Norma Discini no texto citado:

Ao constituir o programa narrativo privilegiado pelo discurso da novela gréfica,
a performance expande o efeito de movimento na simulagio da ocorréncia dos
fatos. Na textualizagao, verificamos o privilégio dessa fase da narrativa, na longa
extensdo da sequéncia de quadros de variados tamanhos e tipos de cercadura,

\

dedicados a expressio das agdes em confronto. Tais narrativas narram, com
apoio na saturagio figurativa verbovisual, a agio do sujeito (DISCINI in

OLIVEIRA; TEIXEIRA, 2009, p. 190).

O recurso de imbricamento de flashbacks parece ter permitido & HQ manter essa
dinamicidade pela énfase na performance. Tal recurso poderia, talvez, ser utilizado no romance
com sucesso, uma vez que a linguagem verbal permite tipos diversos de experimentagio. No
entanto, considerando as caracteristicas particulares de enunciados sincréticos e, em especial, as da
HQ, torna-se possivel reconhecer que o imbricamento de flashbacks ganha possibilidades

multiplas pela sincretizagao das linguagens verbal e plastica e faz cumprir seu papel na narrativa.
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