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cialistas nZo sdo apresentados de forma esquemitica e drida, ao contrdrio, sio
ilustrados com tipos de manifestagio irdnica em vdrias dimens&es do fendmeno
comunicativo como, por exemplo, o de uma manchete de jornal: GOVERNO APELA
AO SETOR PRIVADO PARA EVITAR DESCONTROLE, ilustrada com uma foto do
entiio presidente Collor em trajes desportivos (p/37).

Selecionados e discutidos os elementos que formam o arcabougo bdsico
para uma teoria da ironia, Beth passa a aplicd-los ao romance Madame Pommery,
publicado em [920, data bastante sintomdtica, quando se pensa nas grandes pro-
postas da famosa Semana de Arte Moderna , de 1922. Com relag@o ao instrumental
tedrico adotado para a andlise nada fica de fora, tudo € pertinente , até a capa da
edi¢iio escolhida, que dd margem a uma intergssante viso da ironia manifesta por
icones. Na andlise lingiistica propriamente, 0 que se mostra € como o a heterogenei-
dade, de registros ou de instincias discursivas, € condi¢do bdsica para a constru-
¢do do processo irdnico , pois € ela que leva a mecanismos de opacificagio do
discurso , e porque este, estruturado por estratégias que simulam transparéncia ¢
objetividade, mas que transgridem normas e subvertem usos, promove a dessacra-
lizagdo, um dos elementos caracteristicos do texto de humor. E este sempre solicita
mesmo a perspicécia ¢ a adesiio do leitor. E importante notar ainda que este tipode
andlise ¢ bastante estimulante na medida em que, conduzida pela detecgdo de
intertextos, niio pode se deter no texto isolado, mas sempre em chamada de outros
que o completam,

O texto de Beth Brait, estruturado de forma nitida e s6lida, e expresso com
elegincia, adequagdo e simplicidade ndo ¢ apenas ilustragiio de um aspecto do
percurso da andlise lingiiistica; € mais ainda — € um grande estimulador da leitura
uma vez que demonstra como, para se perceber intertextos/interdiscursos, ou seja,
alusdes e entrelinhas, ndo € sé a habilidade que conta, mas a leitura, e muita leitura,
Um texto irdnico € semanticamente mais rico do que qualquer outro. Quanto mais
preparado o leitor, mais proveitosa serd a leitura. E isso que Beth Brait ensina neste
livro.
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FIORIN, José Luiz. AS ASTUCIAS DA ENUNCIACAO. Sio Pau-
lo, Editora Atica, 1996,

Maria Helena de Moura Neves *

Comecemos pelo fim. José Luiz Fiorin abre as “ConclusGes” de seu livro As
asticias da enunciagao dizendo que a conclusdo € o momento de atar as pontas.
Entretanto, estamos diante de um livro que ata pontas do comego ao fim. Se nfo,
que € isso de se conseguir colocar em parcas trezenlas pdginas todo o sistema
déitico da lingua? De ponta a ponta o livro mostra como o *“corpo imagindrio” (o
espago) e o “‘movimento ficticio” (o tempo), submetidos ao “sujeito” (a pessoa),
adquirem realidade e vida na linguagem. De ponta a ponta interagem sistema e
discurso, instabilidade e estabilidade, ciéncia e arte, natureza e cultura, mito e Histo-
ria, afinal, barro e sopro.

O livro tem veios que vdo desembocando com precisdo na submissio do
homem as coerges das trés calegorias enunciativas que lhe permitem passar do
sistema ao discurso, das possibilidades as realizagdes, enfim, da rigidez estéril a
instabilidade criadora. A essa questao magna, Fiorin chega j& na IntrodugZo, por via
da andlise do préprio principio das coisas, aquele principio no qual “erat uerbum”
(p- 14). Nesse principio das coisas, Fiorin instala o mito. Rebaixa, é verdade, o
“uverbum” divino a mito, mas, por ai, acaba sacralizando todos os mitos.

Quando Fiorin diz que, enquanto a ciéncia ndo puder explicar a origem das
coisas € 0 seu sentido, havera lugar para o pensamento mitico, ele esté dizendo que
sempre haverd lugar para o mito, o qual, entretanto - pelo que se deduz do que o
préprio autor apresenta —, € mais do que simplesmente “dar conta de” novos anseios,
ou novos desejos do ser humano; € dar conta do profundo das coisas, das ques-
tdes fundantes do espirito humano, do sentido da vida fora da Histéria, da prépria
anticiéncia,

O que este livro faz € arrancar 0 homem do mito, mostrando como toda a vida
humana se marca pela temporalidade, pela espacialidade e pela actorialidade. Mas
isso niio € dito assim; sem que se sinta todo o peso dessa inscrigio do homem na
Histéria. Numa passagem extremamente licida, 0 autor, 2o interpretar a queda bibli-
cado homem, amarra o castigo recebido a hostilidade do tempo (j4 que a eternidade
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estd perdida), & hostilidade do espago (jd que o paraiso estd perdido) e 2 hostilidade
da condigdo de pessoa (j4 que, perdido o parafso, jd ndo se recebem dddivas, perse-
guem-se conquistas). Essa passagem é uma amostra de como este livro de Fiorin
consegue fechat com absoluta consisténcia‘a sua tese central:.a de que o homem
estd enredado nas limitag@es que a sua inscri¢fio na Histéria The impGe, e o seu
discurso € o lugar onde tais limitagGes produzem sentido.

A obra toda proclama um principio bdsico que rege o uso da linguagem: o
discurso € o lugar da instabilidade, — o que pemmite a criag@o de efeitos de sentido -
mas essa instabilidade obedece a coergdes de um sistema — o que garante o préprio
engendramento de sentido (ac menos até que o sistema mude). A ambivaléncia que
ainstabilidade implica néio é desorganizagao, € a condi¢@o mesma para produgiio de
sentido. E instabilidade é, simplesmente, auséncia de fixidez ou permanéncia, que se
resolve, afinal, em condigGes precisas de realizagdo.

Mecanismos como debreagem e embreagem, que séo, por exc.e[encm, produ-
tores de efeito de sentido, prendem-se a principios gerais organizados em um siste-
ma. Assim, a combinag@o de umeu com umentdo e umaqui, instincias de complica-
¢do entre categorias enunciativas e enuncivas, sé aparentemente € andrquica, jd
que fica prevista a possibilidade de participagdo, nos eventos, tanto de actantes da
enunciagio como de actantes do enunciado.

O equilibrio na organizagio das categorias € perfeito, nesta obra. Na tarefa
de fazer entender o processo de discursivizagio, o autor empreende muito precisa-
mente a explicagdo dos mecanismos de actorializagio, de temporalizagiio e de
espacializagdo. Essa questdo da instauracdo do sujeito (a instalagio de pessoas,
tempo e espago) é tratada com ponto de partida em Benveniste: vem colocada na
Historia e assentada na capacidade humana da subjetividade, que é a emergéncia da
propriedade fundamental da linguagem, assim enunciada: “é ‘ego’ quem diz ‘ego"™”
(p. 41). Num paréntese, se poderia observar que faz falta, nesse ponto, marcar a
figura de Apoldnio Discolo, que, com quase dois séculos de antecedéncia, enunci-
ava essa propriedade, dizendo, noDa Sintaxe (111, 104) que a primeira pessoa niio é
aque fala, mas a que fala de si prépria.

A pessoa, calegoria essencial para que a linguagem se torne discurso, se
dido 68 pdginas, menos que a0 tempo (129 pdginas), mais que ao espago (43 pagi-
nas). Ocorre que, como Fiorin aponta, o espago tem menos televincia no processo

de discursivizagiio, o que se reflete, mesmo, na baixa gramaticalizagio dos elemen-
tos de expressio do espago, a0 passo que o sistema temporal implicado na
discursivizago é extremamente complexo.

O tratamento da categoria tempo parte novamente do mito (hebreus e gre-
gos) e passa pelos fildsofos (Aristételes ¢ Santo Agostinho). Em Aristételes, entre-
tanto, tempo é physis , que simplesmente se mede (Poélica) ¢ se percebe (Fisica), e,
portanto, Aristételes ndo pesa nesta obra. J4 nio ocorre o mesmo com Santo
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Agostinho (filésofo ? ou santo ?) autor de reflexdes nas quais o tempo, visto na sua
relagdo com a eternidade, ndo é cosmologia — porque os astros todos poderiam
parar, e 0 tempo continuaria passando — e nem tem ser — porque o passado ja nio &,
o futuro ainda nao é, e 0 presente simplesmente nio é, nio permanece, pois, se
permanecesse, seria “eternidade”, ndo seria “presente”. Assim, o tempo estd no
espirito, e a triparti¢io que comumente se faz (entre presente, passado e futuro) é,
na verdade, entre trés modalidades de presente ( o presente do presente, o presente
do passado e o presente do futuro): o passado estd no presente representado pela
meméria; o futuro estd no presente representado pela espera; e o presente é pre-
sente pelaatengiio de quem olha. O que passa é o presente, entfio s6 o presente teria
medida, porque s6 se pode medir o tempo enquanto passa. Mas como medir o
presente se ele niio tem extensao? O que se pode medir, entdo? Apenas a impressao
que no espirito fazem as coisas que passam, nio o tempo mesmo, ou as coisas
mesmas.

Assim se resume todo o mistério e a profundidade do conceito de tempo
ligado ao espirito, e, portanto, & pessoa, conceito que, afinal — eternidade 2 parte —
se liga ao imbricamento de actorializagio e temporalizagio na atividade discursiva,
se liga & noglo — que este livro defende — de que os tempos “siio criados na e pela
enunciagio” (p. 301).

A organizagdo dos capitulos de As astidcias da enunciacdo revela que, para
0 autor, tempo e espago sio “dominados”, “demarcados”, “sistematizados”, “trans-
formados”, “subvertidos™ e “‘desdobrados”. Além disso, o tempo — mas nio o
espago — ainda € “harmonizado” — porque o tempo, de algum modo, “passa”, o
espago, nio. A pessoa, por sua vez, é “demarcada”, “transformada”, “subvertida”

e “desdobrada”, mas ndo é “dominada”, nem “sistematizada”, ja que € ela que
domina o tempo e o espago, e ¢ a partir dela que tempo e espago se sistematizam. E
somente a pessoa — néo o espago ou o tempo ~ é “multiplicada” e “transbordada”,
“Multiplicada”, porque, sendo enunciador e enunciatdrio, a pessoa constitui o dis-
curso exatamente com a heterogeneidade de vozes. “Transbordada”, porque, sen-
do actante, a pessoa comanda enunciado e enunciagio, e, assim, pode chegar ao
requinte de derramar um sobre o outro.

Examinada assim pronta a organizagio apresentada, o que se vé é um que-
bra-cabegas montadinho, ajustado, fechado. Nfo se pode deixar de olhar, entretan-
to, as mil junturas das pegas, que nos escancaram o custoso procedimento de
anélise-sintese a que o autor procedev, e que testemunham o valor da unicidade
obtida,

Uma observagio, entretanto, parece pertinente. H4, de fato, um eixo central
da obra - o que assenta categorias e busca principios — que nem sequer sutura de
pegas deixa a mostra, e que puxa as pontas do fecho j4 quando se abre. Ao lado
desse eixo, h4, entretanto, um corpo de descrigdes da manifestagio dessas mesmas
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categorias numa dada lingua - no caso, o portugués ~ que instaura certo desnivel
no texto. E como a execugdo de 4rias em entreatos, as quais, exigidas por alguma
clatisula do contrato que a orquestra assumiu, entretanto destoassem, por menor
nobreza, do concerto oferecido. José Luiz Fiorin, ele mesmo, € o que fala da instabi-
lidade das categorias, ndo o que lista preposi¢des que “enunciam’ (p. 172) tal ou tal
categoria topoldgica; € o que pde sob batuta principios geradores de efeitos de
sentido, ndo o que apresenta o “sentido” que determinados advérbios “expressam”
(p. 272). Fiorin, ¢, afinal, o que persuade, coisa que, como ele mesmo confessa (p.
301), é aintengdo da obra, e coisa que, com certeza, ndo se obtém listando advérbios
(p- 162-164).

No balango derradeiro da leitura de As astiicias da enunciagdo, no balango
das “intengdes” confessadas e do “produto” oferecido, o que de mais conclusivo
se pode dizer € que, a partir de agora, o estudo das categorias da enunciagio em
portugués tem uma parada obrigatéria. Uma parada para admitir, sem pejo e com
legitimidade, o mito a atravessar a Histéria, a criagao a instabilizar o sistema, €,
afinal, a astdcia a driblar ¢ a sobrelevar limitagGes, produzindo sentido na lingua-

gem.
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AS SUGESTOES DO CONSELHEIRO - A FRANCA EM MA-
CHADO DE ASSIS - ESAU E JACO E MEMORIAL DE AIRES,
DE GILBERTO PINHEIRO PASSOS, EDITORA ATICA,
COLECAO ENSAIOS, 143, 1996.

Wagner Madeira *

Sugestdes do chef Machado de Assis

Machado de Assis criou, no final da vida, um alter ego. o Conselheiro
Alres, diplomata, personagem de Esau e Jaco e narrador de Memeorial de Aires,
Como escritura da maturidade, estes romances trazem o tom sombrio da passagem
do tempo, ao lado de uma fina ironia no retrato da sociedade brasileira do final do
século XIX. O livro de Gilberto Pinheiro Passos focaliza, portanto, o momento culmi-
nante da carreira literdria de Machado. Nada melhor para quem tem o propésito de
inventariar as referéncias francesas na obra de nosso maior escritor. O intertexto,
segundo Passos, “corresponde ao lapso em que a leitura feita pela nova geragdo
propicia um outro pequeno ganho, na busca da permanéncia, uma vez que o texto
novo reatualiza o anterior, inserindo-o num contexto diferente do inicial e lhe dando,
na outra vida, a superagdo de sua condigdo primeira”, p.112.

E o velho Machado usou ¢ abusou de citagdes francesas. Ao longo de seu
livro, acuradamente estruturado em dez capitulos, Passos nos mostra a cultura
francesa do escritor, manifesta pelo narrador Aires. Sio trinta e cinco momentos nos
quais a Franga se faz presente em EJ e MA (leia-se Esaii e Jacé e Memorial de
Aires), diluidos no que o ensafsta classificou como cinco eixos temdticos: amor,
politica, tempo, vida & francesa e metalinguagem. Desfilam Madame de Sévi gné,
Victor Hugo, Racine, Villon, Mérimée, Proudhom, Madame Roland, Voltaire, Boileau,
Buffon, todos apr(?priadamente pontuados por Passos, que consegue demonstrar
a0 mesmo tempo dld'im'smo ¢ erudigdio. No seu texto, 0s comentarios sobre a proble-
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-4tira Francesa, no Departamento de Letras Moder-
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