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Resumo

O presente estudo teve como objetivo examinar de que forma no romance
Carta a rainha louca (2019), de Maria Valéria Rezende, é construida uma
personagem-escritora revisitando as questdes em torno da escrita epistolar
realizada por mulheres. Desse modo, buscou-se apresentar um percurso sobre
o género mencionado e em como as cartas foi atribuido um carater feminino, o
que fez com que se questionasse sobre a sua relacdo com a identidade da
mulher através do tempo, além de discorrer sobre temas em torno do romance
epistolar, como as personagens e os leitores. Metodologicamente, esta é
caracterizada enquanto uma pesquisa bibliogréfica, a qual utilizou subsidios
tedricos de: Haroche-Bouzinac (2016), Diaz (2016), Bouvet (2006), Castells
(2018), Perrot (2017), entre outros. Os resultados apontam que esse tipo de
estudo oferece uma oportunidade de reflexdo sobre como as mulheres sédo
representadas e como expressam suas vozes através da escrita.

Palavras-chave: Escrita epistolar ® Autoria femininae Identidade ¢ Carta a
rainha louca e Literatura Brasileira Contemporanea

Abstract

The present study aimed to examine how the character of a writer is constructed
in the novel Carta a rainha louca (2019) by Maria Valéria Rezende, revisiting the
issues surrounding epistolary writing by women. Thus, it sought to trace a path
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concerning the mentioned genre and how letters were attributed a feminine
character, leading to questions about their relationship with women's identity
over time, as well as discussing themes around epistolary novel, such as
characters and readers. Methodologically, this study is characterized as
bibliographic research, drawing on theoretical contributions from authors such
as Haroche-Bouzinac (2016), Diaz (2016), Bouvet (2006), Castells (2018), Perrot
(2017), among others. The results indicate that this type of study provides an
opportunity for reflection on how women are represented and how they express
their voices through writing.

Keywords: Epistolary writing ® Female authorship e Identity ® Carta a rainha
louca ® Contemporary Brazilian Literature

Introducao

Ainda na contemporaneidade nos deparamos com a escrita epistolar representada na
ficcao por meio de diversas escolhas estéticas dos autores. Uma das principais delas encontra-
se nos romances epistolares, os quais trazem as a¢des do romance em primeira pessoa e, em
alguns casos, através de perspectivas diferentes e oferecendo ao leitor uma visdo privilegiada
da subjetividade das personagens que escrevem, como € o caso da protagonista-escritora Isabel
das Santas Virgens em Carta a rainha louca (2019), de Maria Valéria Rezende. Dessa forma,
observa-se como essa forma de escrita vem se atualizando e se reinventando ao longo do tempo,
bem como esta presente em literaturas de varias nacionalidades, inclusive a brasileira.

Inspirado em documentos reais encontrados no Arquivo Ultramarino de Lisboa, o
romance de Rezende ¢ ambientado no Brasil colonial do século XVIII. Nele, Isabel, que estava
em situagdo de clausura, escreve uma longa carta enderegada a Rainha Maria I, de Portugal,
como forma de tentar convencé-la de que era inocente da acusagao de ter fundado um convento
clandestino na regido das Minas (atual Minas Gerais). Na carta, a protagonista ndo so se utiliza
de recursos discursivos para apresentar sua defesa, como também faz uma reconstitui¢ao de sua
propria vida, desde o engenho onde nasceu, as aventuras que passou, até o momento que se vé
presa e sem perspectiva de liberdade, colocando-a a beira da loucura.

Ademais, voltando-se para a tradigdo, a carta - ou epistola - se apresenta, segundo
Muhana (2000), como um dos géneros diferenciadores do Renascimento, juntamente com a
historiografia, um dos mais marcadamente cortesdos. Dessa forma, a atividade de escrever
cartas era compreendida como uma das praticas esperadas do homem cortés dos séculos XVI e
XVII “e, como todas elas, sujeita a grande arte retdrica que a tudo da vida publica entdo se
refere” (Muhana, 2000, p. 330). Com isso, a sua investigacdo esteve ligada aos estudos
retoricos relacionados aos trabalhos de Aristoteles em sua Ars rhetorica.

Para Muhana (2000, p. 330): “Vencer a dificuldade de mostrar pelas palavras como as
coisas sdo, em sua aparéncia, ¢ ao que a arte retorica se dedica; vencer a dificuldade de mostrar
pelas cartas o animo do escritor para alguém, em sua aparéncia, € ao que a arte epistolar visa”.
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Segundo esses preceitos, a retdrica ensina ao orador como mostrar sensivelmente aos seus
ouvintes, por meio das palavras, a existéncia ou ndo de algo, a justica ou injusti¢a, vantagens
ou desvantagens, a beleza ou a fealdade, ou seja, “[...] o orador fala de coisas civis, na cidade,
e para homens semelhantes a ele, isto ¢, todos os homens. Ele falard de coisas publicas, para
homens publicos, capazes de provocar agdes politicas” (Muhana, 2000, p. 330).

A retorica se dedica, pois, a buscar convencer os ouvintes a se emocionarem na dire¢ao
que o orador indica, e, no caso das epistolas, quem as escreve. Essa fun¢o se torna mais dificil,
tendo em vista que se trata de um didlogo per absentiam, feito apenas através da escrita, uma
“Fala ausente, para ausentes, de ausentes” (Muhana, 2000, p. 331), e por isso a boa
argumentacao mostrou-se como um dos aspectos fundamentais para caracterizar esses escritos
como uma arte passivel de admiracdo. Sendo assim, apenas as cartas escritas por homens
intelectuais € que era atribuido um valor estético e de boa retdrica, o que tem sido
problematizado atualmente em estudos sobre escritos femininos.

A vista dessas questdes, a presente pesquisa teve como objetivo examinar como no
romance Carta a rainha louca (2019) € construida uma personagem-escritora revisitando as
questdes em torno da escrita epistolar realizada por mulheres. Desse modo, buscou-se
apresentar um percurso sobre o género mencionado e em como as cartas foi atribuido um carater
feminino, o que fez com que se questionasse sobre a sua relacdo com a identidade da mulher
através do tempo, além de discorrer sobre temas em torno do romance epistolar, como as
personagens e os leitores.

1 Tradicao epistolar: a arte de escrever cartas

A epistolografia e a oratoria foram ferramentas fundamentais para a comunicagdo na
antiguidade cléssica e helenistica. De acordo com Alexandre Junior (2015, p. 167), o termo que
deu origem a epistola ou carta — epistole — referia-se no original a um tipo de mensagem oral
enviada por um arauto ou mensageiro: “Na €poca helenistica, era ainda mais corrente a
literatura epistolar, tanto oficial como privada”. Houve, contudo, a necessidade de fazer
distingdes entre epistola e carta, definindo-se a primeira como uma forma literaria, escrita com
cuidados de estilo e que servia melhor a sensibilidade estética do leitor; e a segunda como mais
intima e privada, de escrita espontanea, como uma substituta a conversa direta. Nesse sentido,
a epistola acabou tornando-se mais relacionada ao discurso publico, com escrita pensando em
um possivel grupo de leitores e recorrendo ao canone retorico para a sua composicao
(Alexandre Junior, 2015). Conforme o autor, pela sua flexibilidade e fun¢do, ¢ que o género
epistolar se mostrou suscetivel a influéncia da retorica, adotando facilmente a estrutura do
discurso argumentativo.

Conforme Haroche-Bouzinac (2016, p. 12), a carta possui uma forma diferenciada
dentro de seus limites proprios, pois se caracteriza pela instabilidade de suas formas e pela
flexibilidade de seu uso: “E a combinagio desses fatores historica e socialmente variaveis e de
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fatores invariantes (destinagdo, subscri¢do) que determina o modo de funcionamento do género
epistolar”. Dessa maneira, a leitura da carta pode ser feita de varias formas, uma delas ¢ a que
se realiza num espago exterior ao do remetente e destinatario. Ou seja, “E a leitura que fazemos
de correspondéncias publicadas” (Haroche-Bouzinac, 2016, p. 14), assim, a autora explica que
uma carta isolada pode ser considerada como um testemunho de estado de espirito ou expressao
de um objetivo preciso.

Além disso, nas correspondéncias em que restou apenas uma unica voz, a de quem
escreve, aquelas que ndo se tem uma resposta do destinatario, como € o caso da epistola de
Carta a rainha louca (2019), o leitor pode “reconstruir a identidade do destinatario através de
uma Unica parte do conjunto, mas terd a disposicado um unico ponto de vista, o do remetente”
(Haroche-Bouzinac, 2016, p. 15). Diante disso, no ato de ler cartas, o leitor pode ficcionalizar
o destinatario, construindo os tracos que podem ou ndo constituir a sua identidade, pois como
assinalado pela autora, é esse olhar do leitor que faz com que os epistolografos tornem-se
personagens de “uma ficcao verdadeira”.

Outro tipo de leitura interessante que Haroche-Bouzinac (2016, p. 16) destaca ¢ a de
natureza meditativa ou “moralista”, a qual procura extrair desses testemunhos escritos um saber
antropologico “sobre os comportamentos humanos, modelizando algumas atitudes de vida”.
Nesse prisma, essa forma de leitura abre espaco para que entendamos que ela pode ter sido
utilizada como forma de compreensdo de determinados sujeitos em determinadas épocas e que
essa moralizacdo pode ter sido feita através da utilizacdo de modelos a serem seguidos, tanto
de comportamentos como de outras instancias da vida:

No fundo, todas essas motivagdes repousam no mal-entendido persistente, mas
sempre denunciado, que torna a carta depositaria da verdade do individuo. E
justamente por sua leitura ser inflada de mitos — a de sua sinceridade, de sua
esséncia feminina — que a leitura da carta possui uma situacdo sob medida, ora
excluida enquanto ‘armadilha psicobiografica’ (Yvan Leclerc), ora reivindicada
como lugar existencial e tematico (Haroche-Bouzinac, 2016, p. 16).

A autora expressa como esse objetivo de leitura pode ser erroneo em alguns casos, tendo
em vista que essa a¢do pode se juntar aos mitos que circundam o género epistolar, como o que
estad ligado a uma esséncia feminina que por muito tempo foi utilizado de modo pejorativo, para
considera-lo como um género inferior, assim como boa parte dos escritos femininos o foram
desde muito tempo. De tal modo, marcado por certa ambiguidade, o género epistolar também
foi historicamente considerado um género menor, alheio ao universo masculino, pois, como
explica Godoy (2010, p. 37): “Ligado a pratica da escrita feminina no século XVII, ¢ a
expressao de uma literatura marginal. Género ambiguo, a carta pode portar pretensodes estético-
literarias ou puramente instrumentais, servindo ao seu propdsito mais imediato da
comunica¢do”. Essa ambiguidade, como apontado pela autora, revela-se como um discurso
singular, individual, que pode também carregar os indicadores de uma sociedade, de uma época
ou de uma categoria social.
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Para Haroche-Bouzinac (2016, p. 17), em relagdo aos géneros considerados nobres,
como a epopeia, a tragédia e a comédia, a carta aparece, nos tedricos do classicismo, depois do
romance, “com uma variedade de pequenas formas enunciativas como o epigrama e a satira. A
carta limita-se a expor as ideias e os sentimentos do autor ou se reduz a mero papel
informativo”. E, por isso, ndo € raro que a carta seja considerada pelos proprios epistolografos
como algo “abaixo” da literatura. Das poucas excegdes a esse pensamento, ¢ apontada por ela
a filosofa Kite Hamburguer , que em seu livro Logique des genres littéraires (1977), evidencia
a carta como um documento historico que oferece testemunho de uma pessoa individual, ou
estuda-a pela 6tica do romance epistolar. Ou outros autores como Dominique Combe, que evoca
muito resumidamente as questdes em torno da carta, associando-a ao ensaio, algo que acontece
pela propria natureza da carta e pelo que Haroche-Bouzinac chama de dificuldade de inscrevé-
la em alguma categoria do discurso.

Assim, torna-se dificil precisar em que momento essas duvidas ou desconfiangas em
torno das cartas se confirmaram. Segundo a autora, essa ambiguidade provém, com efeito, de
mutagdes complexas, pois, por um lado, “a carta se deslocou insensivelmente dos géneros
retoricos para os géneros poéticos, em parte devido ao seu uso nos romances, ¢ talvez
igualmente gracas ao florescimento da tradi¢do da carta de amor lamentosa, a heroide”
(Haroche-Bouzinac, 2016, p. 21). E, por outro lado, o sentido do conceito de literatura, que foi
se modificando e se restringindo a sua defini¢cdo atual advinda do romantismo, visto que:

Até o fim da Era Classica, o conceito de literatura reduzia-se a nogcao de ‘discurso
trabalhado’, e s6 depois seu sentido se especializaria. Enfim, sera que o acesso a
escrita por parte de um maior nimero de individuos, gracas aos avancos da
alfabetizacdo, ao facilitar a multiplicagdo das cartas, teria banalizado uma
mensagem que nao oferecia mais nada em comum com a prosa de arte dos séculos
do classicismo? (Haroche-Bouzinac, 2016, p. 21).

Com esse questionamento, a autora d4 margem para refletirmos se esse esvaziamento
de valor estético esta de fato relacionado com tal “banaliza¢do”, ou se ndo se aplica também a
escrita realizada por mulheres que, a depender das épocas, ndo se esperava que estas pudessem
escrever como um homem letrado, algo que se confirma através de diversos escritos que a
autoria foi atribuida a algum homem por ndo acreditarem tratar-se de algo feito pela imaginagao
feminina. Como € o caso, a titulo de exemplifica¢do, do romance O morro dos ventos uivantes,
de Emily Bronté (1848), em que se especulou que a autoria pertencia ao seu irmdo Branwell
Bronté. Como outro exemplo, dessa vez relacionado a escrita epistolar, pode-se citar as Cartas
portuguesas, datadas de 1669, sobre as quais ainda hoje coexistem as teses francesa e
portuguesa sobre a real autoria da obra. A primeira acredita que se trata de cartas ficcionais
escritas por um francés de nome Gabriel de Guilleragues, enquanto a segunda atribui a sua
autoria a freira portuguesa Mariana Alcoforado.

E interessante pensar que o questionamento da autoria ndo pertencer a freira portuguesa
aconteceu especialmente por suspeitas levantadas por Jean-Jacques Rousseau, o qual afirma em
uma epistola destinada a D’ Alambert, sobre o papel da mulher na sociedade, que “As mulheres
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ndo sabem nem descrever nem sentir o verdadeiro amor” e que “Apostaria quanto hd no mundo
em como as Cartas portuguesas foram escritas por um homem” (apud Cordeiro, 1890, p. 39).
Aqui, observa-se o pensamento redutor de Rousseau acerca da capacidade e da educagdo das
mulheres, como ja tratado em outros de seus escritos, em que acredita que uma mulher nao
poderia ser a autora de uma obra tdo bem escrita como essa, por ndo possuir capacidade
cognitiva para tal.

Contudo, conforme Haroche-Bouzinac (2016), esse problema de ambiguidade atribuido
as cartas ¢ algo complexo, uma vez que depende tanto do que estd presente no conceito do que
¢ literatura, quanto da evolugdo da carta, forma sempre em movimento. Por isso, sdo varias as
“hipdteses que uma historia geral do género epistolar, ainda por fazer, permitiria validar ou
nao” (Haroche-Bouzinac, 2016, p. 22). Assim, a carta fica dividida entre algo efémero e
duradouro, entre a autenticidade e as deformagdes, pois sofre o “destino precario caracteristico
das escritas ndo impressas” (Haroche-Bouzinac, 2016, p. 23).

Ja enquanto documento, as cartas podem ser utilizadas para finalidades historicas ou
biograficas. De acordo com Haroche-Bouzinac (2016, p. 24), no relato dos fatos prosaicos
presentes nas cartas, a imaginacao do epistolografo preenche muitas vezes a imprecisao de sua
observagao ou memoria, isto €, ele mais reconstitui eventos acontecidos do que os revela. Nesse
sentido, a carta pode ser entendida sempre, e em diversos graus, como uma “encenacao de si”.
Algo parecido com o que vemos no relato da personagem-escritora Isabel das Santas Virgens,
em que as estratégias discursivas que utiliza sdo uma forma de tentar convencer a rainha ou
quem mais a esteja lendo, de sua inocéncia perante as acusacdes e das razdes que as
circunstancias de sua vida a levaram a cometer determinadas atitudes. Assim como na carta real
encontrada por Maria Valéria Rezende, que inspirou a escrita do romance.

Para Haroche-Bouzinac (2016, p. 25), embora seja possivel limitar o documento
historico, no sentido estrito do termo, ao seu contetdo, € preciso “ter em mente que uma carta
isolada diz mais sobre a verdade do epistolografo, que se constitui ele proprio como ‘sujeito de
enunciacdo histérico’, do que sobre a exatiddo dos fatos narrados”. Essa exatidao do que ¢
narrado pode interessar a historiadores, o que os faz buscar em outras fontes para compara-las
e chegar as suas conclusdes. Mas, a depender da forma de analise das cartas, o que ¢
“verdadeiro” ou “falso”, ou reconstituido através da memoria, ou contado através da
subjetividade do missivista, ndo interessa para se provar nada, pois sdo os contetidos integrados
nesses documentos que importam.

Dessa forma, através do epistolografo, € penetrada na mensagem escrita uma fragcdo de
imaginario advindo da representacdo que se tece da relagdo mantida com o destinatario, da
imagem que ele oferece de si mesmo, pois como trata a autora, a carta “dissimula tanto quanto
revela” (Haroche-Bouzinac, 2016, p. 25). As proprias nogdes de forma epistolar, de escrita
privada, de identidade e presenga do epistolografo, as quais preservam a relagdo com o
destinatario, ndo sdo definitivamente redutiveis a uma forma fixa e valida a todas as épocas
(Haroche-Bouzinac, 2016). Isso ocorre, pois, por possuir um carater hibrido, o género epistolar
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mostra aspectos diversificados que fazem a sua flexibilidade e sua riqueza, o que faz a carta ser
aberta ao surgimento de novas formas e usos. Segundo Bouvet (2006, p. 24, traducio nossa'):
“Escrever cartas ¢ simular o que esta vivo no meio da palavra fixa”. Ademais, para a autora, é
impossivel dar uma definicdo estdtica ao género epistolar que contenha todos os seus
fendmenos, visto que ¢ um género mutavel, ndo ¢ um sistema constante e imovel, o seu conceito
oscila.

Entre as suas fungdes, para Haroche-Bouzinac (2016), a carta pode ser usada para
transformar intencionalmente algo real em algo ficticio, ou mesmo, em graus variados: “toda
carta se torna ficcionalizagdo da vida do epistolografo. Desejar estabelecer critérios para
distinguir a carta real da carta ficticia seria 0 mesmo que tentar distinguir entre a mentira e
verdade” (Haroche-Bouzinac, 2016, p. 197). Dessa forma, tais distingdes acabam por ndo serem
conclusivas, pois assim como a verdade e a falsidade de algo é complexo de ser definido. No
caso das cartas, ha uma sucessdo de componentes que tornam esse escrito ficcional, uma vez
que quando se escreve sobre si mesmo, acaba por tornar-se também um tipo de ficgao.

A carta opera também como um instrumento das narrativas propriamente ditas de ficgao,
uma vez que um romancista ou dramaturgo pode explorar os recursos de funcionamento deste
“meio privilegiado de transmissdo da informag¢do que ¢ a carta, verdadeiro agente draméatico”
(Haroche-Bouzinac, 2016, p. 197), algo que vemos acontecer nos romances epistolares ou
mesmo nos que fazem uso de cartas dentro da narrativa para revelar algo ao leitor ou para
completar o sentido do que ¢ apresentado no enredo, entre outras finalidades. Assim, a narragao
integrada na carta, que tem seu texto reproduzido no romance, constitui uma espécie de
narrativa dentro da narrativa e, com isso, “seu papel de informacao se desdobra numa acao que
revela aos personagens seus proprios afetos” (Haroche-Bouzinac, 2016, p. 198). Em outras
palavras, a carta, enquanto recurso narrativo, provoca afetos, e em um romance epistolar, que ¢
constituido inteiramente por um relato epistolar, vemos a todo o momento essa revelagao na(s)
personagem(ns).

Destarte, como apontado por Haroche-Bouzinac (2016), em situacdes de urgéncia e de
sobrevivéncia, a escrita epistolar aparece sempre como ultimo recurso, uma vez que a carta ¢
uma companheira inseparavel do encarceramento e da dissidéncia, como podemos ver em
varias narrativas literarias, tais como Hospicio é deus: diario I, de Maura Lopes Cancado e Elas
marchavam sob o sol, de Cristina Judar, ou mesmo na Historia. Além disso, por pertencer as
zonas fronteirigas do ambito literario, como ja mencionado, a reflexdo sobre a escrita epistolar
encontra espaco também no seio das reflexdes atuais sobre as questdes de género, pois em uma
combinatdria que “associa reflexdo histérica e analise da especificidade da escrita, sdo
igualmente levados em consideragdo o nascimento e a evolu¢do do preconceito tenaz, o da
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‘carta como género feminino’” (Haroche-Bouzinac, 2016, p. 215), como serd explanado a

seguir.

' No original: “Escribir cartas es simular lo vivo en medio de la palabra fijada” (Bouvet, 2006, p. 24).
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2 Escrita epistolar e identidade feminina em Carta a rainha
louca

Como visto, o género epistolar ¢ carregado de ambiguidades que muito se assemelham
com a forma como a mulher foi vista através dos tempos, pois se de um lado existe a apreciacao
estética e retorica da carta, de outro ha a rotulagdo dessa como um género menor, por ser o
unico ao alcance das mulheres por muito tempo, por se tratar de uma escrita privada e um oficio
familiar. Nesse sentido, comegou-se a entendé-lo além do principio comunicativo que seria o
seu principal objetivo, tendo em vista que muitas missivas sdo verdadeiros documentos
historicos ou autobiograficos, que serviram como base para se compreender determinadas
épocas e, nesse caso, at¢ mesmo questoes relacionadas a identidade feminina.

Diaz (2016, p. 197), em seu capitulo sobre o género epistolar e sua relagdo com a
identidade feminina, indaga sobre a epistolografia ser ou ndo um género feminino, e ilustra que
esse debate, que foi aberto desde o século XVII, demorou mais de trés séculos para se acalmar
e “finalmente morrer de morte natural por falta de combatentes”. Afinal, onde se encontram as
epistolografas de hoje? E mais um questionamento trazido pela autora, que indica como apesar
de haver um grande nlimero de questdes em torno da escrita de cartas atribuidas a mulher, essas
epistolografas ainda se encontram em um espago invisibilizado. Assim, apenas mais
recentemente ¢ que houve uma movimentacdo de resgate e descoberta desses escritos em

arquivos pessoais.

Como apontado pela autora, por muito tempo, estudiosos atribuiram esse carater
feminino as cartas através dos argumentos de legitima¢do como “imaginagdo agil”, “mente
espontanea”, “sensibilidade viva”, ou dom da conversagdo, isto €, atribui¢des supostamente
femininas em dire¢do a escrita epistolar:

Desde a idade cléssica até o fim do século XIX, de La Bruyere até Lanson passando
por Jean-Baptiste Suard e Saint-Beuve, um discurso critico consensual concordou
em pensar que o talento feminino, cheio de ‘espontancidade’ e de ‘primeiro
momento’, era feito para desabrochar na desordem deselegante da carta,
ultrapassando ‘naturalmente’ as proezas retdricas reservadas as mentes masculinas
(Diaz, 2016, p. 197-198).

Ou seja, essa atribuigdo era dada como uma forma pejorativa de considerar esses escritos
femininos como pouco imaginativos e de quase nenhum valor estético. Diaz (2016) explica que
o0 imagindrio desse pensamento generalizante ndo ¢ pertinente para uma discussao aprofundada
sobre as cartas, e tampouco os desafios do que parece ser muito mais uma obriga¢do de
permanecer a margem do literdrio do que com o verdadeiro reconhecimento de uma real
competéncia das mulheres no ambito das letras, especialmente no das cartas.

Nesse sentido, € as missivistas e a realidade de sua pratica de escrita que se deve voltar
para “atender as ligacdes imaginarias e reais que se teceram entre a escrita epistolar € uma
identidade feminina que pena para se reconhecer e se afirmar” (Diaz, 2016, p. 198). Todavia,
para uma melhor compreensdo desses aspectos, o estudo de cartas escritas por mulheres

LINHA DAGUA

Todo contetido da Linha D'Agua esta sob Licenca Creative Commons CC BY-NC 4.0.



Linha D'Agua: Sdo Paulo, v. 37, n. 04, p. 314-332, out.-dez. 2024 322
Cindy Conceigdo Oliveira Costa

comuns, como aquelas ndo pertencentes a realeza ou a burguesia, € que escreviam sobre o seu
cotidiano e subjetividade, se mostra muito eficaz, pois a algumas autoras, embora raras, como
George Sand’> ou Madame Roland’, j4 ¢ atribuido certo reconhecimento e as suas
correspondéncias ou memorias ja possuem carater publico. E as mulheres comuns, de uma
escrita privada, que ¢ preciso se voltar.

A autora destaca a frase da historiadora Michelle Perrot, em que fala sobre as mulheres
serem apenas uma sombra leve no palco da memoria, pois muitas de suas marcas, escritas ou
nao, privadas ou publicas, foram apagadas no decorrer da histéria. Assim, “cartas de ‘mulheres
sem nobreza’, que nenhuma gloria literdria veio extrair de seu anonimato, sdo condenadas a
cair novamente no siléncio que as viu nascer, como se estivessem sido escritas, tal qual toda a
histéria das mulheres, ‘com tinta incolor’” (Diaz, 2016, p. 199). Tal “tinta incolor” faz
referéncia a como diversos escritos femininos foram invisibilizados por grandes periodos na
historia da literatura, sendo resgatados apenas apds a emergéncia dos estudos feministas e da
historia das mulheres.

Como assinalado por Perrot (2017), em virtude de sua posi¢cdo na familia, ¢ sua
atribuicdo ao lar, ha mais chances de se encontrar vestigios historicos de mulheres nos arquivos
privados. Nao obstante, o status desses arquivos continua sendo algo muito incerto. Essa
incerteza se da por muitos escritos femininos, como diarios e cartas, de carater mais intimo,
terem sido destruidos pelo tempo, por outrem ou mesmo pelas proprias autoras como forma de
ndo sofrerem consequéncias caso alguém tomasse posse desses documentos, ainda mais em
épocas em que a privagdo de educacdo e mesmo do pensamento livre para mulheres era algo
muito frequente.

Com isso, houve a necessidade de um resgate desses documentos ainda existentes, o que
contribuiu para o entendimento de comportamentos, pensamentos, condutas e identidades
femininas em diversas épocas. Segundo Perrot (2017), em 1993, Philippe Lejeune, eminente
especialista da autobiografia e das “escritas da vida cotidiana” criou a Associa¢do para a
Autobiografia e o Patrimonio Autobiograficos (APA). Desses documentos, praticamente a
metade ¢ produg¢do de mulheres. Eles compreendem os trés grandes tipos de literatura pessoal:
a autobiografia, o diario intimo e a correspondéncia. De modo geral:

George Sand ¢ o pseudonimo masculino de Amandine Aurore Lucile Dupin, que o utilizava para ser aceita no
meio literdrio, sendo uma das pioneiras na utilizagio desse recurso. E uma das grandes romancistas e
memorialistas francesas, também conhecida por suas correspondéncias. O uso de seu pseudénimo marcou tanto
a sua produgao que os estudiosos de sua obra ainda o utilizam para designar a autora.

Madame Roland ¢ como ¢ conhecida Marie-Jeanne, Viscondessa Roland de la Platiére, importante figura na
Revolugdo Francesa, que foi condenada a pena de morte e durante o seu encarceramento escreveu as suas
memorias sob o pseudonimo de Jany. A obra, escrita em papéis comprados por um guarda da prisdo, foi
postumamente publicada em 1795, sob o titulo de Mémoires.
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[...] a presenca das mulheres nesses arquivos se da em fungdo do uso que fazem da
escrita: € uma escrita privada, e mesmo intima, ligada a familia, praticada a noite,
no siléncio do quarto, para responder as cartas recebidas, manter um didrio e, mais
excepcionalmente, contar sua vida. Correspondéncia, diario intimo, autobiografia
ndo sdo géneros especificamente femininos, mas se tornam mais adequados as
mulheres justamente por seu carater privado. De maneira desigual (Perrot, 2017,
p. 28).

Em outras palavras, essa atribuicdo feminina dada aos géneros intimos ocorreu porque
eles seriam os Unicos ao alcance das mulheres, visto que escrever ficcao ou sobre filosofia, por
exemplo, seria algo completamente fora do padrao de feminilidade esperado durante muitos
anos. A propria educagdo feminina no século XVIII estava a cargo apenas de ensinar as mogas
a serem boas filhas e esposas, a serem gentis e prendadas, e ndo a utilizar suas faculdades
mentais ou dar a sua opinido. Padrdes esses que eram defendidos por muitos pensadores da

época, como Jean-Jacques Rousseau.

Conforme Perrot (2017), os escritos privados sdo extremamente preciosos porque
autorizam a afirmacdo de um “eu”, e € gracas a eles que se ouve o “eu”, a voz das mulheres,
mesmo que seja uma “Voz em tom menor, mas de mulheres cultas, ou, pelo menos, que tém
acesso a escrita e cujos papéis, além do mais, foram conservados. Sdo condi¢gdes dificeis de
serem cumpridas” (Perrot, 2017, p. 29-30). Dessa maneira, o ato de conservar, organizar e
guardar arquivos, supde uma relagdo consigo mesma, com sua propria vida e sua memoria.
Porém, acaba sendo um ato pouco feminino e por isso a perda e a destrui¢ao desses documentos
¢ tao frequente: “Dai a vontade das mulheres, muitas delas feministas, de construir arquivos de
mulheres para lutar contra a dispersdo e o esquecimento, desde o comego do século XX”
(Perrot, 2017, p. 30). Algo que surgiu com o contexto do feminismo, configurando-se, assim,
como um resgate da memoria e da identidade dessas mulheres.

A vista disso, é pertinente frisar que o conceito de identidade ndo ¢ algo simples e
conglomera diversas questdes, bem como esta intrincado a diversas singularidades de sujeitos,
também relacionados a questdes interseccionais de género, raca, classe, sexualidade etc. Para
Castells (2018), trata-se do processo de construg¢do de significado com base em um atributo
cultural ou em atributos culturais inter-relacionados. Como ilustra Castells (2018), as
identidades, por sua vez, constituem fontes de significado, sdo originadas e construidas por
meio de um processo de individuagdo. Isto é, pode-se dizer que as identidades organizam
significados, enquanto os papéis organizam fungdes dos individuos na sociedade (como os de
mae, esposa, filha etc., no caso das pessoas que se identificam com o género feminino). Dessa
forma, ainda segundo o autor, a constru¢do das identidades “vale-se da matéria prima fornecida
pela historia, geografia, [...] por instituigdes produtivas e reprodutivas, pela memoria coletiva e
por fantasias pessoais, pelos aparatos de poder e revelagdes de cunho religioso” (Castells, 2018,
p. 55). Ou seja, a sua construcao se mostra singularmente influenciada por todos esses aspectos,
que sdo processados pelos individuos, por grupos sociais e projetos culturais arraigados em sua
estrutura social e em sua visao de tempo e de espaco, bem como marcada por relagdes de poder.
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E nessas relagdes de poder que se encontram determinadas formas e origens de
construcdo de identidades, como apontado pelo autor. A primeira delas ¢ a “identidade
legitimadora”, a qual ¢ introduzida por instituicdes dominantes da sociedade, com o intuito de
expandir a sua dominagdo em relagdo aos atores sociais; a segunda seria a “identidade de
resisténcia”, que foi criada por atores que se encontram em posicdes ou condigdes
desvalorizadas e/ou estigmatizadas pela l6gica da dominagao, “construindo, assim, trincheiras
de resisténcia e sobrevivéncia com base em principios diferentes dos que permeiam as
instituicdes da sociedade, ou mesmo opostos a estes ultimos™ (Castells, 2018, p. 56).

Dessa maneira, a partir da resisténcia, ¢ possivel surgir o terceiro tipo apontado pelo
autor, o de “identidade de projeto”, no qual os atores sociais, utilizando-se dos materiais sociais
que estiverem ao seu alcance, constroem uma nova identidade capaz de redefinir sua posi¢ao
na sociedade, bem como buscar a transformagdo de toda uma estrutura social. Nesse sentido,
muitas dessas cartas escritas por mulheres caracterizam resisténcia, enquanto as estudiosas
feministas, através de sua identidade de projeto, conseguiram fazer o resgate desses
documentos, ¢ analisd-los a luz dos conhecimentos hodiernos, para problematizar questdes
importantes da época em que esses documentos pertencem ou mesmo para tentar compreender
o pensamento ¢ as identidades das mulheres que os escreveram e/ou a quem eram enderecados.
Tem-se, portanto, outra func¢do da carta, que seria uma forma de resisténcia e de afirmagao da
multiplicidade de identidades femininas.

Para Diaz (2016), essas cartas sdo testemunhos, sdo lugares de memoria, sdo também
cronicas de vida, uma vez que constituem um observatorio para avaliar as praticas sociais, as
representacdes que cada individuo faz do seu papel na familia, no casal, na cidade. A analise
desses documentos, escritos por mulheres comuns, pode revelar também as “fraturas
existenciais e sociais”, como denomina a autora, presentes nesses registros. Conforme Diaz
(2016), através da recorréncia desses testemunhos, foi possivel perceber o estatuto plurivalente
da carta, Unica forma de expressdo concedida a essas mulheres, ainda que dificultosa, e, ao
mesmo tempo, um instrumento de tomada de consciéncia e de uma tomada da palavra, bem
como um espaco autobiografico no qual se tornou possivel se reinventar “além das topicas
impostas da feminilidade, e, para algumas, ainda, laboratorio de escrita onde € possivel deixar
nascerem aspiragdes literarias destruidas” (Diaz, 2016, p. 205). A vista disso, logo no inicio de
Carta a rainha louca (2019), hé o seguinte trecho:

Senhora,

Perdoai, Vossa Majestade Fidelissima, a esta mulher — enlouquecida pelas penas do amor ingrato e
das grandes vilanias cometidas por aqueles que se creem mais poderosos do que Vos mesma — por
vir-Vos interromper, com o relato de seus sofrimentos de minimo relevo, em Vossas oragdes e em
Vossos atos régios tao urgentes para Vosso Reino e para aquele de Deus. Por louca e desobediente
encarceraram-me neste Recolhimento da Conceicéo, no alto das colinas desta cidade de Olinda [...]

Bela cidade que a mim, porém, ndo delicia, pois quase so a vejo retalhada pelas grades da tinica e
estreita janela desta cela de ndo mais que uma braga quadrada (Rezende, 2019, p. 09).

No Brasil colonial a partir de 1789 a 1792, a protagonista-escritora do romance faz o
seu relato contando os infortunios que ela e sua senhora Blandina sofreram, em um modo de
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tentar denunciar o encarceramento e as violéncias que passou durante a sua vida € em seu
enclausuramento. Uma das questdes que mais chamam a ateng@o na narrativa ¢ a escolha de
remeter a carta a rainha regente de Portugal, que por ser mulher e receber a denominacao de
“rainha louca”, faz com que Isabel pense que se caso as cartas chegassem a ela, suas suplicas
poderiam ser atendidas, uma vez que D. Maria I poderia se compadecer de suas vivéncias por
também sofrer as pressdes e imposicdes feitas a figura feminina.

No entanto, as cartas escritas por Isabel, tanto a real quanto a ficcional, nunca chegaram
a ser lidas pela rainha, foram cartas escritas na clausura e que permaneceram na clausura. Com
1ss0, ¢ como se a personagem tivesse escrito para o nada, tivesse gritado as suas dores e
condi¢do feminina para o nada, algo que acontecia com a grande maioria das mulheres do século
XVIII, as quais ndo possuiam o poder de expressar aquilo que lhes afligia ou mudar a realidade
em que estavam inseridas. Assim, nos, leitores de hoje, é que temos acesso a esses documentos
e podemos compreender a sua reivindicagao.

Diaz (2016, p. 208) elucida que “Delineia-se ainda mais nitidamente nas cartas de
mulheres um mito de gemelidade”. Em sintese, ¢ como se, ao escrever uma confissao
autobiografica a uma mulher publica — que pdde chegar a espacos tdo almejados —, como € o
caso da personagem Isabel, essa mulher encontre uma forma de contar a sua histdria, pois, como
a autora explica, para muitas delas a carta conta e representa o nascimento de palavras que lhe
foram negadas. Esse “mito de gemelidade” pode ser entendido como a sensagdo dessas
mulheres de se perceberem iguais as suas destinatarias, ao falar de suas dores, entendendo como
suas vivéncias, apesar de tao diferentes, como sua posi¢do social, ainda assim partilham de
certas imbricagdes relacionadas ao seu género, como € possivel visualizar no seguinte trecho:

Muito tenho hesitado em escrever-Vos, pois bem sei que mesquinhos sdo os infortinios que Vos hei
de relatar se comparados aqueles trabalhos que, desde Vossa régia infancia, certamente tendes

passado, que Rainha sois, mas nem por isso sois menos mulher, e sofrer e chorar é o quinhdo de
todas as filhas de Eva, ndo obstante sua condi¢ao neste mundo [...] (Rezende, 2019, p. 10).

Portanto, apesar da diferenga de posigdes sociais, Isabel percebe que mesmo mulheres
privilegiadas economica e socialmente, ainda assim dividem angustias atribuidas a todas as
“filhas de Eva”, ainda mais no século XVIII, tempo em que se situa a narrativa, uma vez que
para as mulheres de seu tempo, tendo as instincias religiosas e sociais moldando como
deveriam ser e agir, tinham de sobreviver com a culpa e a dificuldade de serem reprimidas por
essa visdo atrelada ao “pecado original”.

Para as mulheres, como apontado por Perrot (2017, p. 32): “Dois lugares foram
propicios a escrita: os conventos e os saldes, o claustro e a conversacao”. No caso de Isabel,
essa escrita era impulsionada por um desejo de ter a sua voz ouvida, no entanto, o ato de ler ou
de escrever era-lhe proibido, tendo em vista que a sua clausura foi imposta, diferente de algumas
mulheres que puderam estudar nos conventos, embora fossem controlados os materiais que
chegavam a elas. Um exemplo que pode ser utilizado € o de Soror Juana Inés de la Cruz (1648-
1695), grande poetisa seiscentista, que entrou para o convento no intuito de poder estudar, ja
que esse era um dos unicos lugares propicios as mulheres devotarem-se a escrita.
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Para Isabel, as epistolas que escreve sdo uma forma de ordenar os seus pensamentos e
as memorias, bem como uma forma de abrigo para essas expressdes que ndo poderiam ser feitas
as freiras de seu claustro ou quaisquer outras pessoas, como podemos visualizar neste trecho:
“Corria a pena levada por inconvenientes palavras que teimam em escapar do sitio de onde trato
de té-las bem atadas no meu espirito — ja que delas ndo me posso livrar — para que ndo me
venham a fugir pela boca e dar razdo a quem por louca me toma” (Rezende, 2019, p. 10). As
suas “(in)convenientes palavras” se configuram como aquelas que lhes sdo proibidas, que
trazem verdades as quais ela ndo deveria relatar. Ou, como tratam Witzel e Teixeira (2020), tais
palavras produzem um sujeito indignado com a cega submissdo das madres do Recolhimento
frente aos poderes pastorais, soberanos e patriarcais, por isso, “Isabel ndo se reconhece na
posicdo sujeito de mulher lunatica assim subjetivada porque ela ndo aceita o inaceitavel”
(Witzel; Teixeira, 2020, p. 252).

Nessa escrita de si, [sabel molda ndo s6 o seu relato, como a sua propria identidade, uma
vez que no decorrer de sua narrativa ndo linear, conta eventos de sua vida desde a infancia até
0 momento em que se encontra presa ¢ acusada. De acordo com Michel Foucault (2004, p. 156),
escrever ¢ “se mostrar”, se expor, “fazer aparecer seu proprio rosto perto do outro. E isso
significa que a carta ¢ a0 mesmo tempo um olhar que se langa sobre o destinatério (pela missiva
que ele recebe, se sente olhado) e uma maneira de se oferecer ao seu olhar através do que lhe ¢
dito sobre si mesmo”. Ou seja, como o autor ilustra, a carta que, como um exercicio, trabalha
para a subjetivacdo do discurso verdadeiro de quem a escreve, para a sua assimilacdo e
elaboracdo como um “bem proprio”, constitui a0 mesmo tempo uma objetivacdo da alma
(Foucault, 2004). Isso porque essa escrita de si ¢ uma narrativa da relagdo consigo mesmo, ¢
através dela é possivel destacar diversos elementos que ajudam a conhecer quem a escreve.

Conforme explica Diaz (2016), existe uma captura simbolica de si, para a qual o
epistolografo estende a trama de sua correspondéncia e que se opera na carta por intermédio de
dois gestos programaticos: confiar-se e exibir-se. Nessa acep¢ao, o destinatario da carta, sendo
real ou simbolico, opera como um guardido e herdeiro da memoria de si de quem escreve. Além
disso, ha a cumplicidade esperada de quem recebe a carta e que no romance esta relacionado
com a esperan¢a que Isabel possui de D. Maria I compreender os seus percalgos e se
compadecer de seu sofrimento, tanto por ser também uma mulher que experimenta diretamente
as dificuldades impostas ao seu género, quanto por antes de possuir a alcunha de “a Louca”, ter
sido conhecida como Maria I “a Piedosa”, por suas atitudes altruistas e devotadas a vida
religiosa.

Outro ponto que chama a aten¢do na narrativa sdo as rasuras feitas pela protagonista,
pois nos trechos em que o seu desabafo e criticas a sociedade se tornam ainda mais incisivos,
ela os risca, como se ela mesma se assustasse pela lucidez com que percebe as problematicas
de seu tempo e, por isso mesmo, chega a questionar a sua propria sanidade:
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Peco-Vos benevoléncia para com esta que Vos escreve uma carta assim desordenada, na qual muitas
rasuras havera, que delas ndo me poderei furtar por andarem-me as ideias a roda, de tal modo que
eu mesma por vezes me suspeito insana. Como poderia eu, de outro modo, conceber as estranhezas
que penso e jamais ouvi pronunciar por outrem? (Rezende, 2019, p. 11).

Nessa acep¢do, como assinalado por Diaz (2016), a relagdo com as institui¢des
entendidas como opressoras, as dificuldades econdmicas, a angustia e a frustragdo de nao
possuir acesso ao dominio publico configuram o que as mulheres apresentam em muitas cartas,
como ¢ o caso da narradora do romance, ao escolher como destinataria D. Maria I, por sua
posic¢ao publica de poder. No decorrer de seu relato, Isabel revela:

Devo confessar-Vos, Majestade, que muitas vezes duvido de quem sou, duvido de minhas
lembrangas, ja ndo sei se sdo verdade ou alucinagdes, ¢ temo que tudo o que tenho imaginado como

se meu passado fosse, até mesmo em parte belo em minha recordacdo como por vezes me parece,
ndo seja sendo o meu desejo de que assim tivesse sido. Prossigo, no entanto, minha Senhora, porque

I3
h de_ce
ad—

1 dos i i 'I quedi [...] (Rezende, 2019, p. 5, rasuras da autora).

Nessa citacdo, € possivel apreender como os anos que se passam no claustro fazem com
que Isabel cada vez mais duvide de sua propria narrativa, além de frisar o quanto a escrita das
cartas lhe possibilitou a tentativa de ordenacao dessas memorias tdo fragmentadas. No trecho
que esta rasurado, percebe-se a alusdo que Isabel faz a corte da rainha, que tanto contribuiu para
a sua alcunha de louca, uma vez que foi por causa das pressdes internas que Maria I sofreu,
aliadas as perdas com que lidou em sua vida. Uma das figuras mais importantes para esse epiteto
foi 0 Marqués de Pombal, que, segundo Del Priore (2019, p. 60), deixou circular a ideia de que
D. Maria “era criatura fragil e sem tino politico. O oficio de reinar seria duro para ela.
Instabilidade feminina, permeabilidade a influéncia do marido e temperamento infantil
justificavam a tese de que Deus fizera homens e mulheres diversos. E elas, menos capazes do
que eles”, pensamento esse que era largamente difundido na época. Assim, Isabel fala como se
os que por louca lhe tomam, apesar de ser uma mulher comum, sdo muito parecidos com os
nobres e conselheiros da corte em Portugal que fizeram o mesmo com a rainha.

Portanto, ao se construir um didlogo com uma personagem publica, a carta assegura a
passagem do espago privado, tradicionalmente relegado a mulher, ao espaco publico,
socializado, pois “o eu que busca construir-se nessa nova palavra ndo ¢ somente uma instancia
psicologica, mas também um sujeito social” (Diaz, 2016, p. 211), uma vez que para muitas
mulheres comuns como Isabel, o ato da escrita possuia um valor ndo apenas psicoldgico
relacionado a memoria e a identidade, como também social. Ademais, por se tratar de uma
escrita secreta, [sabel também relata em sua carta como conseguiu ter acesso ao papel e a tinta
necessaria para tal empreendimento. Isso foi, inclusive, uma das suas maiores inquietagoes,
visto que esses materiais também lhe eram proibidos, além de serem de grande valor
econdmico, e ficavam guardados na biblioteca do convento, lugar onde ela s6 conseguia
adentrar escondida, na calada da noite, e tomando todos os cuidados necessarios para nao ser

pega:
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E, pois, furtado todo papel em que Vos escrevo ou escreverei, pois que de outro modo uma pobre
mulher, sem familia, sem renda, nem destino, ndo poderia obter cousa tdo preciosa como estas folhas
que escondi na minha enxerga e ndo hei de desperdicar ao pre¢o de ndo mais poder escrever-Vos
(Rezende, 2019, p. 15).

Aquele ato era tdo importante para a personagem-escritora que valia o risco de ser
descoberta. Além disso, por ndo conseguir a tinta necessaria para escrever, visto que caro, logo
seria percebido o seu sumigo. Isabel, em um gesto desesperado, tentou usar o seu proprio sangue
para escrever: “Tentei, Senhora, do modo mais insano, tentei escrever, obter a tinta necessaria,
e o fiz arranhando meu pulso nas asperezas das paredes até que me ferisse e pudesse colher de
meu proprio sangue para usa-lo como tinta [...]” (Rezende, 2019, p. 27). Aqui vemos a escrita
com sangue passando do plano metaférico, para designar uma escrita truncada, dolorosa, e indo
ao plano real da narrativa. Entretanto, sua tentativa nao deu certo, pois além dos machucados
constantes, a sua “tinta” ndo se mostrou boa para o longo relato, o que fez com que buscasse
nos livros da biblioteca como produzir a sua propria, com 0s recursos naturais presentes no
quintal do convento: “Apreciai, pois, Senhora, ao seu devido valor, este papel, esta tinta e estas
palavras que me sairam do corpo maltratado” (Rezende, 2019, p. 36).

Destarte, como ja dito anteriormente, a escrita das cartas para Isabel também se
configurava como um modo de continuar sa e guardar a sua memoria, além de ser utilizada
como a unica forma de expressar a sua verdade. Como ela mesma conta:

[...] sinto e sei que a inica cousa que me pode manter sd a mente, de sorte que eu ndo naufrague para
sempre no mar encapelado dos meus delirios, ¢ o esfor¢o de ordenar as palavras em meu pensamento
e no papel, ndo importando para nada se sdo verdadeiras — daquela verdade que querem os
inquisidores e os juizes — ou se sdo apenas a verdade do meu desejo e do meu sonho, da liberdade

de pensar, que outros consideram insanidade, mas que teima em medrar no mais recondito de
qualquer mulher [...] (Rezende, 2019, p. 51).

Com esse excerto, observa-se mais uma vez que a verdade ou falsidade do que ¢é relatado
¢ algo muito complexo, visto que o que estd naquele papel € a subjetividade de uma mulher que
tenta com dificuldade reconstruir os eventos de sua vida para se fazer ser compreendida.

Além disso, a verdade de Isabel vai de encontro a verdade de seus inquisidores, visto
que como tratam Witzel e Teixeira (2020), ela nos transmite um discurso sobre as verdades
historicamente construidas sobre as mulheres, “instigando-nos a analisar os siléncios e os
retornos, as permanéncias € as movéncias de discursos que instalaram o ser feminino em um
regime particular de (in)visibilidade normatizado, sobretudo, por ideais de conduta com relagao
a sua sexualidade” (Witzel; Teixeira, 2020, p. 248). Isso porque na narracdo de Isabel nos
deparamos com “uma dispersdo do sujeito e com uma pluralidade de posi¢des convidando-nos
a dar visibilidade a certos modos de subjetivacao (re)produzidos na Escrita de si que lemos na
carta” (Witzel; Teixeira, 2020, p. 248). Além disso, ao se mostrar hesitante em enderecar a sua
carta a rainha, como escreve no inicio do romance, esse movimento de Isabel “cumpre a fungao
de colocar em divida ndo apenas o proprio relato da missivista, mas, sobretudo, colocar em
xeque a perspectiva de relato da historia oficial da qual a rainha ¢ uma das representantes e,
ironicamente, ¢ também tratada como ‘doida’” (Linhares, 2020, p. 86).
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Isabel conta ainda: “Nem sei mais se € a VOs que escrevo, se podereis ainda ler-me ou
se sO por escrever escrevo” (Rezende, 2019, p. 121). Isso mostra como o ato de escrita também
demonstra um desejo literario, uma vez que Isabel sempre foi apaixonada pelo mundo das letras
e pelo conhecimento, pois segundo relata, como dama de companhia que foi em sua juventude,
ficava sempre a espreita ouvindo o padre que ensinava a sua senhora Blandina a ler e escrever.
Aliés, foi por ter esse interesse, tdo distante de sua posi¢ao social, que em suas desventuras
conseguiu sobreviver: disfarcando-se de homem para ganhar dinheiro escrevendo poemas,
documentos e o que mais lhe aparecesse:

[...] entre os papéis e livros me metia pelas noites adentro, a ler tudo o que me inspirava a fantasia e
me permitiam os restos de vela roubados dos altares ou mesmo algumas brasas vivas que trazia do
fogdo numa concha de ferro. Aprendi assim a criar dentro de mim mesma lugares de uma vida livre,
protegida pelas trevas, da qual ninguém mais podia suspeitar. [...] Disso talvez se tenha feito a minha

loucura, pois, segundo dizem, nenhum espirito de mulher, salvo decerto as de linhagem real como
Vos, é capaz de suportar o peso do saber (Rezende, 2019, p. 16).

Assim, de todas as insubordinagdes registradas no relato epistolar de Isabel, revela-se
como uma problematica central do romance o fato de a personagem saber ler e escrever “em
um tempo em que isso era privilégio de poucos, limitado em regra aos homens. No Brasil
coldnia, prevaleciam as verdades herdadas de pensadores como Rousseau, segundo as quais o
saber e 0 pensar ndo casavam com a feminilidade” (Witzel; Teixeira, 2020, p. 250). O fato de
Isabel ter aprendido essas atividades, utilizando tais conhecimentos ao seu favor, ja marca uma
enorme transgressao, visto que para uma mulher, ainda mais da classe subalterna, isso era algo
pouco provavel, e s6 se tornou possivel por ela ter observado as aulas que sua senhora tinha
com o padre, treinando anotacdes com carvao, tamanha era a sua sede de conhecimento.
Ademais, segundo Witzel e Teixeira (2020), para aquela sociedade, uma mulher escritora seria
uma monstruosidade moral e literaria, assim como uma mulher soberana seria uma
monstruosidade politica.

A vista disso, Perrot (2017) explica como desde a Idade Média, os conventos
favoreceram a leitura e até mesmo a escrita de mulheres, tanto que ao final do século XIII as
mulheres da nobreza pareciam culturalmente superiores aos homens que se dedicavam as
guerras, como as cruzadas. No entanto, mesmo com tal abertura, esse espago ainda era
extremamente restrito, principalmente para mulheres comuns e das camadas baixas da
sociedade, em que nem mesmo a alfabetizac¢do era uma realidade corriqueira. Ademais, mesmo
para mulheres da nobreza, esse conhecimento era algo limitado, pois existia no século XVIII a
ideia de que o ser feminino ndo era feito para o conhecimento. Para Isabel, a Ginica forma de ter
acesso a esses saberes negados, aos livros e a produg¢ao escrita, seria fazé-lo na clandestinidade,
enquanto um modo de resisténcia. No trecho seguinte, ¢ possivel apreender que Isabel possuia
ndo sé a intencdo de remeter a sua carta como a de que fosse publicada, para que assim todos
pudessem tomar conhecimento das violéncias cometidas pelos homens da Coroa portuguesa na
colonia, principalmente relacionados as mulheres, aos escravizados e a todos os que se
encontravam em lugares marginalizados naquele contexto:
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Com a luz da madrugada coando-se por minha exigua janela aberta para o nascente, dissipam-se o0s
fantasmas ¢ os demodnios ¢ Vos posso contar sem mais delongas o essencial para fazer-Vos
compreender e sentir a iniquidade a vitimar-me e, se ndo para salvar-me deste exilio, pois para isso
ja ndo creio que tempo haja, ao menos para que Vossa Real palavra me console e perdoe e seja
publicada minha inocéncia e minha dor (Rezende, 2019, p. 134).

Dessa forma, através de Maria Valéria Rezende, ao resgatar os documentos reais no
Arquivo Historico Ultramarino de Lisboa e criar uma ficgdo como um modo de atribuir uma
voz aquela mulher real, ¢ como se o desejo de Isabel fosse atendido e, através da ficgao,
tornasse-se possivel vislumbrar os seus anseios e suas denuncias a uma das épocas mais
conturbadas e cruéis do pais, tdo marcada por violéncias e exploragdes.

Bouvet (2006) compreende as narrativas epistolares como uma forma de romance
polifénico, na medida em que a verdade ndo estd no poder de nenhum personagem, mas esta
em um lugar onde diferentes fragmentos de verdade convergem e se equilibram. Nessa
perspectiva, o romance epistolar explora as ambiguidades, os contrastes e as ambivaléncias da
matriz da escrita epistolar, além de ser um instrumento de reformulacao das relacdes entre a
escrita e a ficcao e de renovagao das formas literarias. Como apontado pela autora, a fungao das
cartas no romance ¢ exibir a matriz dialdgica e o cardter dramatico epistolar, pois: “implica o
‘uso criativo’ de seus componentes paradoxais fundadores e a encenagdo das ambiguidades de
realidade-fic¢do, privado-publico, oralidade-escrita, presenca-auséncia e fidelidade-traigao”
(Bouvet, 2006, p. 193, tradugdo livre*).

Corroborando com a autora, Ferreira (2019) ilustra que, no romance epistolar, sendo o
destinatario real ou ficticio, o discurso epistolar serd sempre orientado para um leitor
imaginario, “a quem o remetente se dirige e pretende persuadir” (Ferreira, 2019, p. 173). Com
isso, vemos como em toda a narrativa, [sabel utiliza-se da escrita para tentar convencer D. Maria
I, ou quem a esteja lendo, de que esta sendo acusada injustamente e que as atitudes que precisou
tomar durante a sua jornada foram necessarias para a sua sobrevivéncia naquele contexto. Além
disso, as epistolas agem, enquanto um exercicio de escrita pessoal, ndo s6 em quem as escreve,
mas também em quem as I€.

De acordo com Ferreira (2019), é seguindo essa acepgao que o romance epistolar esta
constituido sobre duas instancias literarias, que seriam: o autor e o leitor. O leitor possivel da
epistola de Isabel seria a propria rainha, mas ela deixa vestigios de que se outra pessoa a estiver
lendo, que tente compreender o seu relato, apesar de ndo linear e algumas vezes confuso. Em
um romance epistolar, conforme explica Haroche-Bouzinac (2016), a utilizacdo da primeira
pessoa oferece ndo apenas o contato direto entre a personagem e o leitor, como também
mobiliza por esse viés uma ilusdo e, assim, a carta se torna uma espécie de autorretrato. Nesse
sentido, os efeitos de verossimilhanga permitirdo que o leitor deixe de ser considerado um
terceiro exterior ao que esta sendo relatado e se torne uma espécie de cimplice desse processo.

4 No original: “implica el ‘aprovechamiento creativo’ de sus componentes paraddjicos fundantes y la puesta en

escena de las ambigiiedades realidad-ficion, privado-publico, oralidad-escritura, presencia-ausencia y
fidelidad-traicion” (Bouvet, 2006, p. 193).
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Consideracoes finais

A presente pesquisa buscou compreender o uso que ¢ feito em Carta a rainha louca, de
Maria Valéria Rezende (2019), da escrita epistolar para construir uma correspondéncia intima
que, no entanto, ndo se concretiza, entre a personagem-escritora Isabel das Santas Virgens e a
rainha D. Maria I, mas que exatamente nessa ndo concretizagdo abre espago para
problematizagdes e andlises. Observa-se que, por meio das cartas, ¢ enfatizado como o discurso
disciplinador colonial, liderado pela Igreja Catélica e pelo patriarcado da época, colocava as
mulheres em posi¢des de insanidade e fazia com que a escrita, por lhes ser um espaco negado,
fosse um ato de resisténcia.

Ao dialogar com uma personagem publica por meio da carta, mulheres como Isabel
conseguiram ndo apenas expressar suas proprias experiéncias psicologicas, mas também
reivindicar um lugar no cendrio social. Esse ato de escrita ndo s6 reflete aspectos individuais
relacionados a memoria e a subjetividade, mas também demonstra uma busca por
reconhecimento e participagdo na esfera publica e coletiva, evidenciando, assim, a
complexidade e o poder da escrita feminina no contexto histérico e social em que se
encontravam.

Dessa maneira, a reconstitui¢do da identidade de Isabel das Santas Virgens por meio da
escrita epistolar no romance faz com que o leitor se envolva e produza ainda mais afetos com
o que ¢ narrado, visto que € como se nos torndssemos mais proximos da personagem-escritora,
pois estamos lendo uma confissdo intima de uma mulher que tanto sofreu até chegar aquele
enclausuramento, tomando conhecimento de seus sentimentos e percepgdes de mundo mais
profundos. E, até mesmo, podendo alimentar a vontade de que o seu relato possa um dia chegar
a ser lido pela rainha.
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