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Resumo

De natureza descritivo-interpretativista, este estudo analisa o funcionamento do
aspecto politico da linguagem na traducdo da composigdo Special, interpretada
por Lizzo. Para isso, fundamentou-se na Semantica Histdrica da Enunciacdo
(Guimaraes, 2002, 2006, 2007b, 2018). Mediante descricdo do espago de
enunciacdo e da orientacdo argumentativa, constatou-se que tal aspecto
politico é manifestado no decorrer de toda a enunciacéo, pela instauracdo de
memorias discursivas relativas ao racismo, a gordofobia, a midia, a exclusédo
social, a autoaceitacdo e a propria histéria/trajetéria de Lizzo. Em enunciados
que dialogam entre si, retomando e ressignificando transversalmente as
possibilidades de sentidos construidos, o politico se evidencia na luta e no
constante esforco da Locutora em marcar o seu espago no mundo, bem como
dos grupos minorizados (pessoas gordas, negras e mulheres) que ela
representa, por meio de autoafirmag¢des que contestam a hierarquizacdo
estabelecida e demais representacdes excludentes.

Palavras-chave: Espaco de enunciacdo e Orientacdo argumentativa
Memoravel
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Abstract

This descriptive-interpretative study analyzes the functioning of the political
aspect of language in the translation of the composition Special, interpreted by
Lizzo. It is based on the framework of the Historical Semantics of Enunciation
(Guimardes, 2002, 2006, 2007b, 2018). Through the description of the
enunciative space and the argumentative orientation, it was found that the
political aspect is manifested throughout the enunciation, by the establishment
of discursive memories related to racism, fatphobia, media, social exclusion,
self-acceptance and Lizzo’s own history/path. These statements intertwine,
retracing and re-signifying, transversely, the possibilities of constructed
meanings. The political meaning is evidenced by the struggle and constant
effort of the Speaker to define her space in the world, as well as the space of the
minoritized groups (fat people, black people, and women) that she represents
through self-affirmations, which challenge the established hierarchy and other
exclusionary representations.

Keywords: Enunciation space ® Argumentative orientation ® Memorable

Introducao

No decorrer dos anos, a composi¢cdo musical demonstrou ser um género textual de
grande alcance mundial. Uma de suas principais caracteristicas ¢ a plena licenga poética
concedida ao artista para expressar-se liviemente no que queira abordar nas letras. No caso dos
géneros musicais com influéncias da cultura afro, ¢ comum haver a presen¢a de afirmagdes
identitarias, denuincias e criticas a hierarquizagdo e marginalizag¢do social. Uma interpretacao
superficial de uma composi¢do pode facilmente apontar isso, porém, caso se queira alcangar
um maior aprofundamento nas possibilidades de sentidos e particularidades textuais, uma
analise que considere o texto como um acontecimento enunciativo pode ser ainda mais proficua.

E na tentativa de fazer esse aprofundamento de sentidos que propomos um estudo acerca
de uma composi¢ao musical de Lizzo, uma mulher negra, gorda e estadunidense que esta em
alta na industria musical contemporanea. Conhecida por seu ativismo na luta pelas minorias

sociais e discursos de inclusdo, a artista é mundialmente aclamada' por sua relevancia,
representatividade e faixas cativantes e problematizadoras, como ¢ o caso de Special, a

I Além de possuir 4 Grammys ¢ 1 Emmy, ambos prémios das maiores premiagdes da industria musical e

televisiva respectivamente, Lizzo ja vendeu mais de 1,4 milhdo de albuns em todo o mundo. Até o momento
de escrita deste artigo, ela € seguida por mais de 11 milhdes de usuarios na rede social Instagram e encerrou
sua mais recente turné The Special Tour em julho de 2023, a qual passou pela América do Norte, Europa,
Oceania e Asia, com ingressos esgotados na maioria dos shows.

Para mais detalhes, ver:

https://www.grammy.com/artists/lizzo/251879

https://www.emmys.com/bios/lizzo-0

https://bestsellingalbums.org/artist/7823
https://touringdata.wordpress.com/2022/10/14/lizzo-the-special-tour/
https://www.instagram.com/lizzobeeating
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composicao escolhida para esse estudo. Considerando a presenga de temas sociais e politicos
na letra da musica em questdo, buscamos explorar em uma abordagem enunciativa o processo
de construcao de seus possiveis sentidos.

Diante disso, esta pesquisa configurada como descritivo-interpretativista tem o objetivo
principal de analisar como o aspecto politico da linguagem na tradugdo da composi¢do Special
¢ evidenciado. Especificamente, visamos também discutir acerca do espaco de enunciacao e
descrever a orientacdo argumentativa do texto corpus, no intuito de destacar o embate, a
desigualdade, o preconceito, a exclusdo social e seus impactos evidenciados na letra, assim
como o posicionamento ¢ a autoafirmacao identitaria de Lizzo em defesa dos grupos sociais
marginalizados. Com este propdsito, recorremos a aspectos da Semantica Historica da
Enunciagdo, teoria postulada por Eduardo Guimaraes (2002, 2006, 2007b, 2018).

Essa investigacdo se justifica por dois dmbitos, um pessoal e outro académico. Quanto
ao primeiro, justificamos pelo interesse do pesquisador principal em composi¢des musicais que
oportunizam debates acerca de questdes socioculturais, como ¢ o caso do trabalho da cantora
Lizzo. Esse interesse decorre da contribui¢do da artista na luta contra a discriminagdo das
minorias, como também da sua representatividade e influéncia no mundo em relagdo a esses
grupos vulneraveis. A composicdo Special ¢ um dos melhores exemplos de musica de sua
interpretagdo, que exprimem de forma vasta esses aspectos, os quais oportunizam reflexdes
embasadas no respeito aos direitos humanos e diferencas culturais.

A justificativa de interesse pessoal ganha forca em d&mbito académico por se constatar a
escassez de estudos brasileiros relacionados a essa artista. Dentre as poucas publicagdes que
envolvem Lizzo no Brasil, algumas sdo voltadas para discussdes acerca de representagdes
corporais e femininas, nas quais ela ¢ mencionada em momentos breves, a exemplo de Codinotti
(2020) e Isaias (2021). Por outro lado, nesse estudo Lizzo ¢ o destaque de toda a andlise e
discussdo, a partir de uma linha tedrica de origem nacional. Amplia a justificativa a
possibilidade de testificar a eficacia e relevancia dessa teoria no que tange a interpretacdo mais
acurada para diferentes tipos de textos.

Em execucdo ao estudo proposto, dividimos o artigo em quatro posteriores se¢des. A
principio, apresentamos resumidamente a Semantica Histérica da Enunciacdo, elucidando os
elementos essenciais e constitutivos da enunciagdo, segundo essa teoria. Na sequéncia, de posse
do corpus, analisamos em um primeiro momento o espaco de enunciagdo, para posteriormente
nos determos a descrigdo dos demais elementos. Em ambos os momentos de analise, o olhar
para o politico € contemplado. Por fim, apresentamos as consideracdes finais deste estudo.
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1 O espaco de enunciacao e o politico da linguagem segundo
a Semantica Historica da Enunciacao

Este estudo segue uma perspectiva enunciativa, por pensar a relacdo entre a lingua e o
sujeito, relagdo essa que nos permite refletir sobre o entrelagamento entre linguagem, sociedade
e grupos linguisticos minorizados. Mais especificamente, nos fundamentamos, como dito, na
Semantica Histérica da Enunciagao, teoria de Eduardo Guimaraes (2002, 2006, 2007b, 2018),
em busca de tragar os embates de vozes do e no texto analisado — ou como veremos, o politico
da linguagem —, considerando a enunciacdo como um acontecimento de linguagem.

Também conhecida como Semantica do Acontecimento, uma das finalidades dessa
abordagem ¢ resgatar o que era considerado, para Saussure, o ‘externo a lingua’, trazendo-o
para o interior dos estudos linguisticos. A palavra ‘histérica’, que integra um dos termos dessa
semantica, nao leva este nome por um aspecto temporal ou historiografico, mas sim por
simbolizar a significagdo como estabelecida “pelas condi¢des sociais de sua existéncia”
(Guimaraes, 1995, p. 66). Em outras palavras, entende-se que o processo de significagcdo
considera diferentes aspectos linguisticos, histéricos e discursivos, que participam da
enunciagdo e que a caracterizam como um “acontecimento” de linguagem, o que ja esclarece a
terceira terminologia tedrica, ‘enunciacao’.

A respeito dessa noc¢do, nas palavras de Guimaraes (2007b, p. 12), corresponde ao
“evento historico do aparecimento do enunciado”. Para ele, ¢ a propria enunciacdo que
estabelece os desdobramentos e as condigdes para a construc¢ao de sentidos. Ao defender a sua
concepcao, diverge da de Benveniste (1995) — um dos precursores da perspectiva enunciativa
—, a qual descreve a enunciacdo como o ato em que o sujeito, percebido como empirico, se
apropria da lingua para dizer o que pretende; em sintese, o ato de o locutor utilizar a lingua para
produzir um enunciado.

A partir da critica ao foco exacerbado e a superioridade dada por Benveniste ao sujeito
em relagdo a lingua, Guimaraes argumenta que ndo ¢ o sujeito, assumindo um papel central,
que faz a lingua funcionar e significar, mas sim a sua relacdo com a lingua e com outros
elementos que compdem a enunciagdo. Esses outros elementos em questdo, além de lingua e
sujeito, equivalem a temporalidade do acontecimento e a materialidade histoérica do real. Assim,
esses quatro elementos sdo responsaveis por constituir o evento enunciativo € seu carater
historico, politico e discursivo (Guimaraes, 2002, 2007b).

O suyjeito da enunciagdo € percebido como uma pessoa determinada pela lingua que fala,
e ndo a pessoa falante considerada em sua atividade fisico-fisiologica ou psiquica do ato de
falar — como defende Benveniste. Ao ser tomado pela lingua no acontecimento enunciativo, o
falante ¢ constituido simbolicamente por um espago de linguas e falantes — melhor discutido
mais a frente —, ao passo que a lingua funciona através de suas regras e regularidades e
possibilita sentidos mediante uma especifica temporalidade (Guimaraes, 2007b).
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Tal temporalidade envolve simultaneamente passado, presente e futuro e se difere do
tempo cronologico, que tendencialmente pensariamos como referéncia neste campo (um antes,
um agora ¢ um depois). Este terceiro elemento ¢ configurado pela propria enunciagao, a saber:

por um presente, uma laténcia de futuro (uma futuridade), ¢ um passado (um
memoravel). O acontecimento constitui o seu presente do dizer, a sua
interpretabilidade (seu futuro) e as condicdes de sua significacdo (seu passado).
Ou seja, a laténcia de futuro, que, no acontecimento projeta sentido, significa
porque o acontecimento, no seu presente, recorta um passado como memoravel
(Guimaraes, 2007b, p. 204).

Isso posto, a enunciagdo revela uma temporalidade particular que acontece, como dito,
simultaneamente e ndo cronologicamente. O acontecimento, entdo, instaura seu presente € uma
futuridade que constitui os sentidos interpretaveis. Entretanto, para efetividade da significacao,
¢ indispensavel o passado, ou seja, as memorias recortadas pelo proprio acontecimento. E
importante destacar que essas memorias ndo se referem as recordagdes ou lembrangas pessoais
de quem assume a fala do texto ou de quem o 1€, mas sim as condi¢gdes que possibilitam a
construcdo do sentido de determinado dizer. Trata-se de enunciagdes memoradas que fazem o
enunciado significar, projetando o futuro interpretativo.

Finalmente, acerca do quarto elemento da enunciagdo e seus desdobramentos,
Guimaraes (2002) menciona o real, ou melhor, a materialidade historica do real. Por meio dele,
compreendemos que quem enuncia nao deve ser considerado como um ser fisico — como
descrito acima —, assim como o mundo referencial ndo deve ser entendido como um contexto —
como em uma perspectiva pragmatica. Para a Semantica do Acontecimento, ambos sdo
afetados/atravessados pelo simbdlico, porque o sentido ¢ constituido historicamente.

Ao exercermos o olhar analitico para a enunciagdo, ndo devemos considerar o falante
enquanto uma pessoa fisica e empirica que fala, mas sim enquanto sujeito tomado de modo
simbolico, historico e politico por um espago de linguas e falantes, o qual Guimaraes (2007b,
2018) d4 o nome de espaco de enunciagdo. Este espaco ¢ responsavel por oferecer
possibilidades enunciativas e permitir/autorizar o dizer. Ao assumir a palavra, o falante situa-
se em um campo politico de divisdo de linguas, o qual o possibilita dizer certas coisas € ndo
outras, ocupar determinados lugares sociais € ndo outros, bem como ser ouvido por certos
interlocutores e nao por outros. Ao se dar dessa forma, o espaco de enuncia¢do determina um
agenciamento politico e linguistico da enunciagdo — como se vera na analise da traducdo da
composic¢ao em estudo.

Para melhor clareza, cabe distinguirmos a nog¢ado politica de linguagem com a politica
relativa a governos, a ordenagao de papéis sociais ou com intuito de pacificagcdo da sociedade,
resolucao e neutralidade de conflitos. O politico da linguagem diz respeito a

um conflito entre uma divisdo normativa e desigual do real e uma redivisdo pela
qual os desiguais afirmam seu pertencimento. [...] deste ponto de vista o politico
¢ incontornavel porque o homem fala. O homem est4 sempre a assumir a palavra,
por mais que esta lhe seja negada (Guimaraes, 2002. p. 16).
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Em outros termos, o real supracitado se refere as linguas existentes em um determinado
espaco de enuncia¢do e suas relacdes historicas de funcionamento. A divisdo normativa e
desigual mencionada ¢ percebida pela distribui¢do desproporcional de linguas em um espago
de enunciagdo especifico e pela influéncia disso na relacdo falante-lingua. No Brasil, como
apontado por Guimardes (2003), hd uma hierarquizacdo entre o portugués e as linguas
indigenas, por exemplo. H4 uma dualidade naturalizada por escolas, dicionarios, gramaticas e
midias entre correto e errado, lingua formal e lingua coloquial, lingua prestigiada e lingua
estigmatizada.

Essa realidade hierarquizada envolvendo posi¢des sociais atribuidas desigualmente ¢
consequéncia do agenciamento politico da lingua. Mais um exemplo, proposto por Guimaraes
(2002), pode ser resumido da seguinte forma: numa situag¢do de reunido em que um colegiado
universitario discute a demissdo de um aluno estagiario, ha, de um ponto de vista, a
administracdo, que sob posse das regras institucionais autoriza um funcionario a demitir o aluno
devido a questdes de assiduidade — aqui ja se estabelece uma divisdo do real que categoriza
uma pessoa como aluno e outra como funcionario. Em contrapartida, entra em cena um outro
aluno que defende por horas, a partir de inimeros argumentos, o seu parceiro estagiario,
alegando que, independentemente de ter sido demitido, ndo houve asseguramento do direito
minimo de apresentar a sua defesa, prevista pela lei que rege os direitos humanos.

Neste exemplo, Guimardes nos mostra como ocorre a distribuicao desigual de posicdes
sociais. De um lado, tem-se a administra¢ao, que ¢ naturalizada como superior, ¢ de outro, o
estagiario-aluno que ‘deve obedecer’ as regras administrativas do colegiado, mesmo que o
segundo aluno argumente incessantemente em sua defesa, com fundamentos plausiveis e legais,
afirmando o seu pertencimento na posi¢do social de humano. O esfor¢co enunciativo do
argumentador ¢ negado pela administragdo, a qual ocupa o lugar da normatividade.

Em suma, para a Semantica do Acontecimento, o aspecto politico que se da no espago
de enunciacdo ¢ observado nos embates de vozes pelo direito ao dizer, na luta entre a
normatividade que distribui a lingua de maneira desigual e a redivisdo linguistica que permite
a afirmacado de pertencimento dos ndo incluidos.

1.1 As figuras do dizer e a orientacao argumentativa

Essa discussdo relacionada ao politico do espago de enunciagdo € necessdria para
alcancarmos o proposito do estudo, haja vista que “linguas sao elementos fortes no processo de
identificacdo social dos grupos humanos” (Guimaraes, 2003, p. 48). Em nosso estudo, fazemos
0 que vamos chamar de “atravessamento enunciativo”, isto é, lancamos o olhar para a
composi¢io Special traduzida®, para analisar o politico da linguagem desta enunciagdo, nio

2 O intuito de se analisar a tradugdo é com vistas a dar maior acesso a analise, aos falantes (aqui ocupando o
lugar de leitores) de lingua de circulag@o deste artigo.
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relativo ao tradutor e sim relativo a intérprete e uma das autoras, Lizzo — que ¢ a origem do
dizer, conforme discutido mais adiante.

Entendemos que o atravessamento dito seja possivel, porque estamos considerando a
tradugcdo como um acontecimento de linguagem gerado pela reescrituragdo, que, consoante
Guimaraes (2007a, p. 84), “¢ o procedimento pelo qual a enunciagdo de um texto rediz
insistentemente o que ja foi dito fazendo interpretar uma forma como diferente de si”. Porém,
a traducdo teria a sua peculiaridade, porque seria a instaura¢ao de um novo acontecimento, quer
dizer, seria uma reescrituragdo da enunciacdo, mas ndo na propria enunciagdo. Assim, ao
langarmos o olhar para a Falante autora Lizzo, devemos ter em mente que a lingua que a agencia
também a caracteriza de modo historico-social enquanto falante tomada politicamente pela
distribui¢do linguistica.

Feito este esclarecimento quanto ao propdsito de pesquisa e analise da traducao,
avancemos na compreensao dos elementos integrantes da enunciacdo. Como consequéncia das
diversas possibilidades oferecidas pelo espaco de enunciagdo em suas divisoes de linguas e
falantes, quando ocorre um recorte especifico deste espago, isto €, a concretizacao de uma das
possibilidades do acontecimento, hé o que se chama de cena enunciativa. A cena ¢ encarregada
de instituir as condi¢des de enunciagdo e, portanto, a materialidade historica do real. As figuras
primordiais que a compdem sao o locutor (quem diz) e o alocutario (para quem se diz).

A figura do locutor ¢ subdividida em trés representagdes: o Locutor autor; o locutor-x e
o Enunciador. O Locutor (com L maitsculo) ¢ quem profere e origina o dizer, ¢ quem assume

6‘1)’

o lugar de autoria. O locutor-x (com minusculo e “x”) ¢ indicado pelas posi¢des sociais
ocupadas por ele em determinado enunciado, ¢ o lugar social, por exemplo, locutor-artista,
locutor-fa, locutor-blogueiro etc. Este locutor-x pode assumir uma ou mais posi¢des sociais
num mesmo enunciado. E principalmente nele, inclusive, que nos deteremos em nossa anélise,
porque nos permitird identificar quais papéis estdo sendo assumidos por Lizzo, enquanto

Locutora® autora, em cada recorte enunciativo (Guimaries, 2007b).

Por fim, a ultima representagdo do locutor, o Enunciador (E), remete ao lugar do dizer,
o qual pode apresentar quatro perspectivas enunciativas: individual, coletiva, universal e/ou
genérica (Guimardes, 2002). Uma perspectiva individual pode trazer o enunciador como
independente da historia, como falando por si mesmo, sem interferéncias da materialidade; um
enunciador coletivo ¢ aquele que ocupa um lugar de fala que inclui e acolhe determinado(s)
grupo(s) social(is), fala em nome de uma coletividade; o universal “passeia pelo terreno” do
verdadeiro ou falso no mundo; enquanto o genérico sustenta uma enunciagcao baseada no senso
comum, a exemplo dos ditos populares.

3 Apesar de Guimardes sempre utilizar a forma morfoldgica do masculino (locutor), optamos por utilizar o
feminino, especialmente na analise propriamente dita, em referéncia a Lizzo.
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Em contrapartida a figura do locutor, como vimos, ha a figura do alocutério, aquele para
quem a fala é destinada. Assim, para cada divisdo representativa do locutor, hd uma equivalente
ao alocutario, porém, em razdo do que serd analisado, nos interessa destacar apenas o
alocutario-x. Equivalente ao locutor-x, o alocutario-x diz respeito ao lugar social ocupado por
aquele para quem o dizer ¢ dirigido.

Além dos elementos da enunciagdo elucidados até aqui, ¢ também essencial tecer
consideragdes referentes a nogdo de orientacdo argumentativa. Na concepcdo semantico-
enunciativa de Guimaraes (1995, 2007b), argumentar consiste em apontar uma dire¢do de
sentido para o dizer, logo, a orientacdo argumentativa apresenta o caminho interpretativo de um
enunciado, a partir de suas relagdes com os demais elementos enunciativos, e
consequentemente, o caminho interpretativo do futuro textual. Nesse ambito, a argumentagdo
¢ tratada como uma relagdo de significa¢do, na medida em que os enunciados de um texto
estabelecem relagdes entre si e simultaneamente com os elementos da enunciagdo (as posigoes
de sujeito, a temporalidade e o real).

Desse modo, para se fazer a descri¢do da orientagdo argumentativa, ¢ necessario olhar
para o enunciado como unidade textual, entendendo como essa nogao se diferencia da nogao
de sentenca. Nas palavras de Guimardes (2006, p. 121), “a sentenca ¢ a frase na lingua,
independente de sua relagcdo com a situag@o na qual ¢ dita por alguém. O enunciado ¢ a frase
quando considerada nas condi¢des do dizer”, ou seja, enquanto a senteng¢a nos faz observar uma
frase considerando as expressoes linguisticas, palavras e sentidos constituidos, o enunciado vai
além e nos permite considerar a especificidade de quem fala (o locutor), bem como as condi¢des
unicas pelas quais determinada frase foi dita.

Com essa diferenciagdo em vista, compreendemos a composi¢ao Special como um texto
formado por diferentes enunciados, cada um com suas particularidades, mas cujos sentidos se
cruzam, interferindo um no outro. Isso porque entendemos que um texto, em sua totalidade, ¢
considerado como uma unidade empirica, a qual ¢ atravessada por “um conjunto de recortes
discursivos” (Guimaraes, 2007b. p. 13), os quais podem apontar posicdes de sujeito e discursos
distintos em um mesmo texto.

Nessa direcao, o discurso € construido mediante a forma que os elementos enunciativos
se configuram e se relacionam na enunciagdo (Guimaraes, 2007b). Sendo assim, os lugares
sociais ocupados por um Locutor autor marcados nos enunciados, sua perspectiva enunciativa,
bem como a temporalidade instaurada pela enunciacao orientam a argumentagao na construgao
discursiva.

2 Special como acontecimento enunciativo

Como ja sinalizado, o corpus selecionado foi a composicdo musical Special,
interpretada pela norte-americana Melissa Vivianne Jefferson, mais conhecida como Lizzo. Tal

LINHA DAGUA

Todo contetido da Linha D'Agua esta sob Licenca Creative Commons CC BY-NC 4.0.



Linha D'’Agua: Sdo Paulo, v. 37, n. 03, p. 69-91, jul.-set. 2024 77
Wendone Pereira de Souza; Eliuse Sousa Silva

escolha se deu mediante dois critérios: a musica deveria ser solo (cantada apenas por Lizzo) e
ter participagdo autoral da intérprete. Assim sendo, a autoria ¢ assinada por ela, em parceria
com Theron Thomas, Max Martin, Andrew Wansel, lan Kirkpatrick e Daoud Anthony. A faixa,
langada mundialmente em 15 de julho de 2022 e disponibilizada em formatos fisicos e digitais
através das gravadoras Nice Life e Atlantic Records, é parte do quarto album de estudio da
artista que leva o mesmo nome (Special). O texto € escrito originalmente em lingua inglesa
estadunidense, porém optamos por trabalhar com a traducdo para o portugués do Brasil — feita
pelo pesquisador principal —, como forma de dar sequéncia ao mesmo idioma que compde a
escrita do artigo. De todo modo, o corpus original em inglés se encontra em anexo.

No intuito de analisar a manifestacdo do politico da linguagem, como caminho
discursivo, recorremos, no primeiro momento, a descricdo do espaco de enunciacio de Special
e posteriormente de sua orientacdo argumentativa.

2.1 O espaco de enunciacao de Special

O espaco que gera as possibilidades e permissdo para o dizer da composi¢ao Special é
referente a uma musica originalmente escrita em inglés padrdo, com ocorréncias do Black
English — nogao discutida mais adiante.

O inglés, como se sabe, tem as suas divisdes geograficas (o inglés americano; o inglés
britanico; o inglés australiano), mas, além disso, ¢ a atual lingua universal, falada
internacionalmente ao redor do globo. Para alguns falantes, este idioma pode se configurar
como lingua materna, a primeira aprendida na vida. Para outros, possuidores de uma lingua mae
diferente, o inglés pode funcionar como lingua franca, isto ¢, uma lingua de comunicacao entre
pessoas que falam diferentes idiomas, desconsiderando qualquer ‘modelo de falante nativo’
(Rajagopalan, 2008).

Nos Estados Unidos, pais de origem da composi¢do Special, o inglés americano opera
como lingua oficial, adotada como obrigatoria no dmbito formal do Estado; e por ser oficial,
também se caracteriza de modo nacional, representando assim a nagao de falantes. Essa lingua
ai € naturalizada como correta e prestigiada, sendo a escrita e pronuncia padrdo a ser seguida.
Por outro lado, concorrem com a lingua oficial outros ingleses, como € o caso do Black English,
que frequentemente ¢ classificado, na linha de estudos sociolinguisticos, como variante
coloquial estigmatizada®. Isso, porque é um inglés afroamericano, surgido no periodo de
escravizagdo, sendo falado em sua maioria por negros dos EUA. Caracteriza-se pela influéncia
de linguas maternas africanas no inglés padrdo, em rompimento com algumas normas
estruturais (Hooks, 2013).

4 Em seus estudos, Guimaraes ndo estabelece vinculo com a perspectiva sociolinguistica. O autor ndo assume a
ideia de “varia¢do” e sim de linguas diferentes que disputam o espago de fala. Ele, desse modo, se detém nas
contradi¢des e embates politicos que envolvem a distribuig¢do de linguas.
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A realidade descrita acima aponta uma relagdo historica de funcionamento de linguas
nos Estados Unidos, refletindo a divisdo politica que ai ocorre, pois hd uma relagdo de
desigualdade e hierarquizacao entre essas divisdes. Se o inglés padrdo americano ¢ tratado com
prestigio, consequentemente, estd influenciando no desprestigio de outros, como o Black
English. Se um inglés ¢ apagado ou extinto, um outro em predominancia ocuparé o seu lugar
ou ficardo em continuo embate, como reflexo da distribui¢do desproporcional entre as linguas.
O falante, ao ser tomado pelo inglés americano e pelo Black English, como ocorre na
enunciagdo Special, estd sendo constituido/atravessado por essas implicagdes que o
caracterizam enquanto sujeito na enunciagao.

A titulo de ilustragdo, no quadro 1, expomos as ocorréncias do inglés afroamericano na
composi¢ao em estudo, colocando a sua direita o equivalente em inglés padrao, para se ter uma
melhor compreensao das distingdes entre essas linguas:

Quadro 1. Distingdo entre Black English e inglé€s padrao americano em trechos de Special

BLACK ENGLISH INGLES PADRAO
Woke up this morning to somebody in a video I woke up this morning to somebody in a video
Y'all don't hear me, though You all don’t hear me, though

And you could cancel a girl 'cause she just wanted | And you could cancel a girl because she just wanted
to change? to change?

How could you throw fucking stones if you ain't | How could you throw fucking stones if you haven’t
been through her pain? been through her pain?

Fonte: elaboracdo propria

Ressaltamos que ndo ¢ o intuito adentrar na andlise de aspectos morfossintaticos do
Black English, mas entendemos ser importante destaca-lo, visto que parte da enunciacio é
construida nele, logo, faz parte do agenciamento politico. Enunciar no Black English tem as
suas especificidades, portanto, difere de enunciar no inglés padrao dos EUA e,
indubitavelmente, configura a disputa pelo dizer e 0 modo como dizer, ao passo que simboliza
a afirmacgao identitaria do falante, ou melhor, da falante, no caso aqui Lizzo, constituida também
por essa lingua desprestigiada.

No processo de tradugao da composic¢ao Special para o portugués, especialmente com o
Black English, houve um cuidado na selecao de palavras/expressdes para que os sentidos se
aproximassem ao maximo do texto original em inglés. E bem verdade que esse processo
dificilmente permite uma traducao perfeita e idéntica, haja vista as singularidades de cada
idioma; em alguns casos, nem é possivel efetua-la’. Diante disso, reforgamos estar atentos a

5 A omissdo do sujeito em ‘Woke up’ foi traduzida para ‘Acordei assim’. Embora ndo haja o ‘eu’, a lingua
portuguesa denuncia o sujeito pela conjugagdo verbal, o que ndo acontece no inglés no tocante ao tempo
passado; A expressdo ‘Y’all’ foi traduzida para ‘Cés’. A abreviagdo ‘cause’ (traduzida para ‘porque’) e a
negativa ‘ain’t (traduzida para ‘ndo’), diferente das anteriores, ndo sofreram mudancas significativas, pois ha
equivaléncia natural de sentidos; algo diferente disso poderia se tornar uma tradugéo for¢ada ou equivocada.
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essa questdo® e a relevancia de buscar sentidos equivalentes para preservar a afirmagio
identitaria na enunciagdo a partir do uso do Black English.

Além da presenca dos dois ingleses, o espaco de enunciacao também abarca uma musica
de género R&B com influéncias do género Hip Hop, dois géneros musicais com elementos em
comum: seus ritmos se aproximam e ambos sdo advindos da cultura africana, tendo inicio com
os spirituals’ na época da escravizagdo. O R&B originou-se no final da década de 1940,
enquanto o Hip Hop surgiu algumas décadas depois, mais aproximadamente em meados de
1970, comandado por um movimento organizado, que envolvia, além dos afroamericanos, os
latinos e jamaicanos, nos subtrbios de Nova York. Assim como em outros géneros antecessores
ou sucessores derivados (jazz, blues, rock, reggae), as composi¢des de R&B e Hip Hop
costumam apresentar discussdes étnico-raciais, criticas sociais, dentiincias a desigualdades
sociais e preconceitos, bem como afirmagdes identitarias, na busca da propagacao de ideias, a
partir de um ideal libertario (De Almeida, 2012).

Em adigdo, para configuracdo do espago de enunciagdo, hd o fato de o texto ser
composto e lancado oficialmente em 2022, um periodo atual do século XXI, o qual mobiliza
com mais frequéncia (e possibilidade minima de censura) a presenca de discussdes como as que
serdo evidenciadas. Diante disso, o espago de enunciacdo em foco ¢ concebido como
internacionalizado e permite explorar uma linguagem mais livre, sem exigéncias formais, onde
a Locutora assume um lugar de fala que traz a tona questdes, reflexdes e criticas sociais,
opinides, autoafirmagdes e posicionamentos discursivos.

Sdo discussdes que, de algum modo, sinalizam a disputa pelo dizer, que revelam o
embate na busca do direito a falar ‘o que’ se fala e o ‘como’ se fala e assim se demarcar no
mundo.

2.2 A orientacao argumentativa de Special

Diante da andlise do espago de enunciacdo, seguimos para a descricdo da orientagdo
argumentativa. Para isso, como procedimento analitico, dividimos a composicdo em
enunciados, buscando descrever os demais elementos enunciativos discutidos anteriormente: a
cena enunciativa composta por Locutora (L), locutora no tocante a sua posi¢do social (1-x),

¢  Enquanto tradutores, reconhecemos o fato de sermos agenciados pela lingua ao fazer a selegdo de
palavras/expressoes linguisticas disponiveis no repertdrio do portugués e, naturalmente, essa traducao enuncia
algo dito em uma lingua diferente. Buscamos redizer em portugués o que ja havia sido dito em inglés, com
base no processo de reescrituragdo, o qual pode incluir a parafrase no intuito de assegurar identificagdo ou
correspondéncia textual (Guimaraes, 1999). Contudo, estamos cientes de possiveis interferéncias de sentido
nesse processo.

7 As cangdes spirituals eram interpretadas por escravizados, que dancavam e cantavam suas historias. No
contexto da imposi¢do do cristianismo, grande parte dessas cangdes possuiam o intuito de adoragdo religiosa.
Contudo, algumas delas incluiam uma segunda finalidade: a comunicagdo implicita de sinais/codigos sobre
possibilidades de fuga, lugares seguros ¢ pessoas de confianga. A musica spiritual influenciou muitos dos
géneros posteriores da cultura afro, como o blues, o jazz, o gospel e o soul (Pershey, 2020).
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Alocutario (A), o lugar social do alocutario (al-x), a perspectiva enunciativa (E), assim como a
temporalidade, que inclui as memorias discursivas e a projecao de possiveis sentidos. Nos casos
em que hd observagdes semelhantes entre enunciados, os descrevemos em conjunto. Além
disso, alguns elementos sdo destacados com maior predomindncia do que outros, a fim de
realcar o essencial para o caminho argumentativo e a sua influéncia na forma como o politico
se manifesta.

Antes de adentrarmos na andlise propriamente dita, vejamos o conjunto de enunciados
da composicao, os quais estdo separados por barra (/):
Acordei hoje de manhd e tinha alguém em um video falando de alguma coisa que eu postei em um
video / Se ndo fosse eu, vocés ainda ficariam ofendidos ou é so porque eu sou negra e pesada? / Cés
nem me escutam / Eu tenho sido a mesma desde que dirigia devagar pela rua Bissonnet / Pergunte
a qualquer um que eu conhega e eles te dirdo isso / A fama é novidade, mas eu estou acostumada a
ter gente me julgando / E por isso que eu me movo como me movo e por que sou tdo apaixonada
por mim mesma / Estou acostumada a me sentir sozinha, entdo pensei em te dizer / Caso ninguém
tenha te dito hoje, vocé é especial / Caso ninguém tenha te feito acreditar, vocé é especial / Bem, eu
sempre vou te amar da mesma forma, vocé é especial / Estou tdo feliz que vocé continua com a gente
/ Quebrado(a), mas, caramba, continua perfeito(a) / Vocé consegue imaginar um mundo onde todo
mundo é igual e vocé cancelaria uma garota porque ela soé queria mudar? / Como vocé pode jogar

porras de pedras se ndo tem passado pela dor dela? / E por isso que nos sentimos tdo sozinhas, por
isso que sentimos tanta vergonha / Eu sei que ndo estou sozinha, ah, entdo pensei em te dizer

Como analise preliminar, destacamos que quem se constitui como responsavel por essa
enunciagdo € Lizzo; € ela que assume a posicdo de Locutora autora. E ela assume esse lugar, a
partir de um passado, a partir de um histérico de memoraveis que funcionam como orientagao
argumentativa e base de sustentagdo para os sentidos (futuridade) de Special. Lizzo ocupa o
lugar de artista estadunidense, nascida em Detroit; mais ainda, ocupa o lugar de rapper,
compositora, atriz e de quem, atualmente, vive o auge de sua carreira, com reconhecimento ao
redor do mundo. Sua posi¢ao enunciativa ¢ a de uma mulher negra, gorda, com mais de 30 anos,
vinda dos subtrbios, que alcangou sucesso mundial e aclamacdo. Tendo em vista o espaco de
enunciacdo do meio artistico que configura certos padrdes estéticos e comportamentais
considerados ideais para uma cantora possuir sucesso na musica contemporanea, a Locutora
Lizzo ocupa o l6cus de quem contrapde os esteredtipos criados e endossados pela sociedade e
industria musical.

Ademais, hd um histdrico de enunciagdes, sejam em suas redes sociais ou outras musicas
interpretadas por Lizzo, que a apontam também como Locutora, caracterizando-a por transmitir
e incentivar a pratica do empoderamento e autoaceitacdo. S@o postagens midiaticas e
enunciacdes musicais (essas ultimas, exemplificadas a seguir entre parénteses) que trazem a
tona temadticas como o machismo (“7Truth Hurts”), a gordofobia (“Rumors”), a positividade
corporal (“Juice”), o empoderamento negro (“My Skin”) e feminino (“Like a Girl”) e o orgulho
LGBTQIA+ (“Everybody’s Gay”). Como pontuamos, essas memorias sao cruciais para que a
organiza¢do argumentativa sinalize a luta da autora em conquistar o seu espago de fala.

E diante dessa configuracdo de memorias, que a composicao Special projeta sentidos,
tendo, de um lado, Lizzo como ocupando o lugar (social) de autoria, isto ¢, como Locutora

LINHA DAGUA

Todo contetido da Linha D'Agua esta sob Licenca Creative Commons CC BY-NC 4.0.



Linha D'’Agua: Sdo Paulo, v. 37, n. 03, p. 69-91, jul.-set. 2024 81
Wendone Pereira de Souza; Eliuse Sousa Silva

autora. Do outro lado, estd o seu publico ouvinte como alocutdrio, como sendo aquele lugar
social para quem se dirige o dizer.

Entendamos melhor o funcionamento de Special, observando cada enunciado, na
sequéncia. Iniciemos pelo primeiro:

(A) Acordei hoje de manhd e tinha alguém em um video falando de alguma coisa que eu postei em
um video

A locutora, indicada pelo verbo ‘acordei’, ¢ identificada como uma pessoa alvo de
comentarios. Ela ocupa o lugar de uma pessoa que experiencia o cotidiano das midias sociais;
obtém atencdo e recebe comentdrios de outras pessoas sobre uma postagem feita. Por este
motivo, enuncia de uma perspectiva individual. Um segundo locutor também surge (‘tinha
alguém... falando’), ocupando a posicao de critico/comentarista; um alguém que emite opinides
sobre o video-post da primeira locutora utilizando outro video como suporte. Este locutor critico
tem sua voz introduzida pela Locutora autora.

Dentre as memorias subjacentes estdo a publicidade, o funcionamento das redes sociais
e a questdao do engajamento na vida das pessoas. O surgimento das redes sociais como parte dos
avancos tecnologicos do século XXI trouxe consigo o habito de as pessoas estarem presentes
nas redes, como forma de se manterem informadas, se entreterem ou até mesmo engajarem a
atencao de outros usudrios para determinados fins de interesse com auxilio da publicidade.
Além de atengdo, a pessoa também pode se tornar alvo de criticas por outros usudrios, com
comentarios negativos (na maioria das vezes de contas andénimas) ou, como no caso do
enunciado, um outro video criado, que busca criticar o primeiro e ganhar o desejado
engajamento para si. Este caso exemplifica uma presenga do embate politico da linguagem, pois
o locutor critico luta para ocupar o lugar de fala (anteriormente pertencido a locutora alvo de
criticas) e, assim, ser autorizado a falar, defender o seu posicionamento, ser ouvido e engajar o
publico com os argumentos que apresenta no seu proprio video.

Deste modo, o enunciado A direciona o sentido para como Lizzo descreve a critica
recebida em suas redes sociais, algo comum na vida artistica. A argumentacao permite entender
que uma pessoa em especifico grava um video falando sobre a sua postagem, sendo que esse
segundo video alcanga atencdo e consideravel engajamento nas redes, ja que é notado pela
propria Lizzo, ao acordar.

Sigamos para o proximo enunciado:
(B) Se ndo fosse eu, vocés ainda ficariam ofendidos ou é so porque eu sou negra e pesada?

A locutora alvo de criticas de A assume em B também o lugar social de mulher negra e
gorda, enunciando de uma perspectiva individual. Ao direcionar o seu dizer para um alocutario
critico e conivente com a discriminacao racial e corporal, o enunciado recorta como primeira
memoria discursiva o contexto de segregacdo racial e posterior racismo na sociedade
americana. A pratica de separar os individuos pelo critério de raca/etnia ainda € frequente, assim
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como o discurso de 6dio e preconceito que acompanha os racistas. O lugar permitido ao negro
ainda ¢ limitado e inferior em comparagao ao branco.

Como segunda memoria ha o lugar social do gordo e da mulher, dois grupos também
marginalizados socialmente. Tendo em vista o espaco de enunciagdo, hd como memoravel o
imaginario social sob o qual o gordo ¢ representado negativamente em relagdo a saude,
enquanto a mulher € vista, muitas vezes, como o género inferior e submisso ao patriarcado.
Neste mesmo imagindrio, para o ambito artistico, a mulher negra e gorda foge do padrao
estabelecido pela industria; as oportunidades e o reconhecimento profissional costumam ser
inferiores em comparacao a artistas brancas e magras.

Essas enunciacdes rememoradas exemplificam, mais uma vez, o aspecto politico da
linguagem. A ocupagdo dos lugares sociais de mulher, negra e gorda, a memoria relativa ao
discurso do racismo, o discurso de 6dio, preconceito e, em contrapartida, o discurso contrario
aos anteriores, tornam evidente o embate do direito ao dizer, enunciar e aparecer. Esse embate
¢ protagonizado pelo imaginario social, que naturaliza o padrdo feminino estabelecido (mulher
branca e magra) como correto/adequado e pela mulher negra e gorda marginalizada. Mesmo
que Lizzo possua o mesmo talento e capacidade que uma artista padrao, o imaginario social ndo
aceita o seu reconhecimento e sucesso. Assim, ela sustenta a luta por ocupar o lugar de artista
famosa e desse lugar, poder enunciar e afirmar o seu pertencimento.

Portanto, o enunciado B aponta como interpretagdo que um questionamento ¢ feito aos
desaprovadores do contetido em video de Lizzo, se a reagao deles seria diferente caso fosse
outra pessoa. Essa “outra pessoa” sugerida atenderia aos padrdes estabelecidos pela sociedade
e industria, por isso, ndo sofreria criticas ou 6dio. O enunciado nos permite afirmar que Lizzo
aparece no video referido, s ndo deixa claro de qual maneira. H4, ainda, um direcionamento
argumentativo de um sentimento de ofensa em pessoas especificas gerado pela artista. Ha
também o sentido de que ela ofende porque estaria ocupando um lugar que ndo seria seu por
direito, porque estd “burlando” as regras do jogo, porque luta pelo direito de igualdade.

As mesmas posic¢des sociais de Locutora e alocutérios de B s@o constituidas em C, como
Vemos a seguir:

(C) Cés nem me escutam

A principio, a perspectiva enunciativa se mantém individual, ao passo que o enunciado
veicula memorias referentes ao discurso racista e gordofobico, ambos responsaveis por
promover segregagoes, discriminagdes e praticas de 6dio a grupos de pessoas que nao fazem
parte do padrao valorizado pela sociedade. Por outro lado, ha também enunciagdes memoradas
do discurso antirracista e antigordofobico, os quais visam combater as praticas supracitadas na
busca por igualdade, respeito e inclusdo. Esses discursos sdo proferidos em shows da Lizzo e
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estdo presentes em outras musicas de seu repertorio®. Apos o questionamento em B, a locutora
afirma em C que os alocutarios criticos ndo a escutam. Mediante memorias discursivas
verificadas a partir de outras composi¢des musicais, em shows, entrevistas e apari¢des publicas
de Lizzo, o sentido apontado pelo enunciado ¢ de que a artista segue falando, denunciando,
embora saiba que os criticos continuam sem dar aten¢do. O aspecto politico ¢ manifestado na
mesma divisdo do real citada anteriormente, entre o imaginario social e a mulher marginalizada
que foge dos padrdes. Essa mulher aqui segue incessantemente afirmando a sua identidade,
denunciando o tratamento social desigual e exigindo a sua inclusio.

Em D e E, a Locutora assume novas posi¢des sociais:

(D) Eu tenho sido a mesma desde que dirigia devagar pela rua Bissonnet
(E) Pergunte a qualquer um que eu conhega e eles te dirdo isso

Considerando a expressdo ‘tenho sido’, vemos a locutora assumir dois lugares sociais
diferentes: o de uma pessoa famosa e o de uma pessoa comum, humilde e fiel a si mesma, que
continua enunciando de uma otica individual. Em ‘pergunte’, ela se dirige aos alocutarios que
duvidam de sua personalidade. O passado memoravel diz respeito a prevaléncia da humildade
e ideais identitarios frente a fama. De um angulo, hd a vida de uma pessoa famosa: a
movimentada agenda de shows, turnés, fotos, autdgrafos, entrevistas, paparazzis; a influéncia
da industria sobre como se comportar, agir e posicionar-se. De outro angulo, hé a possibilidade
de vida tranquila e longe dos holofotes para uma pessoa nao famosa (referenciada em ‘dirigia
devagar’). Sao também memorias desse enunciado, a histdria e origem de Lizzo (ja ressaltadas
na descricao do espago de enunciagdo), assim como o0s seus tragos de personalidade/identidade
deixadas nas pessoas que conviveram/convivem com ela.

Por influéncia disso, os enunciados D e E projetam a interpretagdo de que Lizzo se
mantém fiel a si mesma, ao seu jeito de ser e de agir, o qual mesmo apds tornar-se famosa,
continua igual e é testemunhado por pessoas proximas de seu circulo social.

Na sequéncia, os recortes (entendidos aqui como sindnimo para enunciados) F e G
compartilham de uma memoria discursiva semelhante a presente em enunciados anteriores: 0s
preconceitos vividos por Lizzo enquanto mulher, negra, gorda desde antes da fama:

(F) A fama é novidade, mas eu estou acostumada a ter gente me julgando
(G) E por isso que eu me movo como me movo e por que sou tdo apaixonada por mim mesma

Em F, a Locutora assume todos os lugares sociais dos enunciados precedentes: uma
pessoa famosa, mulher, negra, gorda e alvo de criticas. A perspectiva enunciativa evidenciada
permanece como individual e o futuro interpretativo projetado pelo enunciado ¢ de que essa
pessoa s0 conheceu a fama recentemente, mas as criticas, ataques e julgamentos recebidos ja
sdo frequentes muito antes de conquistar a atengdo publica. O aspecto politico se mostra em

8 Coconut Oil, Juice, Naked, Scuze Me, Tempo (feat. Missy Elliott ¢ The Sign) sdo outros exemplos de faixas da
artista que abracam a tematica antiracista e antigordofobica.
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como Lizzo pde em destaque, novamente, a segregagdo e negacao destinada a mulher, a/ao
negra/o, a/ao gordo e por isso torna-se alvo de ataques, pelo esforgo de exprimir a sua existéncia
em paralelo aos julgadores.

Em G, a locutora assume a posi¢ao social de pessoa segura de si, que se entende, se ama
e se aceita como ¢, sustentando-se como enunciadora individual. Em didlogo com F, o
enunciado estabelece a interpretacdo de que apesar de receber tantas criticas e julgamentos,
Lizzo continuara exibindo o seu corpo gordo e a sua feminilidade negra por onde passar, e fard
isso com amor, confianca e seguranga em si mesma. Outro sentido validado pelo recorte ¢ de
que ela ndo se importard com os dizeres alheios, em um exercicio de resisténcia frente aos
ataques didrios. Em acréscimo, além de possibilitar um sentido de mobilidade, o verbo “mover”
empregado em G também pode equivaler ao ativismo social de Lizzo. Em suma, a futuridade
do enunciado G aponta o discurso para a autoaceitacdo, a autoafirmacao e o amor-proprio em
meio as criticas e preconceitos. A resisténcia mencionada faz jus a necessidade de
autoafirmagdo no confronto politico, pois, ao assumir a posi¢ao social de pessoa famosa, ndo
padrdo e segura de si, Lizzo esta se apropriando da autoridade que lhe é permitida para afirmar
o seu ideal libertario, a sua identidade. Por ser uma artista, isso ¢ ainda mais crucial, pois
representa e influencia outras pessoas marginalizadas.

Em H, a posigao social de pessoa alvo de criticas ¢ novamente assumida pela Locutora,
enquanto ¢ recortada uma memoria relativa a solidao e exclusao social.

(H) Estou acostumada a me sentir sozinha, entdo pensei em te dizer

O enunciado pode ser interpretado como direcionado a pessoas com sentimentos
similares ao dela. Nessa dire¢do, o dizer em questdo mobiliza uma enunciadora coletiva, pela
primeira vez na analise. Essa possibilidade relaciona-se com a memoria alusiva a exclusdo
social vivenciada por grupos marginalizados como os negros, gordos e as mulheres,
exemplificada anteriormente. De inicio, o enunciado aponta como futuridade o desabafo de
Lizzo frente as exclusdes sofridas na vida por ser quem ¢€; a solidao advinda disso faz parte de
sua vida ha mais tempo, como registrado em ‘estou acostumada’. Posteriormente, a locutora
diz ter pensado em dizer algo a alguém ndo especificado. O caminho interpretativo sinalizado
pelo enunciado ¢ de que esse alguém (referido pelo pronome ‘te’) pode ser essa pessoa que
entende e se identifica com o seu percurso de vida, podendo também ser ela mesma.

Seguidamente, os recortes I, J ¢ K compartilham de uma mesma locutora:

(1) Caso ninguém tenha te dito hoje, vocé é especial
(J) Caso ninguém tenha te feito acreditar, vocé é especial
(K) Bem, eu sempre vou te amar da mesma forma, vocé é especial

Nesses enunciados, a perspectiva enunciativa da coletividade ¢ mantida e o lugar social
ocupado pela locutora ¢ de uma pessoa motivadora, que acolhe e destaca o valor/importancia
de alguém. Essa locutora direciona a sua fala para um alocutario desmotivado, que ja sofreu
por simplesmente existir na sociedade, em conexao com o alocutario de H. A memoria recortada

LINHA DAGUA

Todo contetido da Linha D'Agua esta sob Licenca Creative Commons CC BY-NC 4.0.



Linha D'’Agua: Sdo Paulo, v. 37, n. 03, p. 69-91, jul.-set. 2024 85
Wendone Pereira de Souza; Eliuse Sousa Silva

pelo enunciado também ¢é equivalente entre I, J e K: engloba os preconceitos ja citados, que
permeiam enunciados prévios, bem como a dor e exclusdo social vivenciadas pelos grupos
marginalizados.

No tocante a futuridade, o recorte enunciativo sinaliza como possibilidade interpretativa
as afirmacdes motivadoras trazidas por Lizzo e destinadas a pessoas que experienciam ou
experienciaram situagdes parecidas, sentiram-se solitarias e excluidas socialmente; que por um
tempo desacreditaram da significancia da vida. H4, mais uma vez, uma possivel ambiguidade
na qual Lizzo, por também ocupar esse lugar do desmotivado, que vivenciou experiéncias
parecidas, pode ser a alocutaria de seu proprio dizer. O enunciado também direciona como
caminho interpretativo que afirmar esse dizer, para o préximo ou para si mesma, pode servir
como um exercicio de (auto)acolhimento e amparo para seguir em frente.

Os conflitos politicos sdo novamente demonstrados em I e J. Uma dualidade ¢ instaurada
entre o grupo majoritario que exclui/segrega e nega existéncias e a pessoa excluida que recebe
a defesa e afirmagao de pertencimento e valor de Lizzo. Ao afirmar repetidamente o valor da
pessoa desmotivada, Lizzo contraria o grupo excluidor (representado pelo ‘ninguém’) e propde
a redivisao do social desigual.

Por fim, o enunciado K conduz o sentido de que o amor da locutora motivadora
perdurard mesmo se o ouvinte mudar em algum momento da vida; mesmo que a sociedade
julgue a forma de ser ou agir, o ouvinte terd alguém para continuar se sentindo acolhido e
amado. O grande valor atribuido ao ouvinte ¢ direcionado argumentativamente pela repeticao
tripla do trecho ‘vocé ¢ especial’ no conjunto I, J e K.

No recorte L, a locutora assume, mais uma vez, a posi¢ao de pessoa motivadora:

(L) Estou tdo feliz que vocé continua com a gente

O alocutario pessoa desmotivada de outrora é mais especificado aqui como pessoa que
j& pensou em pOr fim a propria vida, considerando o trecho ‘vocé continua com a gente’. A
sustentacdo desse sentido estd no memorando dos frequentes casos de suicidio no mundo,
ligados principalmente a repressdo social, ao racismo, ao bullying, a insatisfagdo com o proprio
corpo, dentre outras razoes.

O futuro interpretativo de L ¢ apontado pelo enunciado como o apoio social e emocional
em prevencao ao suicidio, quando Lizzo demonstra a sua felicidade pelo ouvinte continuar vivo
mesmo tendo vivenciado experiéncias dolorosas. Assim como os anteriores, o argumento L
direciona o dizer de Lizzo como demonstragdo a pessoa ouvinte do seu valor e importancia para
driblar as intengdes suicidas influenciadas pela sociedade. A perspectiva enunciativa da
coletividade, dessa vez revelada no pronome ‘a gente’, conduz o sentido de um grupo social ao
qual a pessoa desmotivada pode contar, que a compreende e a apoia.

O enunciado M constitui a mesma locutora e o mesmo alocutario, trazendo apenas uma
memoria adicional:
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(M) Quebrado(a), mas, caramba, continua perfeito(a)

O passado memoravel do enunciado ¢ referente as dores, tribulagdes e cicatrizes que
fizeram/fazem parte da trajetoria de vida de uma pessoa, relacionando-se com pontos que ja
foram ditos antes, com um atravessamento, uma transversalidade do sentido. Em paralelo a
i1sso, ha uma memoria de resisténcia identitaria, na qual uma pessoa ferida segue sendo ela
mesma apesar dos ataques sociais. No ambito da futuridade, o enunciado aponta a reafirmagao
de Lizzo sobre a referida ‘pessoa especial’ possuir um histdrico de dores e sofrimento em sua
trajetdria, capaz de deixa-la despedagada. Em ‘quebrado’ hd um direcionamento argumentativo
de que o despedacamento levou a pessoa as ruinas, a sua destrui¢ao definitiva. Contudo, um
segundo e contraditorio argumento ¢ introduzido pela presenca da conjungdo adversativa ‘mas’,
significando que o que era esperado ndo aconteceu: a pessoa continua perfeita, mesmo
despedacada; algo impressionante para a propria Lizzo (‘caramba’). Em sintese, apesar da
ambiguidade existente (devido a instauracdo de dois locutores diferentes), o enunciado M
direciona como argumento principal a resisténcia frente as adversidades.

Essa resisténcia ja foi trazida a tona pela Locutora nos enunciados F ¢ G, quando se
instaura a memoria do histérico antigo de Lizzo em ser alvo de criticas e independente disso,
exercer o amor-proprio ¢ acolhimento a sua propria identidade. Em M, a memoria ¢ ajustada
para direcionar-se ao alocutério pessoa desmotivada; de qualquer maneira, serve para enfatizar
o didlogo existente entre esses enunciados e a perspectiva enunciativa da coletividade,
percebida na voz que representa a si mesma € a esse grupo social que resiste.

No enunciado N avistamos uma locutora questionadora:

(N) Vocé consegue imaginar um mundo onde todo mundo é igual e vocé cancelaria uma garota
porque ela so queria mudar?

Ao direcionar a sua fala para um alocutdrio critico, cancelador, ou at¢ mesmo, a
sociedade preconceituosa, o enunciado estabelece uma memoria enunciativa referente aos
padrdes femininos estabelecidos na industria da arte, os quais privilegiam apenas brancas,
loiras, magras e sexualizadas, que ndo ousam abordar questdes sociopoliticas em seus trabalhos.
Esta ¢ uma memoria ja abordada antes com base no enunciado B, o que reforca mais um didlogo
enunciativo. Uma segunda memoria instituida no enunciado ¢ a da cultura do
cancelamento/nega¢do, a qual ganha ainda mais for¢ca com a capacidade massiva das redes
sociais. Trata-se da pratica de criticar negativamente e coletivamente determinado
comportamento ou acao realizada pelo artista, que ndo condiga com o “politicamente correto”
ou padroes estabelecidos como aceitaveis. O intuito disso € prejudicar a carreira do artista,
fazendo-o ser malvisto perante toda a sociedade, algo muito dialdégico com as memorias
relativas a publicidade, redes sociais e engajamento do enunciado A.

Sendo assim, como futuro interpretativo, o enunciado aponta o questionamento de Lizzo
frente aos padrdes estabelecidos no mundo, mais especificamente, no contexto da industria da
musica e cinema, algumas das areas onde exerce sua profissdo. O enunciado também direciona
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a interpretacdo de que, nesses espagos, uma mulher como ela alcangando sucesso ¢ raro e
inapropriado para muitas pessoas. Por esse motivo, o argumento projeta a significagdo de que
ela estd passivel de ser ‘cancelada’ pelo publico, com comentdrios negativos sobre sua
aparéncia ou determinado comportamento, assim como ela mesma exemplificou no recorte A,
sobre a repercussdo obtida pela postagem que fez, a qual, possivelmente, atraiu diversas criticas
e julgamentos. Finalmente, o dizer (configurado na perspectiva enunciativa da coletividade)
também ¢ direcionado para outras garotas/mulheres que experienciam a mesma discriminag¢ao
e sdo consideradas como defeituosas.

A vista disso, o embate politico da linguagem é percebido aqui pela afirmagdo de
pertencimento da Locutora representante de um grupo ndo incluido, ndo padrdo, o qual,
comumente, t€m o direito a palavra negado. A Locutora assume a lingua atravessada pelo
politico quando afirma o seu pertencimento e busca pela igualdade daquele que ¢ diferente de
‘todo mundo’, porque ‘s6 queria mudar’.

Na sequéncia, temos o enunciado O:

(O) Como vocé pode jogar porras de pedras se ndo tem passado pela dor dela?

Nele, a locutora questionadora e enunciadora coletiva permanece, direcionando o dizer
para os alocutarios criticos, julgadores do que/de quem ¢ diferente. Como memdria instituida,
ha a pratica do julgamento e do pré-conceito, relativos a julgar/conceber algo sobre alguém sem
antes mesmo de conhecer efetivamente. Junto a isso, ha também a memoria de negligéncia para
com a vivéncia alheia. As duas memorias supracitadas surgem de uma terceira memoria: a
passagem biblica sobre a pratica do julgamento social presente no livro de Jodo, capitulo 8§,
quando os fariseus julgavam e esperavam a puni¢do de uma mulher, supostamente identificada
como Maria Madalena, pelo ato de adultério cometido, no qual Jesus diz, conforme o versiculo
7: ‘Quem dentre vOs ndo tiver pecado, que atire a primeira pedra’.

Face a isto, o enunciado fornece como viés interpretativo o questionamento de Lizzo
(mais direto e com certo aborrecimento em ‘porras’) sobre a posi¢ao confortavel, comum e por
vezes hipocrita de julgar e criticar uma pessoa, sua identidade e vivéncias sem ao menos
conhecé-la ou ‘estar em sua pele’. H4 também ai o continuo embate pelo direito de existir
expresso por quem questiona e reitera as injusticas e hipocrisias, ao passo que langa luz sobre
uma identidade que ¢ diferente da normalizada, e por isso, sofre com a marginaliza¢do. Trata-
se de uma luta por se expressar no mundo, manifestar a existéncia de seu lugar no mundo, que
¢ negado pela conjuntura social.

Nos dois ultimos enunciados, P e Q, a perspectiva enunciativa da coletividade ¢
novamente frisada:

(P) E por isso que nos sentimos tdo sozinhas, por isso que sentimos tanta vergonha
(Q) Eu sei que ndo estou sozinha, ah, entdo pensei em te dizer
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Em ambos os recortes, a Locutora fala do lugar social de uma pessoa solitaria e excluida.
A memoria discursiva desses recortes também ¢ a mesma para os dois: a exclusdo, o sentimento
de vergonha e o isolamento social, possiveis de serem motivados pelas praticas discriminatorias
enfatizadas previamente. Diante disso, o enunciado P aponta como futuridade a inclusdo de
Lizzo na narrativa das pessoas julgadas socialmente e confirma a possibilidade de as
autoafirmagdes na composi¢do serem destinadas tanto as pessoas que passam por situagdes
similares e vivenciam o isolamento e sentimento de vergonha, quanto a propria Lizzo.

Em Q, ha uma reescrituracio’ na letra, anteriormente “Estou acostumada a me sentir
sozinha” de H, para “Eu sei que ndo estou sozinha”. Dessa maneira, o enunciado Q projeta o
sentido de que Lizzo, juntamente com outras pessoas, formam um grupo social com algo em
comum: o nao enquadramento no padrao estabelecido como “normal”, “apropriado”, “digno de
reconhecimento” para a sociedade. Outro sentido projetado por Q ¢ o acolhimento social ¢ a
pratica da resisténcia, visto que o argumento direciona para o entendimento de que esse grupo
precisa se acolher e, mais precisamente, resistir juntos aos padrdes e julgamentos sociais. Mais
uma vez, o esfor¢o para conquistar espaco no mundo é expresso politicamente mediante a
posicao social ocupada por Lizzo e o grupo excluido que ela representa.

Neste enunciado, assim como em outros pré-analisados (revelando, mais uma vez, o
dialogo de sentidos que permeia toda a composicdo), reitera-se aqui o embate politico da
linguagem entre pessoas marcadas pela diferenca e modos particulares de ser que buscam
afirmar a sua existéncia por meio do dizer, reivindicando o seu direito de pertencer ao mundo,
em meio a desigualdade, exclusdo e segregacao racial/corporal instaurada pelas padronizagdes
naturalizadas da sociedade.

Consideracoes finais

Com esta investigacdo, propusemos analisar de que maneira o aspecto politico da
linguagem ¢ manifestado na composicdo musical Special. Para isso, nos embasamos na
Semantica Historica da Enunciagdo. Através dessa teoria, consideramos o corpus de estudo
como um acontecimento enunciativo que configura possibilidades de sentido, mediante o
funcionamento de aspectos linguisticos, historicos e discursivos, os quais exploramos. Face aos
enunciados investigados individualmente e em suas relagdes, visamos tracar a orientagao

argumentativa do texto e a sequéncia de caminhos significativos apontados por ela.

Em linhas gerais, observamos uma predominancia da Locutora Lizzo assumindo e
retomando em varios momentos o papel social de pessoa famosa (artista), negra, mulher e
gorda, que difere dos padrdes normalizados pela sociedade, assim como pessoa motivadora que

O termo reescriturago ¢ adotado por Guimarées para se referir a funcionalidade da enunciagéo de retomar um
argumento sob uma nova perspectiva, dando novas possibilidades de significagdo. E quando algo se rediz, em
referéncia a um dizer anterior, atribuindo novos valores de sentido (Guimaraes, 2007a).
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se auto aceita. Ela, enquanto Locutora tomada pela lingua em um ato simbolico e politico,
assume a palavra e manifesta o seu pertencimento (e do grupo marginalizado que representa) a
partir de criticas, julgamentos, autoaceitagdo e autoafirmagdes. A enunciacdo instaura
sobretudo memorias discursivas referentes ao racismo, gordofobia, assim como a origem e
trajetoria de vida de Lizzo, impactada pela discriminagdo social e autoaceitacao.

Nesse sentido, ora enuncia de uma perspectiva individual, marcando-se no dizer, ora
enuncia coletivamente, afirmando a existéncia do grupo que representa, que se identifica com
a sua trajetoéria. Em outros momentos, também direciona a fala para os preconceituosos. O
caminho interpretativo tende a concebé-la como uma artista que busca, de um lado, trazer
identificacdo, acolhimento e motivacdo ao grupo marginalizado, ao qual ela mesma esté inclusa,
e, de outro, denunciar praticas discriminatdrias.

A enunciacdo também nos permitiu constatar a existéncia de um jogo de linguagem
entre argumentos € memorias que instauram uma ambiguidade quanto ao alocutario de certos
enunciados. Por vezes, o dizer aparenta ser direcionado tanto para um alocutario pessoa
excluida, desmotivada, quanto para a propria Lizzo, ao se inserir nesse grupo de pessoas.

No que tange a manifestagdo do politico da linguagem, esses desdobramentos
argumentativos delineiam um constante esfor¢o da Locutora Lizzo em afirmar a identidade e
defender o pertencimento dos excluidos/marginalizados (incluindo ela mesma) pela
hierarquizagdo social no mundo. Os enunciados dialogam em muitos momentos, de forma
transversal, retomando ou ressignificando esse embate, que também ¢é exercido pelas
representacdes do lado oposto excludente (imaginario social, racistas, gordofobicos, criticos,
julgadores).
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Anexo

Corpus original em inglés

/Woke up this mornin' to somebody in a video/ Talkin' about somethin' I posted in a video/ If it
wasn't me, then would you even get offended or/ Is it just because I'm black and heavy?/ Y'all
don't hear me though/ I've been the same since I've been drivin' slow on Bissonnet/ Call up
anybody I knew and they would tell you that/ Fame is pretty new, but I've been used to people
judgin' me/ That's why I move the way I move and why I'm so in love with me/ I'm used to feelin'
alone/ So I thought that 1'd let you know/ In case nobody told you today, you're special/ In case
nobody made you believe, you're special/ Well, I will always love you the same, you're special/
I'm so glad that you're still with us/ Broken, but damn, you're still perfect/ Could you imagine
a world where everybody's the same/ And you could cancel a girl 'cause she just wanted to
change?/ How could you throw fuckin' stones if you ain't been through her pain?/ That's why
we feel so alone, that's why we feel so much shame/ I know that I'm not alone, so/ I thought that
1'd let you know/
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