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Resumo

Neste artigo, a autora faz uma distingdo conceitual entre a interdisciplinaridade
tedrica e a interdisciplinaridade das praticas artisticas. Com efeito, existem duas
maneiras de encarar a interdisciplinaridade: no ambito dos saberes tedricos e
da epistemologia, e do ponto de vista das préticas artisticas. A
interdisciplinaridade, no sentido estrito, é um confronto de disciplinas
constituidas, de metodologias e de teorias provenientes de horizontes
epistemoldgicos diferentes. Por isso, importa diferenciar esta ultima do
encontro de vérias artes no interior da representacao teatral ou da performance,
que é da alcada do interartistico. A criagdo interartistica, por sua vez, remete
mais especificamente a processos de criacdo fundados em didlogos complexos
entre diversas praticas que preservam a sua autonomia, o que deve, ainda, ser
distinguido do fato de que a arte do teatro recorra a diferentes meios. A nocéo
de interartistico busca, antes de tudo, designar a praxis, a qual — trata-se de uma
hipdtese — tenderia a se afastar do modelo de encenacéo.

Artigo publicado originalmente na revista L’Annuaire théétral (atual Percées - Explorations en arts vivants), n°
60, p. 13-25, 2018 (Doi: https://doi.org/10.7202/1050919%ar), e intitulado: “Arts vivants et interdisciplinarité :
I'interartistique en jeu.”. Agradecemos a dire¢ao da revista, bem como a autora do artigo, a autorizagdo da
publicacdo desta traducédo na revista Linha D’Agua.
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Abstract

The author of this article makes a conceptual distinction between
interdisciplinarity in theory and in artistic practices. Interdisciplinarity can, in fact,
be viewed from two perspectives: theoretical knowledge and epistemology on
one hand, and artistic practices on the other. Interdisciplinarity, in the strict sense
of the word, involves a confrontation of constituted disciplines, methodologies
and theories from different epistemological horizons. It is therefore important to
distinguish this confrontation from the encounter of several arts within theatrical
performance or performance, which is interartistic. Interartistic creation, for its
part, refers more specifically to creative processes based on complex dialogues
between various practices that preserve their autonomy, which is yet to be
distinguished from the fact that the art of theatre calls upon different mediums.
The notion of interartistic seeks to designate praxes above all, which (this is a
hypothesis) would tend to move away from the staging model.

A interdisciplinaridade artistica caracterizou cada um dos movimentos de vanguarda do
século XX, tanto o do inicio do século quanto a vanguarda americana que se desdobrou a partir
de 1950. Ora, desde os anos 1995, o fendmeno ganhou novamente importancia no cenario das
artes cénicas como no das artes visuais e mididticas. Algumas publicagdes quebequenses
(HUGHES e LAFORTUNE, 2001; LARAMEE, 2001; LAFLAMME, 201 1) tentaram fazer um
balanco da interdisciplinaridade para apreender, tanto do ponto de vista dos criadores quanto
da teoria, o que essas praticas implicam nos planos artistico e institucional. Longe de se limitar
a questdes estéticas, a interdisciplinaridade se colocava, desta vez, de maneira critica, ao
interrogar mais especificamente as relagdes entre as artes e as disciplinas tais como elas sdo
definidas e transmitidas no interior das institui¢des (estabelecimentos de ensino, organismos de
amparo a pesquisa, espacos de difusdo artistica, etc.). Nesse contexto, o0 Agrupamento das artes
interdisciplinares do Quebec [Regroupement des arts interdisciplinaires du Québec] (RAIQ),
fundado em 2005, surgiu a fim de reunir artistas cujos modos de criagdo escapavam as
disciplinas instituidas, o que era uma demonstracdo das novas forcas e pensamentos em agao
nos territorios da criagdo contemporanea'. Surgiram, também, denominagdes que favorecem
mais o uso das palavras “arte indisciplinada” ou “indisciplinar” (HUYS e VERNANT, 2012;
SUCHET, 2016) para qualificar as criagdes que se situam fora dos géneros artisticos instituidos,
uma vez que a arte indisciplinada ¢ mais associada a criadores que operam voluntariamente a
margem de todo o sistema. De nossa parte, preferimos recorrer ao termo “pratica interartistica”,
que deve ser distinguido da interdisciplinaridade, a qual se situaria mais no &mbito da reflexao.
Este artigo empenhar-se-4, portanto, em propor um panorama atinente as nogdes € as
abordagens existentes para designar as teorias € as praticas contemporaneas.

Pode-se ler no site do RAIQ uma definigao das artes interdisciplinares adotada pelos membros em 2005, a qual
diz o seguinte: “uma pratica artistica que integra os conhecimentos, competéncias, assim como os modos de
pensamento de duas ou mais disciplinas artisticas e ndo artisticas, cujas linguagens e Iéxicos estdo inter-
relacionados” (http:/raiq.ca/mandat/).
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Existe, com efeito, duas maneiras de encarar a interdisciplinaridade: do ponto de vista
das praticas artisticas ou, ainda, dos saberes tedricos e da epistemologia. Patrice Pavis esta entre
os raros teoricos do teatro a fazer uma distingdo conceitual que permite separar a
interdisciplinaridade teodrica da interdisciplinaridade de criagcdo®. A interdisciplinaridade no
sentido estrito, segundo ele, ¢ um confronto de disciplinas constituidas, de metodologias e de
teorias provenientes de horizontes epistemologicos diferentes. Por isso, ¢ importante diferenciar
esta ultima do “encontro de vérias artes no interior da representacao teatral ou da performance”
(PAVIS, 2001, p. 14), o que ¢ da algada do interartistico. Adotamos o termo proposto por Pavis,
que permanece, infelizmente, muito pouco empregado pela critica universitaria para
discriminar a interdisciplinaridade como critica epistemoldgica da interacdo entre praticas
artisticas diversas no interior de uma criacdo cénica. A reflexdo sobre o interartistico foi
frequentemente feita sob a categoria geral de interdisciplinaridade, sem que um exame mais
rigoroso da historia do conceito, que se inscreve em uma histéria do conhecimento no século
XX, fosse realizado. Isso sem contar, alids, com a proliferacao de construgdes com prefixos tais
como “multidisciplinar”, “pluridisciplinar”, “transdisciplinar”, ou mesmo “indisciplinar”,
utilizados indistintamente em maior ou menor grau! Por isso, antes de tratar do interartistico
como fendmeno caracteristico das artes cénicas atuais, parece essencial fazer um balango da
propria nocao de interdisciplinaridade, a qual foi pensada com atencdo nas ciéncias humanas:
essas reflexdes permitirdo alimentar e esclarecer a conceitualizacdo do interartistico.

A interdisciplinaridade

A primeira constatagdo que se impde diante da noc¢ao de interdisciplinaridade ¢ que ela
¢ intrinsecamente vinculada a de disciplina, ja que ela designa um “entre” disciplinas que
permanece vinculado a priori a estas Ultimas. Antes de tratar as modalidades desse “inter”,
convém que se contextualize brevemente essa no¢ao. Cada disciplina remete a um campo de
conhecimentos, de saberes, assim como a um modo de transmissao proprio: no campo das artes,
auniversidade e as escolas especializadas ensinam um corpo de saberes e de técnicas que devem
ser dominados para que o aluno possa qualificar-se no plano profissional. A universidade como
instituicdo tem contribuido para a consolidagdo das disciplinas, quer elas sejam cientificas,
humanas ou artisticas. Na introdu¢do da obra que ele consagrou a interdisciplinaridade, Joe
Moran explica: “O desenvolvimento e a consolidagdo das disciplinas na era moderna estao
fundamentalmente relacionados tanto ao progresso das universidades quanto a crescente
complexidade das sociedades europeias®” (MORAN, 2002, p.4). As diferentes disciplinas que

No contexto deste artigo, escolhemos apoiar-nos nas proposigoes e nas hipoteses feitas por Patrice Pavis no
numero tematico de L’Annuaire thédtral, que ele aceitara organizar, a pedido nosso, em 2001, e que se intitulava
“Métodos em questdo”. Ele fazia, ali, uma constata¢do acerca dos estudos teatrais no comeco do século XX,

que merece, a nosso ver, ser levada adiante e desenvolvida.

“The development and consolidation of disciplines in the modern era was fundamentally related to both the
growth of universities and the increasing complexity of European societies”. Todas as citagcdes em inglés deste
artigo sdo de nossa autoria. Na sua introdugdo, Moran faz uma sintese da histdria das disciplinas.
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se estabeleceram, distinguindo-se umas das outras dentro da universidade, tendem a defender
seu territorio ao desenvolver um tipo de discurso exclusivo, o que leva o autor a afirmar que
elas sdo embasadas em constru¢des discursivas (ibid., p.14). J& o pesquisador francés Edgar
Morin esclarece que as disciplinas cientificas (humanas e artisticas, pode-se acrescentar) sao
constituidas pelas institui¢des, e que elas se fixaram no século XIX com a formacdo das
universidades modernas. Ele ressalta igualmente que cada disciplina constréi seu objeto de
pesquisa e que o risco da hiperespecializagdo ¢ esquecer esse estado de coisas (MORIN, 1994).
Por fim, Patrice Loubier lembra que

toda disciplina, enquanto ramo do saber, implica um saber-fazer que se ensina e
que supde, para quem quiser domina-lo, a submissdo a um processo de formagdo.
A palavra “disciplina” ndo designa somente a matéria ensinada e aprendida, mas
também a realidade institucional de um modo de transmissdao em que um mestre
inculca no individuo um sistema de normas, de valores ¢ de modos de fazer
(LOUBIER, 2001, p. 24; grifos no original).

Nesse contexto, a interdisciplinaridade constitui-se potencialmente, escreve Julie
Thompson Klein (1991), como critica a especializagdao académica: ela interroga as estruturas e
valores dominantes do conhecimento ¢ da educagao com o intuito de transforma-los e, até
mesmo, de transgredi-los. Pode-se acrescentar que ela esta frequentemente vinculada a questoes
epistemologicas, ja que ela abre quadros de referéncias sobre os quais funda-se o conhecimento
tanto em ciéncias humanas como nas artes. Ela questiona os métodos instituidos ao revelar os
valores subjacentes que os governam, e o faz por meio de um jogo de perspectivas complexas
vinculado a multidimensionalidade que ela introduz no exame dos fenomenos. A
interdisciplinaridade permite ajustar-se a novos dados do real, visto que ela funciona por projeto
mais do que por campo disciplinar.

No ambito do teatro, pode-se observar, nestes tltimos anos, que a mudanga das praticas
da cena para formas mais heterogéneas, combinando corpo (dangante e teatral), texto (literario,
poético e dramatico), performatividade, musica, criagdo sonora e artes midiaticas, levou a
questionamentos discursivos e epistemoldgicos dentro da disciplina dos estudos teatrais, a
ponto de se sentir a necessidade de interrogar estas tltimas: seria preciso falar de artes cé€nicas
de modo genérico? Pavis afirma que com o século XX encerrou-se a era da encena¢do como
arte* e como teoria, antes de acrescentar: “Mas, desde os anos 1990 até hoje, convém reavaliar
o proprio objeto dos estudos teatrais, assim como o objeto teatral ou espetacular, cuja natureza
interartistica lhe vale, por vezes, o titulo de interdisciplinary performance (espetaculo
interdisciplinar)” (PAVIS, 2001, p.15). Uma coisa € certa: as formas descompartimentalizadas
e interartisticas tendem a pressionar os limites da disciplina teatral no interior das instituigdes®.

Uma constatacdo que parece ser ratificada pelo ensaista Bruno Tackels. Ele escreve: “Insensivelmente, a
encenagdo vem-se tornando um oficio antigo, ainda macigo, mas cuja sombra lang¢ada deixa desde ja entrever
novas linguagens da cena. Aqueles que as inventam ocupam logo de inicio a fungdo de escritor de um género
particular, cujo meio e matéria provém essencialmente do palco” (TACKELS, 2005, p.13; grifos no original).

Um dos objetivos do projeto de pesquisa financiado que nds conduzimos na Université du Québec a Montréal,
intitulado “A cena interartistica contemporanea (1990-2016): uma teatralidade na encruzilhada das artes visuais
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Além disso, a hipotese avangada por Pavis sobre o fim da era da encenagdo® permite pensar as
formas interartisticas como um paradigma de criacdo cénica distinto, o qual levanta varios
questionamentos epistemologicos em razdo de todas as migra¢des entre as praticas que ele
implementa, assim como as mudangas nos modos de criar, de fabricar e de imaginar o palco. A
cena interartistica tende a funcionar por projeto, por coletivo de criagdo, seguindo cada vez
processos singulares. A luz desse estado de coisas, os discursos universitarios devem renovar
suas abordagens a fim de reajustar as relagdes entre teoria e pratica. Nesse contexto, a
interdisciplinaridade tedrica se apresenta como uma via incontornavel onde, cada vez mais,
praticas operam nos intersticios das e entre as disciplinas.

A interdisciplinaridade representa, pois, a possibilidade de inter-relacionar os saberes,
ao se opor a hiperespecializacdo das disciplinas (que certos autores associam a uma visao
unitaria do mundo). Ela teria surgido, segundo Morin, “inicialmente no dominio cientifico, em
reacdo a hiperespecializagdo disciplinar, mas igualmente para enfrentar novos fendomenos ou
objetos de pesquisa, que exigiam recorrer a varias disciplinas para serem estudados” (MORIN,
1994). Moran, por sua vez, observa que a primeira utilizagdo do termo nas ciéncias sociais
remonta aos anos 1920 e que ele se torna de uso corrente nas ciéncias humanas apos a Segunda
Guerra Mundial (MORAN, 2002, p.15). Morin, Moran e Thompson Klein concordam quando
distinguem a interdisciplinaridade da multidisciplinaridade, esta ultima originando-se de uma
justaposicao das disciplinas sem que haja integragdo e interacao entre estas. Thompson Klein
esclarece que a utilizagdo de uma disciplina para a contextualizagdo (historica, filoséfica, etc.)
de outra disciplina ¢ da ordem da multidisciplinaridade, e ndo da interdisciplinaridade. Esta
ultima requer antes, com efeito, colaboracdes integradoras dos conhecimentos heterogéneos,
que sejam fundadas nas interagdes dindmicas entre os métodos, teorias, praticas e
epistemologias diferentes (THOMPSON KLEIN, 1991, p.18). A interdisciplinaridade pode
repensar as abordagens existentes e permite analisar questdes e problemas que nao se
enquadram no escopo de disciplinas particulares. Thompson Klein realiza uma ampla
taxonomia das diferentes interdisciplinaridades possiveis na pesquisa, distinguindo as formas
mais gerais (tais como a teoria da complexidade de Morin) das formas cooperativas (bridge
building), especificas, metodoldgicas e reestruturantes. Neste ultimo caso, as categorias
tradicionais que ancoram as disciplinas sdo questionadas, e suas fronteiras comecam a se
apagar, abrindo o caminho para uma coeréncia tedrica alternativa (ibid., p.21). Moran, por sua
vez, defende a ideia, inspirada entre outros no pensamento de Roland Barthes, de que a
interdisciplinaridade deve ser transformadora e produtora de novas formas de conhecimento na

e midiaticas” [« La scéne interartistique contemporaine (1990-2016) : une théatralité au carrefour des arts
visuels et médiatiques »] (CRSH, 2016-2018), ¢ justamente desenvolver uma teoriza¢do fundada nas praticas
interartisticas, a fim de renovar as metodologias e teorias da pesquisa teatral enquanto dialoga com os artistas.
Esse projeto nasceu, entre outras razdes, da constatacao de que a maioria dos estudantes de pos-graduacao em
teatro desenvolvem pesquisas na juncdo do teatro e das artes visuais e midiaticas, ¢ de que os métodos
existentes em estudos teatrais, mais focados na encenacdo, parecem insuficientes para lidar com essas préticas.

Nao se trata de fazer o prognostico da morte da encenagdo, mas sim de afirmar que esse regime de criagdo
pertence ao século XX. A cena interartistica pertenceria mais ao século XXI e sobrepor-se-ia (sem substitui-1o)
ao regime de criagdo da encenagdo. A primeira, contudo, carece de uma teoria adequada.
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sua maneira de se envolver com cada disciplina distinta. Mais critica do que sintética (ela ndo
visa a uma sintese ou a uma totalidade qualquer dos saberes), a interdisciplinaridade tende a ser
mobilizada para resolver problemas que ndo podem ser refletidos sob o angulo de uma tnica
disciplina e, em contrapartida, levanta questdes epistemologicas sobre a natureza dos
conhecimentos disciplinares.

O valor do termo interdisciplinaridade reside igualmente na sua flexibilidade e, mais
precisamente, no seu prefixo — que remete tanto a ideia de conexdes entre disciplinas quanto
a de intersticios, de espacamentos, de distancia e de intermediagdo —, de modo que nio seja
possivel nem desejavel fixar a nogao no plano tedrico e metodologico. Em suma, a
interdisciplinaridade constitui uma abordagem que considera a complexidade dos fenomenos
observados sem reduzi-los a um angulo disciplinar; ela representa também um momento critico
dos saberes disciplinares, que abre uma reflexdo epistemologica transformadora, capaz de
produzir novos modos de conhecimento. Enfim, na sua forma mais radical, ela ¢ transgressora
e indisciplinada: “Salter e Hearn (1996) chamam de interdisciplinaridade a necessaria ‘mescla
do sistema’, alinhando-a a uma dindmica que busca uma mudanca que venha perturbar a
continuidade e a rotina. Esse imperativo ¢ significado por uma nova retorica de ‘anti’, ‘pos’,
‘ndo’ e ‘des-disciplinar’, que se sobressai nos Cultural Studies” (THOMPSON KLEIN, 1991,
p-23). A vontade de desconstruir os saberes disciplinares e as fronteiras que os separam ¢
representada de modo eloquente nos Cultural Studies e nos Performance Studies, que
romperam as barreiras entre os objetos e as questdes de pesquisa e de pensamento disciplinar
tradicional, ao fazer surgir os valores normativos, discursivos e politicos subjacentes as
disciplinas.

No campo dos estudos de artes e cultura, as abordagens dos Cultural Studies, dos Visual
Studies e da intermidialidade invocam todas elas a interdisciplinaridade. Pavis lembra que ¢
preciso ter cuidado para ndo confundir interdisciplinaridade e Cultural Studies, estes ultimos
constituindo “um conjunto de estudos em que a arte literaria, assim como a arte elitista, ndo sao
mais o foco da observagdo, e em que todo o conjunto das producdes culturais de massa ¢
estudado” (PAVIS, 2001, p.15). A interdisciplinaridade ¢ uma confrontacdo critica de métodos
e de teorias que exige uma metodologia precisa (a qual € explicitada por Thompson Klein na
sua taxonomia), caso se queira evitar cair na armadilha do ecletismo. A intermidialidade invoca
também a interdisciplinaridade em razao da diversidade de seus objetos de estudo (cinema, artes
midiaticas, artes da cena), os quais sdo cruzados com as teorias das midias. Quanto aos Visual
Studies e a iconologia, W. J. T. Mitchell apresenta outro ponto de vista sobre a
interdisciplinaridade. Assim como Thompson Klein e Moran, embora mais mordaz nas suas
afirmacdes, ele critica os estudos feitos sob a rubrica de interdisciplinaridade, mas que, segundo
ele, ndo sdo de forma alguma da al¢ada desta ultima:

7 “Salter and Hearn (1996) call interdisciplinarity the necessary ‘churn in the system’, aligning it with a dynamic

striving for change that disturbs continuity and routine. This imperative is signified in a new rhetoric of ‘anti’,
‘post’, ‘non’, and ‘de-disciplinary’ that is prominent in cultural studies.”
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Nessas formas mais seguras de interdisciplinaridade, estudos “comparativos” entre
as artes podem ser conduzidos dentro de estruturas historicas familiares, ou aplicar
métodos socioldgicos, literarios, psicanaliticos ou semidticos testados nos
problemas histéricos da arte e ter a certeza de obter resultados. [...] A
interdisciplinaridade, em poucas palavras, ¢ uma maneira de ter um ar levemente
audacioso e mesmo transgressor, porém nido demasiado®. (MITCHELL, 1995,
p.-540).

Recorrer a uma disciplina para esclarecer outra nao seria da ordem da
interdisciplinaridade no sentido estrito, mas de um uso multidisciplinar ou, ainda, de uma
interdisciplinaridade instrumental, para retomar o termo de Thompson Klein. Como nota Pavis,
os estudos teatrais construiram seu campo de estudos ao tomar empréstimos de diversas
disciplinas das ciéncias humanas (antropologia, semiologia, sociologia, etc.) sem invocar,
contudo, a interdisciplinaridade. Segundo Mitchell, existiria trés formas de
interdisciplinaridade. A primeira, do tipo fop-down, teria em vista uma convergéncia piramidal
das teorias que poderiam ser englobadas por uma metateoria, uma metalinguagem ou uma
epistemologia geral para o estudo da cultura (o que a semiologia tentou fazer, e que a
intermidialidade atualmente busca, talvez, impor); a segunda, do tipo bottom-up, seria uma
abordagem interdisciplinar ditada por um problema ou um acontecimento especifico, em
resposta a assuntos da atualidade (os Gender Studies e Cultural Studies, entre outros,
constituiriam os modelos principais desse tipo de pesquisa); a terceira, do tipo inside-out, seria
um momento indisciplinado e anarquista, um momento de ruptura em que uma disciplina ¢é
sacudida do interior e/ou do exterior (ibid., p.541). Ele esclarece:

Meu verdadeiro interesse, em outras palavras, ndo reside tanto na
interdisciplinaridade, e sim nas formas “de indisciplina”, de turbuléncia ou de
incoeréncia no interior ¢ no exterior das fronteiras das disciplinas. Se uma
disciplina é uma maneira de garantir a continuidade de um conjunto de praticas
coletivas (técnicas, sociais, profissionais, etc.), “a indisciplina” ¢ um momento de
quebra ou de ruptura, quando a continuidade € rompida e que a pratica é posta em
xeque’ (idem.).

Essa indisciplinaridade coincide com o momento transgressor da interdisciplinaridade
identificado por Thompson Klein, enquanto ecoa a exigéncia transformadora que deve ter
diante das disciplinas instituidas de acordo com Moran. Mitchell faz desse momento

transgressor um lugar critico e caodtico do pensamento, sempre chamado a se reconfigurar, em
seguida, em uma nova “rotina” (idem).

“In these safer forms of interdisciplinarity, one could conduct ‘comparative’ studies of the arts within familiar
historicist frameworks, or applied tested sociological or literary or psychoanalytic or semiotic methods to art
historical problems and be sure of getting results. [...] Interdisciplinarity, in short, is a way of seeming to be
just a little bit adventurous and even transgressive, but not too much.”

“My real interest, in other words, has not been in interdisciplinarity so much as in forms of ‘indiscipline’, of
turbulence or incoherence at the inner and outer boundaries of disciplines. If a discipline is a way of insuring
the continuity of a set of collective practices (technical, social, professional, etc.), ‘indiscipline’ is a moment
of breakage or rupture, when the continuity is broken and the practice comes into question.”
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A interdisciplinaridade como confronto das disciplinas forma certamente uma critica sa,
que aponta as insuficiéncias de certas teorias em um momento preciso de sua histéria, como
diante dos movimentos e transformag¢des do campo e dos fendmenos que elas observam e
buscam analisar. Os estudos teatrais t€ém, sem divida alguma, necessidade de uma mescla
epistemologica e metodoldgica para adaptar suas abordagens as mudangas nas praticas € nas
disciplinas artisticas. Ainda segundo Pavis,

[a] crise da pesquisa universitaria, notadamente histérica, dramatirgica,
semiologica, provém seguramente da triste constatagdo de que essa pesquisa nao
parece interessar em nada as pessoas do teatro. Cabe a nds, tedricos e
universitarios, inventar um novo uso da interdisciplinaridade que nao seja um fim
em si, mas que ajude os profissionais do teatro a reinvestir imediatamente na sua
pratica o que “nossa” interdisciplinaridade por vezes lhes sugere (PAVIS, 2001,

p.18).

Os estudos teatrais deveriam rever suas relagdes entre teoria e pratica de modo a
propiciar o encontro das descobertas dos profissionais do teatro com as descobertas da pesquisa:
ai residiria o espacgo renovado de uma interdisciplinaridade plenamente artistica, em didlogo
com a criagao.

O interartistico

Logo de inicio, importa distinguir a arte teatral, que recorre a diferentes linguagens
visuais, sonoras e mididticas, da criacdo inferartistica, a qual remete mais especificamente a
processos de criagdo fundados em didlogos complexos entre praticas autdbnomas. O teatro
convoca de modo evidente varias formas artisticas, mas ele o faz em uma perspectiva
dramatuirgica (tanto textual quanto cénica), o que significa que as linguagens sao utilizadas de
maneira mais instrumental para servir a visdo da encenacdo. Elas ndo preservam
necessariamente sua autonomia e sua identidade proprias: elas servem a um propdsito, a uma
imagem, a uma cena, a uma interpretagdo. Nesse sentido, parece essencial distinguir as
modalidades teatrais de encontro entre as artes e as midias associadas ao regime da encenacao
das modalidades que advém propriamente do interartistico e, portanto, de processos totalmente
distintos. Mais uma vez, concordamos com Pavis, que, para definir o interartistico, afirma:

[t]rata-se de experimentar encontros onde cada arte obstina-se a manter sua
identidade e seus principios. [...] O interartistico reside na arte de utilizar o melhor
possivel o que cada arte traz de tinico, opondo-lhe outra maneira de significar ou
de representar. A incompatibilidade ou a diferenga produz um efeito de perspectiva
que obriga a reconsiderar cada arte ¢ a pensa-la na sua relacdo com as outras (ibid.,
p- 23).

Assim, cada criagdo estabelece nds entre as artes, ao deslocar as fronteiras entre as
praticas e ao imaginar novas possibilidades para o cenario das artes cénicas. Como sugere seu
prefixo, o interartistico trabalha na diferenca das artes, ao valorizar uma interagao dinamica de
praticas diversificadas que ndo t€ém mais nada a ver com qualquer ideia de fusdo harmoniosa
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das disciplinas'. Aqui, a reflexdo aberta sobre a interdisciplinaridade permite esclarecer este
aspecto: Moran distingue, com efeito, uma interdisciplinaridade oriunda de um pensamento
tradicional (que, segundo ele, remonta aos filosofos gregos), a qual visa a um conhecimento
totalizante, de uma interdisciplinaridade mais radical, que questiona a propria natureza do saber
e as tentativas de organiza-lo. Além disso, acrescenta ele, o prefixo “inter” pode sugerir diversas
relacdes: “[pode tratar-se de] estabelecer conexdes entre diferentes disciplinas; mas isso pode
também significar o estabelecimento de um tipo de espago indisciplinado nos intersticios entre
as disciplinas, ou mesmo a tentativa de transcender completamente os limites disciplinares™!!
(MORAN, 2002, p.15). O interartistico, tal como nos o observamos no campo de certas praticas
contemporaneas em artes cénicas, advém precisamente desta tltima modalidade mais radical,
que tende a operar nos intersticios das artes e das praticas, a criar vinculos por vezes
dissonantes, fazendo ao mesmo tempo pressdo sobre as fronteiras que, pelo menos
institucionalmente, separam as artes e suas disciplinas. As praticas interartisticas,
impulsionadas por artistas que inventam outras trajetorias criadoras, desafiam e questionam
criticamente as normas disciplinares que estruturam, entre outras coisas, o campo do teatro.
Elas reunem em ato a forma critica e transgressora da interdisciplinaridade teérica e apelam, ao
mesmo tempo, para um ajustamento do olhar critico. Por isso, pudemos observar, desde os anos

2000, uma proliferacdo da denominagio “artes indisciplinadas'?”

, tanto da parte dos artistas
quanto de seus comentadores: essa indisciplina, reivindicada como distdncia em relacdo as
fronteiras que definem as disciplinas artisticas, buscaria marcar a ruptura com uma
interdisciplinaridade herdada das vanguardas do século XX e reivindicar uma mudanca de

paradigma.

O fendmeno da interdisciplinaridade artistica, em constante reconfiguracao ao longo de
todo o século XX, parece, com efeito, caracterizar, segundo Nathalie Heinich, um regime de
criagdo distinto no ambito do que ela denomina “paradigma de arte contemporanea”
(HEINICH, 2014). A cena contemporanea ¢ marcada por misturas heterogéneas e por travessias
(in)disciplinares, as quais evidenciam praticas que tendem a sair de seus dominios especificos
para trabalhar na diferenca das artes'. As praticas transversais, prossegue Heinich, desafiam
ao mesmo tempo os processos de criagcdo (tradicionalmente fundados em uma competéncia
artistica e técnica do artista) e as categorizagdes genéricas (ibid., p.137-141). A
compartimentagem das artes, cujo fundamento ¢ a distingao entre disciplinas (LOUBIER,
2001), tem sido constantemente corroida. Por isso, € possivel levantar a hipotese de que uma

A questdo da obra de arte total ou do Gesamtkunstwerk wagneriano deriva, nesse sentido, de outra modalidade,
mais historica. Sobre a questdo da obra de arte total hoje, ver o livro editado por Danielle Cohen-Levinas, Le
renouveau de [’art total (2004).

“[...] forging connections across different disciplines; but it can also mean establishing a kind of undisciplined
space in the interstices between disciplines, or even attempting to transcend disciplinary boundaries altogether.”

Ver notadamente Lynn Hughes e Marie-Josée Lafortune (2001); Laure Fernandez (2008); Viviane Huys e Denis
Vernant (2012) assim como Myriam Suchet (2016).

A questdo da diferenca das artes foi abordada por Jean-Luc Nancy (“Les arts se font les uns contre les autres”,
2000) e por Peter Szendy e Jean Lauxerois (De la différence des arts, 1997).
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parte das praticas habitualmente associadas apenas a cena teatral tende, hoje, a considerar esta
ultima como um dispositivo experimental que ndo ¢ mais reservado exclusivamente aos
diretores: ela constituiria, antes, um espago potencial a ser explorado pelos profissionais do
teatro de todos os horizontes. E interessante observar que artistas oriundos das artes visuais e
midiaticas apoderaram-se da cena teatral, produtora de materialidades visuais e sonoras, para
criar obras hibridas, ao cruzar formas plasticas e teatralidade, ou ainda, novas midias
visuais/sonoras e corpos em cena. Desse modo, a disting@o entre artista visual e artista em artes
cénicas tende, por vezes, a se apagar'. Profissionais do teatro recorrem a artistas plasticos,
artistas sonoros, especialistas em informatica ou a engenheiros para desenvolver obras e
dispositivos hibridos. A cena torna-se um lugar que permite o desenvolvimento de didlogos
renovados entre os profissionais do teatro. Ela se transforma assim em um espaco gerador de
formas artisticas inusitadas e frequentemente inclassificaveis. Inversamente, numerosos artistas
cénicos trocam a cenografia pela instalagdo e se distanciam da encenagdo, tal como ela foi
fundada no século XX. O objeto deste artigo ndo € propor uma analise dessas praticas, mas
assinalemos, ainda assim, no Quebec, o trabalho de Claudie Gagnon, Stéphane Gladyszewski,
2 Boys TV, a Compagnie Artificiel, Théatre Rude Ingénierie, La 2° Porte a Gauche e Le bureau
de ’APA, para citar apenas alguns.

O desafio colocado pela cena interartistica aos estudos teatrais, ao quebrar as barreiras
do teatro, reside na heterogeneidade e na diversidade formal das obras, dificil de vincular a uma
disciplina precisa, o que complexifica tanto a analise quanto a possibilidade de lhe tragar a
histéria no plano estético. A expressdo, privilegiada pela critica especializada, de “teatro
performativo” ou “cena performativa” pode parecer, a primeira vista, oferecer uma solugdo a
essa questdo, ao fazer do performativo um conceito que englobaria as descompartimentagens
disciplinares do teatro e das artes cénicas. Todavia, o performativo ndo permite analisar todos
0s processos interacionais e diferenciais que compdem as obras que denominamos
interartisticas. Como explica claramente Chiel Kattenbelt:

Uma expressdo performativa ¢ uma agdo intencional, que ndo ¢ simplesmente
“performada” no sentido (literal) de executada, mas que € encenada. A agdo de
encenar supoe, por um lado, a existéncia de um performador, aquele ou aquela que
se apresenta e que, ao fazé-lo, cria seu eu, sua identidade (sexual), e, por outro
lado, um espectador (aquele ou aquela que, ao adotar a posi¢do de membro do
publico, ajuda o performador a exercer seu papel). Por-se em cena diante de um
publico nos leva ao conceito de situagcdo performativa ou de performance
(KATTENBELT, 2015, p.102-103).

As situagdes performativas permitem, em contrapartida, refletir sobre a experiéncia
cénica tal como ela ¢ vivida e percebida pelo espectador, o qual é qualificado cada vez mais
como um experiencer da obra, uma questdo de analise pragmatica e fenomenoldgica. Os
estudos do espectador como ator envolvido em uma situagao performativa sdo uma contribuigao

14" Esse fendmeno tem relagdo com a importancia crescente adquirida pela forma de instalagio nos anos 1990, a
qual coloca em primeiro plano obras mais experimentais, ou mesmo performativas. Sobre esse assunto, ver
Anne Ring Petersen, 2015.
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atual importante das reflexdes sobre a cena contemporanea's. Dito isso, o sentido de nosso
comentario visa, aqui, distinguir a nogdo de performatividade da nogdo de interartistico, que
busca designar a praxis antes de qualquer coisa, a qual — trata-se de uma hipotese — tende a
se afastar do modelo da encenagdo (a encenagdo como pratica, como estética e como modo de
pensar a cena). O interartistico ndo se reduz a uma estética, ele deriva antes de tudo de processos
de criacdo que operam, cada vez, de maneira singular e inédita: ou um artista cria recorrendo a
varias praticas e meios artisticos, ou um projeto coletivo ¢ forjado reunindo artistas e
pesquisadores de diversos horizontes e praticas, que devem inventar uma maneira de fazer
dialogar suas linguagens respectivas. Entre os dois, existe toda uma série de variacdes e de
possiveis que as barreiras disciplinares ndo intimidam mais. Assim, a praxis interartistica pode
engendrar uma multiplicidade de formas performativas e representacionais como uma
diversidade de estéticas, as quais sdo qualidades emergentes dos processos complexos de
criacdo envolvidos.

A fim de abordar essa praxis, a analise ganharia ao tomar os caminhos de uma
interdisciplinaridade teorica do tipo bottom-up, para utilizar o termo de Mitchell, ou seja, ao
considerar a natureza heterogénea da obra e de sua fabrica para determinar os campos de
pesquisa a serem convocados. S3o as vias da criacdo, onde se tramam e se inventam, cada vez,
maneiras unicas de (des)fazer as artes constituidas, por interagdes, jogos diferenciais e didlogos
entre artistas, pesquisadores e suas praticas, as quais merecem ser examinadas. Uma teoria das
praticas interartisticas nao pode ser feita sem um trabalho de campo onde sao fabricadas essas
criagdes. Ela deveria documentar esses territorios que as vezes se desenvolvem a margem dos
circuitos institucionais, sem buscar cartografar ou capturar uma estética que, de todo modo,
escapa a toda categorizagdo. A forma final das obras depende cada vez das interacdes
estabelecidas no decorrer do que ¢ amiude uma pesquisa no cerne da criagao.

Se as praticas interartisticas convidam os pesquisadores em artes cénicas a adotar uma
interdisciplinaridade teorica do tipo bottom-up (MITCHELL) e bridge building (THOMPSON
KLEIN), elas podem também dar lugar a reconfiguragdes tedricas mais radicais, que Thompson
Klein denomina “interdisciplinaridade reestruturante” (“restructuring interdisciplinarity”;
THOMPSON KLEIN, 1991, p.21). Neste ultimo caso, as categorias que fundamentam as
disciplinas sao questionadas, € uma nova coeréncia conceitual pode nascer de seu confronto.
Dito isso, parece essencial desenvolver um procedimento tedrico que se componha a partir do
campo das préticas, seja pela observacdo dos processos de criacdo in sifu, seja por um trabalho
com os arquivos de criacdo complementado por entrevistas com os artistas, de modo que a
teorizagdo das praticas interartisticas possa emergir a partir da observagdo destas, o que deriva
de uma teorizacdo fundamentada'. Essa abordagem empirica propde um procedimento no

A esse respeito, o artigo de Kattenbelt (2015) propde uma reflexdo muito pertinente para abordar a questdo do
espectador como experiencer.

A teorizagdo fundamentada, ou grounded theory, foi desenvolvida por Barney G. Glaser ¢ Anselm L. Strauss.
Ver La découverte de la théorie ancrée : stratégies pour la recherche qualitative (2010).
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interior do qual uma teoria ou conceitos sdo elaborados a partir de dados do campo estudado
(documentos visuais, cadernos de criagdo, entrevistas e dialogos com artistas, observagdes in
situ, pesquisas em arquivos), mais do que trabalhar com um quadro teérico preconcebido. Ela
se mostra mais adequada para conceitualizar os processos de criagdo heterogéneos das praticas
interartisticas, ainda mais que ela permite considerar a percepcdo € a maneira pelas quais os
proprios artistas descrevem seu trabalho. Ela exige que se arrime a teoria € a compreensdo das
praticas, que se estabelega um didlogo com os profissionais do teatro, para que se faga uma
reflexdo sobre as obras observadas. As etapas da andlise ancoradas na pratica (codificacao,
categorizagio, relacionamento, integragdo, modelizagio e teorizagio; PAILLE, 2006)
possibilitam a emersdo da multidimensionalidade dos processos artisticos estudados, sem
engloba-los em um sistema ou em uma metateoria. Trata-se, antes, de cartografar os sistemas
complexos proprios a cada projeto, de explicitar as dindmicas em questdo, de mostrar a praxis
ao mesmo tempo complexa e sensivel que forja as experiéncias cénicas, para as quais 0s
espectadores sdo convidados.

Os estudos sobre a cena contemporanea parecem dominados, na América do Norte,
pelos Performance Studies, que, de fato, possibilitaram o desenvolvimento de novos campos
de pesquisa e o deslocamento do foco das analises da encenagdo, tal como ela se desenvolveu
ao longo de todo o século XX. No momento em que o cenario das artes cénicas encontra-se em
plena reconfiguracdao, quando a multiplicacdo de intersec¢des entre praticas e processos de
criagdo perturba nossa apreensdo do teatro como disciplina auténoma, abordagens
interdisciplinares, bem como teoriza¢des fundamentadas, parecem ser as mais adequadas para
compreender e tentar conceitualizar a diversidade da praxis interartistica. Os instrumentos
criticos tradicionais ndo funcionam mais para desenvolver uma reflexdo sobre criagdes que
muitas vezes se revelam mais processuais. Os procedimentos inspirados na etnografia pos-
moderna permitem privilegiar uma abordagem descritiva dos processos e dos modos de pensar
criadores, ao levar em conta, simultaneamente, as condi¢des de produgdo e de interagdo entre
os diferentes agentes envolvidos em um projeto. Observar, escutar e tentar compreender do
interior implica aceitar a parcialidade do olhar e a pertenca implicita do pesquisador ao campo
de criagio examinado. E importante evitar a ado¢do de um ponto de vista sobranceiro as praticas
estudadas, e oferecer cartografias provisorias, suscetiveis de contribuir para uma compreensao
sensivel dos fenomenos interartisticos.
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Nota biografica

Marie-Christine Lesage ¢ professora na Escola superior de teatro [Ecole supérieure de théatre]
da Universidade do Quebec em Montreal [Université du Québec a Montréal] (UQAM). Seu
ensino € sua pesquisa em teatro versam sobre os processos de criagdo interartistica no teatro e
nas escritas contemporaneas. Ela publicou reflexdes sobre esse assunto em varias revistas e
obras coletivas, com um interesse marcado pelas questdes atinentes as praticas
interdisciplinares, a intermidialidade e a performatividade em sua relagdo critica com a
experiéncia do comum. Ela publicou uma obra dedicada ao teatro de Denis Marleau, intitulada
Paysages UBU: mises en scene de Denis Marleau, 1994-2014 (Somme toute, 2015). A pesquisa
financiada que ela conduz atualmente trata da “Cena interartistica contemporanea (1990-2016):
uma teatralidade na encruzilhada das artes visuais e mididticas” [« La scéne interartistique
contemporaine (1990-2016): une théatralité au carrefour des arts visuels et médiatiques »]
(CRSH, 2016-2018). Nesse contexto, ela lidera o grupo de pesquisa PRint — Praticas
interartisticas & cenas contemporaneas [PRint — Pratiques interartistiques & scenes
contemporaines]. Ela também ¢ membro do GRIAV (Grupo de pesquisa interdisciplinar em
artes cénicas) [Groupe de recherche interdisciplinaire en arts vivants] da Faculdade de Artes da
UQAM.
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