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APRESENTACAO

0 n°24 de Lingua e Literatura esta centrado num tema
muito debatido nos Ultimos tempos: “Excluir/Integrar: Pro-
blematicas Culturais” = S

Ao escolher uma tematica tdo ampla, a Comissdo Edi-
torial visou abranger questoes como pos-colonialismo, mer-
cado padrdo excludente, margem e centro, norma culta ou
alta cultura x manifestacOes populares, a historia do ponto
de vista dos excluidos, expressoes lingdisticas ou literarias
das minorias (étnicas, raciais, sexuais, 0s emigrantes, 0s
exilados), estrangeirismos x purismo, entre outras - ou Seja,
as que tm emergido da atual Problematlc,a mundial e tém
ocupado muitos estudiosos neste fim de seculo.

Alem dos artigos, notas e resenhas que integram 0
presente numero, a revista Lingua e Literatura quis tambeém
ErAest_ar uma pequena homenagem ao Professor Antonio

andido, pelos seus oitenta anos,

Aproveitamos para agradecer a0s autores, aos
pareceristas e aos membros da atual Comissdo e da ante-
rior, que tanto colaboraram para que a realizacdo deste
numero_se tornasse possivel. Nosso especial agradecimen-
to a0s Prof.s Zelia de Almeida Cardoso, Osvaldo Humberto
L. Ceschin e, principalmente, Ivone Daré Rabello.

A Comissao Editorial
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NOTA EXPLICATIVA

Flavio Wolfde Aguiar

- Nos dias 12, 13 e 14 de Agosto de 1998 cerca de quaren-
ta intelectuais, professores e autoridades universitarias reu-
niram-se, com um publico numeroso ¢ interessadissimo, para
apresentarem trabalhos e consideracoes em homenagem ao

rofessor Antonio Céndido. A abertura, no dia 12, del-se no

entro Universitario Maria Antonia, sede da antiga Faculda-
de de Filosofia, Ciéncias e Letras. As demais sessoes, nos
dias subseqtentes, deram-se no Anfiteatro da Historia, na
Cidade Universitaria, com transmissdo simultanea por tele-
visdo, para a Anfiteatro de Geografia, tal era o acumulo de
publico. O evento, que se chamou Antonio Condido - pensa-
mento e militancia, foi organizado pela Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Instituto de Estudos Avancados
e Ncleo de Literatura e Critica_(com sede na casa Mario de
Andrade) da Universidade de Sao Paulo, pelo Instituto de
Estudos da Linquagem da Universidade Estadual de Campi-
nas, pela Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis, da Uni-
versidade Estadual Paulista, pela Associagdo dos Docentes
da Universidade de Sdo Paulo, ADUSP-Secdo Sindical, ¢ pela
Fundacdo Perseu Abramo. Houve tambem uma exposicao -
Dialogos com Antonio Candido - organizada pelo pessoal do
Nucleo de Literatura e Critica e do Centro de Documentagéo
Alexandre Eulalio da Unicamp, com apoio do Museu Paulista
e da Biblioteca da FFLCH, paralelamente ao evento. Os tra-
balhos apresentados, exceto alguns poucos, ndo versavam

(*)Professor de Literatura Brasileira do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas, FFLCH-
USP. Coordenador do Centro Angel Rama da FFLCH. Presidente da Comissédo Organizadora

de Antonio Céndido —pensamento e militancia.
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diretamente sobre a obra ou as atividades do homenagea-
do, mas sim eram direta ou indiretamente inspirados por
ela ou ele. Como forma de registro do evento, e também
como homenagem ao professor, Lingua e Literatura apresen-
ta aqui o trabalho do professor Benedito Nunes, lido na

0caslao.
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OCASO DA LITERATURA OU FALENCIA DA CRITICA?
Benedito Nunes*

_Os antigos gregos comecaram, tardiamente, a ler, no
sentido literario, 0s poemas homericos que conheciam des-
de a infancia, e que so foram comentados, de varias manei-
ras, a partir da epoca helenistica. A critica literaria sur_?r
ria de tais escolios, _P_ortanto das glosas a literatura escrifa,
0 que significa admitir que surgiu-da pratica da leitura dos
textos, como decorréncia da necessidade de compreendé-
los e Interpreta-los. R N

Dai por diante ndo haveria mais literatura sem critica
e sem leitura. As duas, critica e literatura, caminhariam
juntas: a segunda vive por e para ser lida e a Prlmewa S0 da
leitura da outra pode viver. Nada mais trivial. Mas podera
ocorrer, como certos sinais pressagiam, que a literatura
venha a perder, algum dia, sua ressonancia critica, se néo
vier ela propria, tambem, a definhar, tomando-se, a falta de
leitura, um simulacro de si mesma, Um _swnufacro Igual
aquele que da bela Helena de Troia ficara, incolume ¢ fiel a
Menelau, resguardada no Egito, sequndo nos conta Euripedes,
enquanto a verdadeira teria ido, com Paris, incendiar ilion,
provocando a guerra da lliada. _ _ _

_Quanto mais a literatura for viva, quanto mais ela ti-
ver importancia num dado meio cultural, na proporcao de
seus leitores, mais florescera a critica literaria em seus
diversos géneros. Pois onde a critica floresce, ha varias “man-
s0es” teoricas e metodologicas, como num reino dos céus de
comentadores, analistas e interpretes.

(*)Professor da Universidade Federal do Par
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~Na Antigtidade e na ldade Média, o Gramatico, 0
Retorico e ate o Pedagé)go, ocuparam as primeiras “man-
soes” da Critica. No Renascimento, exerceu a Critica o
Humanista, esse fundador do canone das letras classicas.
Canone ¢ palavra da religido que, ingressou na literatura.
Nos primeiros seculos do cristianismo, 0s abundantes es-
critos sobre a vida de Cristo foram separados em duas, ca-
tegorias. Evangelhos candnicos, como as quatro narrativas
de Sdo Lucas, Sdo Marcos, Sdo Mateus e Sdo Jodo, e evan-

elhos apdcrifos, como 0s de Tomas, de Basilides e do pseudo
ateus, declarados falsos, condenados a execracao e es-
quecidos ate sua recuperacdo e publicagdo em nossa épo-
ca. Aqueles primeiros integram a parte central do canone
do Novo Testamento, composto de outros livros, todos reco-
nhecidos como textos sagrados, fontes imutaveis da pala-
vra divina. o . - -
- Nas Letras, critérios poeticos, retoricos e esteticos
Identificam certos textos, em detrimento de outros, como
literarios; esse reconhecimento marca-lhes o carater
canonico, de onde decorre seu acatamento social num de-
terminado periodo. Semelhantes aos textos religiosos, con-
sagra-0s a autoridade de uma tradico, mas, diferindo da-
ueles, vigem até serem substituidos por novos canones.
onsagrados, mas ndo sagrados e, as vezes, parecendo sé-
lo, 0s canones literarios remontam a principios, valores e
modelos de que decorrem normas e regras.

Assim os canones das Letras classicas, que confor-
maram 0 “classicismo” erigiram, como modelos a imitar,
com base na _tra,dliao da Anu?mdade e.na autoridade da
Poetica de Aristoteles, da Epistola ad Pisones, de Horacio
e do escrito de Longinus. sobre o sublimg, as obras valiosas
desses normativos da literatura, O critico, mentor dessa
tradicdo das Belas-Letras, pOe diante daqueles que as pra-
ticam o Imperativo das regras decorrentes das normas,
espelhando o perfil dos hons modelos épicos, liricos e tra-
gicos do mundo greco-latino (Homero, Esquilo, Sofocles,
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Euripedes, Virgilio, Cicero, Qvidio, sobretudo), expostos e
comentados em continuidade a cadgia interpretativa que
la comecou. O critico era uma consciéncia feliz. Longe ain-
da estava dos juizos depreciativos - literato de sequnda
ordem, parasifa, vampiro da literatura - com que irdg
Infama-10 os beletristas ou de que ele mesmo se acusara
apos o Renascimento. , ,

S0 a partir da transicdo do seculo XVIII para o seculo
XIX, por espelhamento na palavra “critica” entdo tomada
p_refere,n_mal - critica dos_sentimentos, critica da experién-
cla, critica da razdo - fol que passou a haver uma critica
literaria com esta denominacdo - no momento em que, Se-
gundo parecer do Michel Foucault de Les Mots et Les Choses,
a “literatura” propriamente dita teria surgido. Desde ento
a ma consciéncia, nele hoje agravada, Visitaria o critico, em
decorréncia dagueles juizos depreciativos e_gue um diag-
nostico psicanaliticamente primario pode elucidar. Dado que
ele cobrava o respeito as regras, exprobando os que as trans-
grediam, logo funcionaria como um Superego autoritario, e,
assim, como um “inferior vindicativo” (Perrone-Moises, 1978,
p. 17), condicdo que recalcou e ndo aceitou. _

O critico interiorizaria essa pecha como um senti-
mento de inferioridade quanto mais_ o solicitava, desde os
fins do seculo XVIII, a estimulante difusdo Hluminista: alem
de dicionarios e enciclopedias, editavam-se periodicos, re-
vistas ou jornais, nos quais se publicavam e comentavam
romances para leitores mais numerosos que os de antanho,
egressos tanto da antiga nobreza como_da novel burguesia.
Eram as duas grandes cabecgas coletivas unidas, para o
critico, numa so entidade coletiva chamada de publico, corpo
da opinido que ele tera que honrar. O livro comecava a
reproduzir-se em maiores quantidades do que antes, com
0 crescimento desse corpo multitudinario, ao qual sera en-
derecado. Mas quem |& sdo 0s individuos, com interesses
distintos e pertencendo a diferentes classes sociais. Para
eles € que o critico realmente fala, e por eles, como um
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direito que Ihe assiste, posto em questdo pelo romantismo,
(quer ser escutado. ) o o
_Ja entdo contestado o canone classico, seus principi-

0s, invalidados como regras, sujeitar-se-do ao juizo de gos-
to estetico. Os romanticos alemaes, principalmente, con-
testam ao critico aquele direito, sob a alegacao de que lhe
faltaria competéncia para exercé-lo na base de julgamen-
tos acerca da beleza artistica, que ndo € extrinsgca, como
uma propriedade objetiva_das obras, mas a elas intrinseca,
como objeto de apréciacdo da parte de quem as contem-
plasse desinteressadamente, fruindo-as em funcdo do pra-
ZET (ue proporcionam em consonancia, portanto, com 0 Sen-
timento do contemplador, em estado de atencao reflexiva.
- Considerou-se 0_gosto estético a faculdade de discer-

nimento do_ belo, equivalente a um ato de intuicao espiri-
tual, que iria ao encontrg da imaginacao do artista no que
ele produzia, da originalidade individual, afirmativa da li-
berdade de seu Eu - de seu génio, essa disposicdo excepci-
onal para criar (verbo novo do_vocabulario artistico), como
se compartilhasse das intencOes da Natureza e pudesse,
conforme enunciaria Kant, dar regras a arte. Assim, nao
poderia o critico julgar se ndo fosse um “autor em seqgunda
poténcia” se nao 'oudesse, repetir o que o artista_produzis-
se, se nao fosse ele tambem poeta, Um génio Imitando ou-
tro génio. No entanto, Kant dizia que, no dominio do Belo,
ndo poderia haver ciéncia, mas somente critica. |
_Em breve a critica se arrogaria ser porta-voz da opi-

nido publica, julgando o merito e o demerito dos textos,
primeiramente a luz das intenc0es do autor neles revela-
das, depois, com o apoio das varias ciéncias em desenvolvi-
mento no seculo XIX, pelo que documentam das disposi-
c0es psicolagicas inerentes ao Individuo, das exigéncias. do
momento historico e das demandas da sociedade. A Psico-
logia, a Historia e a Sociologia foram_chamadas a justificar
0Sjulzos criticos, de acordo com as leis naturais exgl,lcatlvas
que se esperava que elas formulassem, e que tambem fun-
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damentariam, tal como acreditou Sainte-Beuve, o histori-
ador de Port-Ro(YaI em suas Causeries du, Lundi (Conversa-
coes da Sequnda-feira) - artigos em série publicados em
periodico de larga difusao - as apuracoes do valor ou do
desvalor dos escritos literarios, aferidos segundo a concor-
dancia ou a discordancia entre eles e as biografias dos
artistas, que teriam a funcao de documentar. Mas essas
conversacoes semanals veiculavam uma atividade
judicativa, que julgando a obra pela blo?r_afla do homem
(que a escrevera, pretendia triar o joio do frigo, separar, no
terreno literario, as plantas vigosas das rasteiras e das
daninhas. _

Na verdade, conforme escreveu Proust, Sainte-Beuve
conhecia bem os homens, mas conhecia mal os escritores,
que procurava identificar nos documentos de suas vidas.
Nem 0s encontraria como escritores se oS procurasse em
suas obras, porque nelas, onde o real perde para o estetico,
0S escritores se outram, se inventam, se recriam. No século
XX, a critica, além de sua modalidade difusa e reiterada de
resposta as primeiras sugestoes da obra imediatamente can-
tadas r(_lrnpressmnlsmo), Visaria o elemento estetico, como a
especificidade a caracterizar o literario, ora tomado como
organizacap poetica de significacdo autonoma e intransitiva
(close-reading), ora a busca da forma significante da lingua-
gem em suas operacdes de construcdo interna (formalismo),
Ora_na correspondéncia entre a forma e os significados socials
e historicos §:r|t|(_:a historica e sociologica) - seja com apoio
na Ciéncia da Linguagem (Eshhstm_a%, seja com apoio na
Fenomenologia (critica fenomenologica), seja com 0 apoio
na no’\%ao de estrutura lingdistica (critica estruturalista).

- Na segunda metade do seculo XX, todas essas corren-
tes ja eram largamente difundidas entre nos, mormente
em artigos jornalisticos, a época um_ordinario veiculo da
literatura € dos juizos_criticos, utilizado desde a fase
oitocentista de nossa critica, entre o romantismo que a fun-
dou, com 0 seu componente nacionalista, e o naturalismo,
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gue a vinculou ao meio social e ao entdo acreditado curso
as leis historicas. Salvo a impressionistica, tais correntes
estavam todas reEre,s_entadas_ em 1961, no Segundo Congres-
s0 Brasileiro de Critica e Historia Literaria, reunido em As-
sis, por iniciativa da Faculdade de Filosofia e Letras dessa
cidade paulista. Quem comparecesse a esse Congresso, mar-
cado pela presenca do concretismo como girupo de vanguar-
da, poderia testemunhar um momento alto, de pletora da
literatura e de diversificado aumento_qualitativo da critica.,
_Publicara-se, em 1956, Grande Sertdo: Veredas, de Gui-
mardes Rosa, e Duas Aquas, de Jodo Cabral de Melo Neto:
em 1960, saira o livro de contos de Clarice Lispector, Lafos
de Familia. Continuavam renovadas as poesias de Carlos
Drummond, Murilo Mendes, Jorge de Lima, Manuel Ban-
deira e Cecilia Meireles. Explodira a vanguarda concretista,
ascendiam novos poetas, como Mario Faustino, Ferreira
Gullar e tantos outros. Tais_eram 0s pontos em comum, as
afinidades teoricas e os distintos nivels adotados na apreci-
acdo das obras, que as varias correntes criticas, represen-
tadas naquele Conlgres,so_ - ¢ veiculadas pelos jornais em
seus suplementos literarios - pareciam manter entre si, a
despeito das diferencas metodologicas e doutrinarias que
as separavam, um simposio de complementacdo mutua e
de reciproco enriquecimento. N
~ Havia, por certo, desde a decada de 40, uma critica
jornalistica, a do reviewer, como dizia entdo Afranio Coutinho,
do resenhista, como dizemos hoje, mas tambem, pelo que
ocorreu na decada sequinte e depois, havia uma critica em
estilo jornalistico, mais agil e ndo menos apta do que a outra,
e lado a lado, continyando uma linhaja tradicional do jorna-
lismo literario brasileiro, contavamos, dentro ou fora dos en-
tdo famosos rodapes, com o artigo analitico, de exame e ava-
liagdo de textos surgentes, como os de Alceu _de Amoroso
Lima (Tristdo de Athayde), de Alvaro Lins, de Wilson Martins,
Afranio Coutinho e outros, em mals,de~umdornal, a0 quais
se adicionavam desde antes, nos orgdos da imprensa, 0S
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artigos, em forma ensaistica, de Sérgio Buarque de
Holanda, de Lucia Miguel Pereira, ou, concomitante ou pos-
teriormente aos primeiros autores citados, de Augusto
Meyer Otto Maria Carpeaux, Antonio Candido, Adolfo
Casaes Monteiro, Jorge de Sena, Franklin de Oliveira ¢
Eurialo Canabrava, para falarmos somente daqueles criti-
C0S que mais assidua ou reqularmente escreviam em peri-
?,dI_COS, muitos deles sendo, tamhém, professores universi-
arios.

‘Do Diario de Noticias ao Correio da Manh, do Jornal do
Brasil a0 Estado de S&o Paulo, 0jornal foi, pelo menos du-
rante duas décadas, diante da restrita circulacdo de re-
vistas, como veiculo da critica literaria, uma das princi-
pais caixas de ressonancia publica da literatura em’ nosso
pais. Basta dizer, em confirmacdo. disso, c‘ge a primeira
recepcdo critica das obras de Guimardes Rosa, de Joao
Cabral e de Clarice Lispector se fez jornalisticamente.

~Ja_em artigo publicado no Diariode Noticias, em 1948,
Sergio Buarque de Holanda previra o quanto. as Faculda-
des de Filosofia, recem-fundadas, beneficiariam os estu-
dos criticos, sobretudo na desconfianga que inspirassem
“nelo autodidatismo e pelo personalismo exacerbado” A

eoria da Literatura, introduzida nos Cursos de Letras,
ndo O traria esse beneficio. Tamhem contribuiria para des-
recalcar o critico, a0 mesmo tempo ndo permitindo, por
forca da duvida que despertava no trato da cojsa literaria,
devido a sua condicdo de teoria & ndo de ciéncia, que pas-
sasse do estado de ma consciéncia ao estado de conscién-
cia plenamente satisfeita. Bem compreendida, a Teoria da
Literatura daria um novo acesso, menos preconcehido, as
Ciéncias Humanas € a Filosofia, @ Historia e a Hermenéu-
tica. N&o ha, em prlnmPlo, uma critica universitaria, por
oposicdo a critica jornalistica de boa qualidade, sendo no
sentido daquela que professores universitarios assinam em
jornais ou em livro, muitos dos quais, mais recentemente,
se originariam de dissertac0es ou teses académicas.
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Mas_ se, nos dias de hoje, os jornais ndo se fecharam
de todo a critica, acolhendo-a quase que exclusivamente
(valorize-se 0 quase como ressalva para as honrosas, exce-
c0es) na forma de recensoes ou de informes editoriais, 0
certo & que se retrairam no papel de transmissores publicos
dessa atividade. Altos seriam 0s custos da continuacao do
exercicio desse papel; diante do. reduzido interesse do pu-
blico pela critica, apurado estatisticamente em “criteriosos
Inqueéritos de opinido” ndo mais se justificaria, no presen-
te, 0 investimento com que arcavam_ 0s henemeritos suple-
mentos de outrora, publicando ensaios tdo longos como 0s
gue se permitia estampar o Suplemento Dominical do Jornal

0 Brasil e concedendo ao colaborador, como fazia 0 Suple-
mento Literario de O Estado de Sao Paulo, o direito de enviar
a redacdo a “matéria” que quisesse, dimensionada em
quantia de laudas quase a seu arbitrio. Se essa pletora
ndo pode se repetir, de quem & a culpa? L

A culpa e do publico, concluem os indices de opinido;
a culpa é do mercado, clamam os sistemas empresariais
de comunicagdo, Mas o desfalque, de que se ressente o
antes prospero jornalismo literario, redunda em pre_{mzo
para o lejtor e para a literatura - sujeitos, aos constritores
padrdes. informativos da midia, que os nivela a meios de
rentabilidade para melhor consumo, convertido em nova
mao da Provigéncia econdmica. | ,

N&o reivindicamos, apontando o predominante cara-
ter mediatico do jornalismo responsavel pelo desfalque,
conseqlente a retracdo indicada, o retorno a situacdo an-
terior, nem pretendemos “resgatar” o exilio jornalistico da
critica. Estamos, sim, assinalando o que talvez seda 0 Sin-
toma da ascensgo de um novo tipo de mentalidade ou de
“cultura” Podera ser a “terceira cultura” (das duas, a hu-
manistica e a cientifica, tratou Sir J.P Snow), aquela cor-
respondente ao avancado dominio planetario da técnica,
em que tanto insistiu Heldegger; que & tambhém o dominio
do produtivel, do ciclo mercadologico - dentro do qual uma
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S0 corrente de demandas de consumo une, num Unico Sis-
tema empresarial de comunicacdo rentavel, a fabricacao
do papel & producdo do livro, da revista e do jornal, estes
a0 radio, a televisao e ao computador. Pulsa, nesse domi-
nio do produtivo e do rentavel, que e tamhém o da manipu-
lacdo e da formalizacdo do pensamento, tendendo a
uniformiza-lo e a informatiza-lo, um ethos do lucro e do
Poder, a busca do facil, do banal, do obvio, com a sua men-
alidade calculadora, imediatista, hedonistica, espetacu-
losa, um tanto megalomana, Po_uco a pouco descentrada da
reflexdo, do_prazer contemplativo, das mquwtaF_oes Inte-
lectuals, e filosoficas. Para tal mentalidade, a [iteratura,
“ce meétier de chambre” (oficio de cdmara ou de quarto),
como dizia Paul Valery, vai se tomando estranha. Pois que
a literatura como tal, principalmente a poesia, sabe ser
lenta, tortuosa, as vezes dificil, inquisitiva, extraordina-
ria, conflituosa, atordoante para o pensamento, com hori-
zontes longinquos, e so degustavel em calma reflexiva. Leyla
Perrone Moises resume, melhor do que eu, o efeito dessa
mudanca de atitudes; “Mais do que as mutacdes tecnologi-
cas elas mesmas, que nao excluem a arte de escrever e de
editar livros, podendo até renova-la, foram as mudancas
de visdo do mundo, de motivacGes e de comportamento
trazidas por essas novas tecnicas (aue tomaram obsoleta a
pratica da literatura. O proprio modo de ser da pos-moder-
nidade € avesso a concentragdo, ao isolamento e a pacién-
cia exigidos pela leitura.” - N N

.O"estado de simposio metodologico e teorico da criti-
ca literaria, entrevisto em 1961, se desfez nos anos de
governo ditatorial, que nos deram a “modernizacao do ca-
pital, de que a ditadura militar foi o braco armado”
(Galvap,1998Mp.57), concorridas bienais do livro e feiras de
automoveis. Mas ainda nesse periodo, uma saudavel criti-
ca da critica veio mostrar ndo sermos, comq criticos, mais
do que interpretes, social e historicamente situados. Quan-
do avaliamos as obras, nds as vemos sempre de uma certa
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perspectiva, que nos limita e nos ensina as viseiras de
N0Ss0S Juizos de valor, Isso & um excelente ganho da Her-
menéutica e das Esteticas da recepcdo, como o e, tambem,
0 reconhecimento._ do carater mutavel dos cénones, o que
ja sapia o semioticista Mukarovski, quando os vinculou a
condicdes geracionais de idade, de profissao, de classe so-
cial e de nagdo. Mas passamos a “destruir” e a “construir”
canones, apressadamente e um tanto a vontade. Com essa
atitude, desrespeitamos o tempo historico; bloqueados num
presente ocluso, sem passado, infringimos a Hermenéuti-
ca, com 0 seu justo apelo a tradlﬁao_ fecunda, e esquece-
mos que, no melhor sentido, “destruir” o tradicional e re-
cuperar as suas raizes pretéritas, porventura ocultas no
presente. Para que, entao, serve a critica? .
Suponhamos, como George Steiner, que a critica, da
gual estariamos saturados por um excesso de comentarios,
e analises e de interpretacoes, seja dispensavel, e que
dela nos liberemos para podermos fruir diretamente as obras
literarias, em suas “reals presencas” Mas como reconhe-
Cer essas presencas reais, se, como professores de literatu-
ra, ensinamos mais a “destruir” os canones do que a
reconhecé-los sem veneracao religiosa, e se muitos de nos
se omitem_ ao dever principal, suporte da etica da literatura,
de transmitir aos nossos estudantes o prazer da leitura dos
textos: prazer que, adestrando reflexiva e criticamente a
mente e 0 coracdo de quem o experimenta, prolonga-se em
descoberta de nos mesmos e do mundo? _

. E, no _entanto, em nosso pais, jamais se viu, como
hoje, um tdo grande e diversificado movimento editorial.
“livros, livros @ mao cheia” fartissimo material para leito-
res de toda ordem. Nossos classicos saem em edicOes ba-
ratas, muitas delas providas de generosos folhetos de ques-
t0es e respostas para o professor e o aluno, que Interpre-
tam didaticamente, em lugar deles, 0s textos literarios.
N0sso céu tem mais leitorés, nossos livros mais amores.
Nem tanto. Vide as verdes campinas literarias brasileiras
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((1e 0S nem sempre cinzentos prados ~francesesﬂ, atulhados
e montes cinco e compostelas, que ndo as de Luis, Bunuel.
“Uns tomam éter, outros cocaina”; mas muitos leitores to-
mam 0 entorpecente fabricado com sobras_de hinduismo
ou budismo e raspas de espiritualismo cristdo em calda de
auto-ajuda. Podemos nos, criticos e professores de litera-
tura, fazer mea culpa pela atual confusdo, mesmo na Fran-
ca, entre literatura e auto-ajuda?l

Ja nos envergonhamo$ de referir os grandes “mes-
tres do passado”, a prezar os “monumentos da literatura”
Se continuar o recesso da leitura, Homero, Joyce e Gui-
mardes Rosa deixardo de ser dentro em breve, “the
companions we keep”, companheiros de leitura e de vida.
Suponhamos, enfim, que o triunfo da mentalidade antes
retratada seja a derrota da literatura, convertida em si-
mulacro, a leitura deslizando para o antiliterario, como
entorpecente do espirito, ¢ a critica falida, com o seu pu-
blico reduzido, sem condicOes de recepcao. fora do meio
universitario. O que, entdo, fazer com a literatura, nao
com 0 simulacro, a relissima, imediatista e utilitarista
Helena, que teria ficado no Egito, mas com a sedutora, a
mitopoetica Helena, aquela que conflagrou Troia, que ndo
vive sem critica e morre sem leitura?

Belem, 13 dejulho de 1998.

(I)Ledo engano pensar que a “terceira cultura” ndo avangou na Franca, onde, sequndo dados de
1978 (Noiret), 50% dos instruidos cidaddos ndo costumam ler, percentual tendendo a 100%
no caso da poesia.
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VOZES DE EXCLUIDOS: O EXILIO NA
EPISTOLOGRAFIA LATINA

Zelia de Almeida Cardoso*

RESUMO: Oexilioé um tema bastante recorrente na epistolografia
latina. Entre s autores que trataram do assunto, lembram-se os
nomes de Cicero, Ovidio e Séneca que, tendo sido desterrados
por motivos diversos, exploraram sua propria experiéncia e deixa-
ramsuas impressoes em cartas que se preservarampara aposte-
ridade. Nopresente artigofazemos um comentario sobre tais obras.

Palavras-chave: exilio, epistolografia latinaelegia epistolografica,
Cicero, Ovidio, Séneca

Embora numerosos escritores romanos tivessem em-
pregado recursos epistolograficos em obras filiadas a di-
Versos outros génerosle criado figuras reais ou ficticias
de destinatarios, so se pode falar eém epistolografia latina
propriamente dita no momento em que alguns represen-

(*) Professora Titular de Lingua e Literatura Latina do Departamento de Letras Classicas e
Vernaculas, FFLCH-USP, _ _

(1) Lucilio, conforme se pode verificar pelos fragmentos supérstites, deu forma epistolar a
algumas de suas satiras, Catdo enderecou a seu filho uma especie de enciclopédia de
ensinamentos praticos (Adfilium libri), obra hoje perdida; Cicero forjou destinatarios
para tratados de retdrica e de filosofia (Orator, De oratore, De OffI_CIISJ; Lucrécio se
dirigiu a Mémio em De rerum natura, tratando-o0 como receptor explicito da obra; Catulo
escreveu “bilhetes poéticos” a presumiveis amigos; Horacio, além de ter composto epis-
tolas propriamente ditas e de ter formulado ou sugerido principios tedricos que norteiam
a composicdo das cartas, empregou recursos epistolares em algumas odes e satiras;
Propércio se valeu de artificio semelhante em diversas elegias.
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tantes das letras compuseram cartas auténticas, tratan-
do-as simultaneamente como veiculos de_comunicacdo pes-
soal e como textos literarios2, Segundo Suetonio, Apiano e
Plutarcod Julio César teria Sido 0 primeiro escritor roma-
no a manter correspondéncia com Pessoas (iue_ viviam em
Roma, dando a suas cartas uma forma estetica. Muitos
outros literatos latinos seguiram esse exemplo, contando-
se, entre 0s mais importantes, Cicero, Séneca, o filosofo, e
Plinio, 0 Jovem4 A essas figuras podemos acrescentar no-
mes de poetas que escreveram epistolas em verso, tais
como Horacio e _Ovidiob, _ _
Variados sdo os temas desenvolvidos pelos escritores
em suas cartas. A correspondéncia de Cicero, muito rica,
transmite informacdes preciosas sobre a historia de Roma
a0 creplsculo da republica e fornece dados importantes

(2) Adiscussdo sobre o carater literario da epistola se inicia na antigiiidade e chega até nossos
dias. Demétrio, em Sobre o estilo (p. 223-235), faz referéncias as caracteristicas da
I|ngua%em epistolar; Varrdo, segundo se pode depreender pelo titulo de sua obra desapa-
recida Epistolicae quaestiones, provavelmente teria abordado o assunto; autores moder-

nos como G. Funaioli (Funaioli, 1946, p. 157-174), G. Scarpat (Scarpat, 1961, p. 540-

555_?, P. Piernavieja (Piernavieja, 1978, p. 361-374) e R. Martin e J. Gaillard (Martin &

Gaillard, 1993, p. 454-470), discutem amplamente a questdo da epistolografia literdria
em Roma, em trabalhos especificos ﬁ\/ Bibliografia).

3) SueL Ces, 56; App. Ciu,, II, 79 e Plut. Caes., 17.©

4) Cicero escreveu, ao longo de vinte e cinco anos, mais de oitocentas cartas que foram
agrupadas em trinta e sete livros: sao cartas enderecadas a Atico (dezesseis livros), a seus
familiares (dezesseis livros), a seu irmao Quinto (trés livros) e a Bruto ﬁdms I|_vr03;
Séneca deu forma epistolar a alguns de seus dilogos {De prouidentia, De clementia, De
uita beata, De tranquillitate animi, De breuitate Uitae), compds trés cartas consolatdrias
{Consolatiqnes) e escreveu cento e vinte e duas epistolas de carater moral, enderecadas a
Lucilio {Ad Lucilium epistulae morales)\ Plinio, o Jovem, publicou dez livros de cartas.
Além desses trés grandes nomes, podemos lembrar muitos outros, tais como o de Salstio,
contemporaneo de César e de Cicero, o de Frontdo, bastante influenciado por Cicero, o de
Simaco, autor de dez livros de cartas, e os de escritores cristdos a exemplo de Santo
Ambrosio, Santo Agostinho, S&o Cipriano, Sdo Gregorio Magno, S&o Jernimo e Séo
Paulino de Nola

(5) Haracio compds dojs livros de epistolas; Ovidio se dedicou a elegia epistolar escrevendo
as Heroides e as Epistulae ex Ponto. Bastante influenciado por Ovidig, 0 looeta Claudiano
j& em pleno século IV, também escreveu uma obra, denominada Epistulae, que contém
cinco elegias epistolares.
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Para 0 conhecimento da personalidade do escritor; as car-
as de Séneca, sobretudo as gue enderecou a Lucilio e
foram reunidas em coletanea6, divulgam principios da dou-
trina estdica; as de Plinio7 sobre as quais pairam davidas
se teriam sido realmente enviadas aos destinatarios, se
notabilizam p_ela\or_lglnalldade, pelo carater documental,
PNeIas referéncias a vida mundana e pela discussao de ques-
0es de natureza filosofica e literaria. )

. Entre tantos assuntos, explorados de formas tdo espe-
ciais, um nos chama loarncula_rmqnte a atencdo por seu
aspecto humano e atual: a focalizacdo do exilio ¢ da proble-
matica que Ihe @ inerente. Cicero, Séneca e Ovidio viveram
a experiencia do banimento e em suas “cartas do desterro”
nos oferecem dados importantes tanto sobre a penalidade
como sobre a natureza dos sentimentos dela advindos.

O poeta, evidentemente, nao pode ser posto no mes-
mo plano em que se poem Cicero e Seneca. Se estes es-
creveram cartas “reals” missivas enviadas na epoca a des-
tinatarios precisos, Ovidio Jlamals deixou de ser um artis-
ta, preocupado com a publicacdo de seus poemas e, por
conseguinte, com a tecnica poética, com o_refinamento da
linguagem, com os elementos ornamentais, preceituados
Pela estetica do momento. Suas Cartas Pnticas, entretan-
0, enfeixando as elegias epistolares do exilio e, agrupadas
em quatro livros, se diferenciam fundamentalmente das
elegias de Propércio e das odes, satiras e epistolas de
Horacio, nas quais existem destinatarios expressos. Nes-
tas, 0 recurso epistolar se afigura como artificio literario;
nas Cartas Ponticas, escritas quando o poeta se encontrava
na pequena cidade de Tomos, @ margem do Ponto Euxino, e

(6) As cento e vinte e duas cartas enderecadas a Lucilio e agrupadas em vinte livros foram
escritas provavelmente entre os anos 63 e 64 e consistem num dos mais valiosos docu-
mentos para o conhecimento das idéias filosoficas de Séneca.

(7) As cartas de Plinio, 0 Jovem, escritas sobretudo para a publicagdo, estdo coligidas em dez
livros, interessando-nos sobremaneira o Ultimo que contém as cartas dirigidas a Trajano
e as respostas do Imperador ao epistolografo.
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dirigidas a amigos, parentes e figuras do mundo romano,
ha um tom que as aproxima das epistolas comuns.

As cartas escritas por esses trés grandes expoentes
das letras latinas nos revelam trés visoes diferentes de
um mesmo problema: o exilio, uma das mais duras penali-
dades a que pode ser submetido o ser humano.

O exilio- a palavra ja o diz em sua composicao se-
mantica8- & a expulsdo da sede propria e, em decorréncia,
a perda dos parametros e dos pontos de referéncia; € a
caréncia dos horizantes proprios e do_lar, o distanciamento
dos parentes e amigos, a |m9033|b|I|dade de contato com
objetos familiares, a supressao de paisagens gconhecidas,
de trajetos costumeliros e visges habituais. E auséncia,
soliddo e saudade. E desenraizamento, mutilacdo, corte
doloroso do corddo umbilical., E a tudo isso se acrescenta a
humilhagdo do c_astl%o e a violéncia que se exerce sobre a
vontade contrariadal N

Em sua condicao de pena gravel o exilio esteve pre-
sente em Roma desde a epoca dos reis e e possivel que

(8) Para Niedermann (Niedermann, 1953, p. 22), exilium se prende a exulo, tendo havido
na7pr|me|ra forma apofonia na silaba interior aberta; para Monteil (Monteil, 1973, p.
157 ¢ 176), exilium deriva de exul, por sufixacdo, e exul & um deverbal de exulo;
Quichérat (Quichérat, 1916, S.v. exsul) considera exul ou exsul como uma palavra
formada pela justaposicdo de exe solum (“fora do territdrio patrio”). De exul ou exsul
(“banido da patria, exilado”) ter-se-iam formado exulo ou exsulo (“exilar-se”, “ser
exilado”) e exilium ou exsilium (“exilio”). S _

(9) Raymond Chevallier EChe,valller, 1988, p. 133-152), em seu livro intitulado Voyclges et
deplacements dans 1'Empire Romain, reserva um espaco relativamente significativo para
referir-se ao exilio. Segundo sua opinido, como viagem realizada “contra a vontade do
viajante”, o exilio se situa no mesmo plano do das viagens feitas por refugiados, prisionei-
ros de guerra, desertores, reféns e pessoas a quem foram confiadas, sem que elas o
desejassem, tarefas e missoes em locais distantes. A exemplificacdo oferecida pelo autor
é precisa e abundante. _

(10) Para alguns estudiosos da historia do direito, como, por exemplo, Manuel Pedro Pimentel
(Pimentel, 1983, p. 118-119), as penas por delitos cometidos, encontradas em todas as
sociedades humanas, tiveram possivel origem sacral e foram sofrendo modificagdes a
medida que as comunidades progrediam no plano cultural. Segundo Julio Fabbrini Mirabete
(Mirabete, 1991, v. 1, p. 35), que se ancora na opinido de Pimentel, a crenga primitiva na
existéncia de forcas totémicas que castigavam crimes humanos com punicdes coletivas
teria levado o homem a estabelecer punices para infratores a fim de “desagravar a
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tenha sido tratado, de alguma forma, nas chamadas leges
regiae, anteriores a Lei das XIl Tabuas, na qual tambem
havia referéncias ao castigoll A historiografia documenta
amplamente 0s casos de banimento. Tito Livio se refere ao
exilig dos Tarquinios (I, 53-60), de Coriolano (II_I, 33) e de
Camilo (V 32-383; Velelo Patérculo fala de exilios “volun-
tarios” como_os de Mario (Il, 19), Sula (Il, 23), Pompeu (I,
49) e Antonio (Il, 63); Tacito, nos Anals, se refere, entre
outros casos, & deportacdo de Sempronio Graco, amante
de Julia (I 53), a expulsdo de judeus (I, 85), ao afasta-
mento de Oto, marido de Popeid, enviado a Lusitania con-
tra a vontade, muito embora investido da funcao de gover-
nador (3XIII, 46), e a0 banimento de Otavia, esposa de Nero
(XIV 63-64); Suetonio, em_quase todos os livros que com-
pbem as Vidas dos doze Césares, menciona os degredos,
punicoes. que avancaram pelo_baixo-império, quando atin-
giram principalmente os cristaos. _
~Voltemos, porém, no temPo, e examinemos as cartas
deixadas ,F_elos escritores desterrados que falaram de seu
roprio exilio. Seguindo a ordem cronologica, iniciamos por
icero.
Em 63 a.C., quando cdnsul, em Roma, Cicero conde-
nara a morte os cumplices de Catilinal2, apos um processo

entidade” O castigo infligido ao trangressor teria sido, inicialmente, o sacrificio da vida,
Bomutando-se, mais tarde, a punicdo por castigos menores, como, por exemplo, o
animento.

(11) Santo Agostinho, em De cluitate Del (XXI, 11), se refere a Cicero que, citando presumi-
velmente a Lei das XII Tabuas, enumera oito espécies de castigos comuns em Roma:
multa, aprisionamento, agoitamento, retaliacao, perda de Status, exilio, morte e escraviza-
%éq (... octo genera poenarum in legibus esse scribit Tullius: damnum, uincula, uerbera,
alionem, ignominiam, exilium, mortem, seruitutem...). Como néo se sabe em que parte
do texto da referida Lel estaria inserida a relaco dos castigos usuais, a referéncia atribuida
a Cicero se encontra nos chamados Reliquafragmenta (fragmentos néo situadost apostos
aos fragmentos localizados em cada um dos doze capitulos. Cf. Remains ofOld Latin (V
Bibliografia), v. I1l. p. 512. N

(12) Politico romano conhecido Bor sua ma reputacdo, Catilina, apos perder para Cicero as
eleices consulares, em 63 a.C., e ser novamente derrotado no mandato seguinte, organi-
Z0u uma conjuracdo com a finalidade de massacrar figuras |mlportante_s do governo, entre
as quais o proprio cdnsul. Descoberta a conspiracao, Catilina fugiu de Roma e seus
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sumario. Quatro anos depois, em 59, portanto, Piblio Cladio,
feroz inimjgo_politico de Cicero, for eleito tribuno da plebe
e, com a finalidade de possibilitar a punigdo de seu desafeto,
apresentou um projeto de lei - a futura lex Clodia de capite
cluis Romani - que previa “interdicdo de a?_ua e de fogo"B3
(aquae et ignis interdictio) para aqueles que tivessem conde-
nado a morte um cidadao romano, sem julgamento e refe-
rendum poloular_. Antes que se votasse a lel, em conseqieén-
cia da qual seria fatalmente banido e se confiscariam seus
bens,l_Cmero fugiu de Roma, partindo de motu proprio para
0 exilio.

De marco de 58 a setembro de 57, manteve-se afas-
tado da cidade, so retornando quando a situacdo politica
se modificou e ele foi autorizado a regressar. Durante esse
periodo, Cicero escreveu trinta e trés cartas enderecadas
a Atico, a esposa_ e filhos, e a Quinto, seu irmao. Temos
Informac0es precisas sobre sua trajetoria, desde a saida
de Roma ate a chegada a Tessalonica, na_Macedonja, onde
ggrmaneceu por seis meses e de onde partiu para Dirraquio.

a0 bastante diferentes, pelo assunto e pelo estilo, as car-
tas que escreveu a Atico e as que enderecou aos familja-
res e a Quinto. Nas vinte e seis epistolas dirigidas a Atico
- meros bilhetes, inicialmente; cartas mais longas, depois
- se entrevé a angustia e a inquietacdo do homem perse-
guido e acuado, 0 desejo de informar-se sobre o que se
Dassava em Roma, a preocupacdo em encontrar uma solu-
cao para os problemas que o afligiam, com o auxilio do
amigo; o sofrimento nelas se extravasa, € certo, mas com

aliados foram persequidos e condenados & morte por Cicero. O episodio é bastante
conhecido ¢ foi explorado em pormenores tantg nas famosas, Catilinarias (In Catilinam
orationes |V) como na bra de Salustio, De coniuratione Catilinae.

(13) A “interdicao de agua e fogo” mencionada por Cicero em De domo sua HXXI, 55), era
uma antiga pum?ao romana para crimes graves e consistia em impedir que alguma pessoa,
quem quer que fosse, desse abrigo ao condenado por tal pena, num raio de 400 ou 500
milhas (o numero ¢ discutivel) medidas a partir da costa da Italia. Em épocas anteriores,
conforme informacao do prdprio Cicero (idem, ibidem), Claudio e Saturnino infligiram a
penalidade a cidaddos romanos.
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certa moderacdo. Se, em alguns momentos, Cicero fala de
sua infelicidade, como, por-exemplo, na carta LVIIl (Plura
scribere non possum; ita sum animo perculso et abiecto - “Ndo
p0Sso continuar a escrever, de tal forma me encontro com
0 espirito abalado e abatido” - Att., Il 23), em oufras procu-
ra disfarca-la, valendo-se do recurso da pretericdo, como
ocorre na carta LXXII (Sed nonfaciam ut aut tuum animum
angam querelis aut meis uulneribus saepius manus adferam -
“Nao consentirel em angqustiar teu espirito com queixas
nem em gor as maos mais uma vez nas minhas feridas” -
Att. [Il, 15). E ha momentos em que uma preocupacao real
ou ficticia com a redacdo das, cartas parece somar-se as
demais preocupacgoes, denunciando o estilista, o escritor;
e 0 que se ohserva na carta LXIV, por exemplo, quando
Cicerp Insinua que seus textos sdo espelhos a refletir seu
tumulto interior (Ex epistularum mearum inconstantia puto te
mentis meae motum uidere... - “Penso que, Por meio da de-
sordem de minhas cartas, podes ver a perturbacdo de mi-
nha alma”- Att. lll, 8). _

0 comedimento_desaparece nas cartas enviadas a
Teréncia e aos filhos. O desanimo, a tristeza ¢ a dor do mari-
do e do pal desamparado, impotente e sem esperan%as_ se
ostentam em todas as suas _cores. Cicero abusa do patetico,
ndo se poupando na revelacdo de tudo aquilo que o abate:

Ego minus saepe do ad uos liiteras quam possum quod cum aut scribo
ad uos aut uestras lego, conficior in lacrimis sic utferre non possim
(Fam. XIV, 4, J)

(‘Eu u0s envio menos cartas do que posso porque ou quando vos
escrevo ou quando leio vossas cartas, desfaco-me de tal modo em lagri-
mas que ndo posso suportar’);

0 me perditum, o afflictum! Quid nun rogem te ut uenias, mulierem
aegram et corpore et animo confectam? Non rogem? Sine te igitur sim?
(Fam. XIV, 4, 3)
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(“Oht infeliz de mim! Oh! desgracado! Poderia eu pedir-te que viesses
parajunto de mim, pobre mulher doente, enfraquecida tanto no corpo
como no espirito? N&o deveria pedir? Ficariaentdo sem ti?’);

Accepi ab Aristocrito tres epistulas, quas ego lacrimis prope deleut;
conjicior enim maerore, mea Terentia, nec rneae me miseriae magis
excruciantquam tuae, uestraeque;ego autem hoc miserior sum quam tu,
quaees misemima, quod ipsa calamitas communis est utriusque nostrum,
sed culpa mea propria est (Fam X1V, 3, 1)

(‘Por intermédio de Aristocrito recebi trés cartas, que quase apaguei
com minhas lagrimas; estou sendo destruido pelo sofrimento, minha
Teréncia, e minhas desventuras ndo me torturam mais dos que as tuas,
as vossas; sou mais infeliz do que tu, que és infelicissima, porque a
desgraca é comum para nos dois, mas a culpa é minha’)

A volta de Cicero a Roma, a entusiastica recepcao
que teve, a marcha triunfal que realizou devem té-lo con-
solado das agruras e da humilhagdo do exilio, cujo_carater
ele estampou em De domo sua, o discurso pronunciado al-
guns dias apos seu retomo, _

Diferentemente de Cicero, exilado pela ameaca de
uma lei severa que atuaria sobre politicos, Ovidio, 0 poeta

requintado e mundano da epoca de Augusto, foi “relega-
do"%em nome dos bons costumes.

(14) Na elegia Gnica que compde o segundo livro de Tristia, Ovidio fala do edito que
determinou sua puni¢éo e do “nome brando” conferido & pena: relegatus, non exsul dicor
inillo (“Nesse edito sou considerado relegado e ndo exilado” - Tr. I, 137); naelegia V, i
dirigli_ndo-se a esposa e lamentando que a tenham chamado de “mulher de um exilado”
(exulis uxor), volta a falar de sua condicAo e se refere a0 “deus Augusto” (Cagsareum
numen) que o puniu com cleméncia: ipse relegati, non exulis, utitur in me/nomine (“ele
empregou em relacdo amim o nome de relegado e ndo de exilado™ Tr. V, xi, 21-22); nessa
mesma elegia, ao dirigir-se numa apostrofe ao desconhecido que agredira verbalmente a
espoga, reitera praticamente o que dissera antes; At tufortunam, cuius uocor exul ab ore,/
nomine mendaci parce grauare meam (“Quanto a ti, por cuja boca sou chamado dg
exilado, para de agravar minha sorte com um nome mentiroso” - Tr. V, xi, 29-30). E
possivel, porém, que em todos esses casos haja um ironia amarga nas palavras do poeta.

A “branda” situacdo de “relegado” nao Ihe trouxe o perddo nem Ihe permitiu realizar o que
mais desejava: retornar a Roma.
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A historia ndo registrou com suficiente precisdo o ver-
dadeirg motivo do banimento do poeta no ano § de nossa
era. N&o se sabe se teria pesado na balanga, como sugere
o proprio Ovidio, a imoralidade de alguns de seus poemas,
presentes na Arte de Amar, ou se o poeta “teria visto algu-
ma coisa que ndo deveria ver” Em muitos dos “poemas do
exilio” ele alude ao motivo de sua punicdo. Na primeira
eI_e(tyla de Tristezash - a primeira coletanea organizada na
distante Tomos, para onde fora banido - Ovidio considera
que sua genialidade poeética teria sido a causa de sua pu-
nicao (ingenio sicfuga parta meo - “o exilio foi causado_por
meu talento™ Tr. 171, 56), Na Unica elegia que compde o
sequndo livro - peca poetica de extensao inusitada, com-
posta de 578 versos volta a falar da causa de sua perda

Ingenio perii - “fui destruido por causa de meu talento” -
r. I, 2) e se pergunta a si proprio sobre as razdes que o
fazem voltar a_poesia, se haviam sido as musas o motivo de
sua condenacdo (Cur modo damnatas repeto, mea carmina,
musas? - “Por que volto a procurar as musas condenadas
ha pouco, a minha poesia?” - Tr. I, 33 Nessa elegia, que
apresenta um tom apologético, Ovidio demonstra nao com-
preender o sentido de sua pena e se dirige, em apostrofe,
a Augusto, exaltando-lne a cleméncia, falando do apreco
que sempre Ihe devotara, das referéncias a0 nome do prin-
cipe, esparsas pelos poemas, da importancia das Metamor-
foses, ainda_ inacabadas, dos Fastos, que Ihe dedicara e
cuja composicao estava ainda em meio. Repentinamente,
porém, encadeia trés indagac0es consecutivas, obscuras e
Instigantes:

Cur aliquid. uidi? Cur noxia luminafeci?
Cur imprudenti cognita culpa mihi?

[Tr. 1I, 103-104)

(15) Empregamos a forma Tristezas, para traduzir Tristia, por considera-la mais adequada do
que o tradicional Tristes
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(‘Por que presenciei isso? Por que tomei meus olhos culpados?
Porque minha imprudéncia revelou meu erro?n

~Avreferéncia que faz em seguida ao castigo de Actedo,

dilacerado por ter visto involuntariamente a nudez de Diana,
acompanhada de uma observacdo sohre a implacabilidade
dos deuses que ndo perdoam erros involuntarios, leva o
leitor a supor algum outro motivo que teria determinado o
exilio, A suposicdo se revigora um pouco mais adiante
quando o poeta diz:

Perdiderint cum me duo crimina, carmen et error
alteriusfacti culpa silenda mihi:
(Tr. 11, 207-208)

(‘Embora duasfaltas tenham causado minhaperda- minhapoe-
sia e meu erro - devo silenciara culpa do segundofato’).

Em alguns outros poemas presentes nas coletaneas
do_exilio, Qvidio faz alusdes a sua ingenuidade ésmpllcnas
- Tr. I, v. 42), a um deslize (peccatumgJ (que nao deveria ser
considerado como crime ‘cnmen& g, sim, como tolice (staltitia
- Tr, I, vi, 33-36 e Pont. 1, vi, 20 e I, vii, 44), a0 erro (culpa -
Pont. Il 1i, 15), que deveria ser creditado a sua ignorancia
e timidez ( non sapiens possum timidusque uocari - Pont. I,

u, 17),
mile Ripert &dee, 1937 p. I-vii) analisa pormenori-
zadamente a questao dos motivos do” desterro de Quidio,
tentando encontrar uma expllca%ao. Para ele, um misterio
paira sobre a historia desse exilio, “mistério que a torna
mais fascinante, misterio que, sem duvida, a menos qug
gaj,a alguma descoberta imprevista, jamais sera esclareci-
0

Em sua analise, depois de discutir o problema dos
poemas licenciosos que o poeta compds na juventude ou de
um possivel espetaculo que teria presenciado, Ripert con-



Lingua e Literatura, n° 24, p. 23-43, 1998, 33

sidera muito frageis os dois motivos e estuda algumas ou-
tras suposi¢des. Menciona inicialmente a opinido de Bayeux
e Boissier, para os quais o exilio de Ovidio teria possivel-
mente ocorrido em virtude do envolvimento do poeta numa
Intriga palaciana. Talvez ele tivesse favorecido de alguma
forma, juntamente com A?rlpa Postumo, neto de Augusto,
0s amores de Silano e de Julila, irmd de Agripa. Quando o
escandalo se tornou publico, todos os,lmpllcados teriam
sido punidos com o banimento. Para Ripert, essa hipotese
ndo e convincente. Ovidio permaneceu no exilio apos a
morte de Augusto. A ascensao de Tibério, a0 Inves de rea-
nimar 0 poetd, uma vez que 0 novo imperador ndo se vestia
com a roupagem moralista de seu antecessor, o fez perder
todas as esperancas. Esse fato poderia levantar a suspeita
de que a punicdo fora determinada a pedido de Livia. Emile
Ripert lembra, entdo, a suposicdo de Ellis, para quem o
poeta talvez tivesse parUmPado de uma cerimonia em ho-
menagem a isis da qual teria tomado parte a esposa do
principe. Possivelmente tivesse visto nessa ocasiao “algo
que ndo deveria ver” ) L
_Finalmente, Ripert propoe sua p_roprla_hlﬁ)otese alu-
dindo a obra anterior, de sua autoria, intitulada Ovlde,
poete de 1’amour, des dieux et de Vexil Sequndo tal hipote-
se, 0 banimento do poeta estaria relacionado com o pro-
blema da sucessdo de Augusto. Amigo de Agripa Postumo,
herdeiro legitimo do poder, Qvidio poderia contribuir de
alguma forma, dada a sua Influéncia, para afastar Tiberio
da linha sucessoria. A mdo de Livia teria entrado, entdo,
em acdo: Agripa Postumo foi acusado de trair Augusto e
desterrado para Planasia; Ovidio, com a pecha dé poeta
imoral, fol mandado para Tomos.. ) ,

Se as causas reais do banimento sdo obscuras ate
hoje e se o proprio poeta ndo foi suficientemente claro para
elucida-las, o exilio ofereceu_a Ovidio m_otlvagao Intensa
para a producdo de poemas: cinco 530 os livros de Tristezas,
quatro os de Cartas Ponticas, coletaneas ambas a versar
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sobre o castigo, tdo diferentes, em sua amar1g_ura e em Seu
carater lacrimoso, dos poemas eroticos e refinados, ofere-
cidos anteriormente a uma sociedade mundana, da forca
narrativo-descritiva das Metamorfoses e da riqueza infor-
mativa dos Fastos. | _ _

Critica-se muitas vezes, nessas elegias pessoais que
compOem as coletaneas do exilio, 0 tom suplicante e deses-
Perado, a adulacdo, o carater repetitivo. Ha trechos, entre-
anto, de grande beleza e originalidade, em que parecem
realmente extravasar-se as dores de um espirito doente. A
forma_epistolar, conferida a grande parte das elegias que
compbem Tristezas e a todas as (%ue compdem as_Cartas
Ponticas, acentua o tom Pessoal, reforcando 0 su_bdetlwsmo.

Os poemas devem levar aos homens da Cidade Etey-
na as palavras chorosas do poeta. Qvidio se dirige sem peéo
e sem reservas a todos aqueles gue poderiam ajuda-lo de
alguma forma. Dirige-se aos poderosos, aos amigos, .aos
familiares. Mas a esperanca € pouca e 0 tom de desdnimo
se extravasa em lamentos pungentes desde o primeiro po-
ema de Tristezas:

Verba miserfrustra non proficentia perdo:
ipsagraues sparguntora loquentis aquae;

terribilisque Notus iactat mea dieta precesque,
ad quos mittuntur, non sinit ire deos.

(Tr. I, ii, 13-16)

Clnfeliz de mim, desperdico inutiimente as minhas palavras vas;
as ondas violentas aspergem osemblante de quem clama;

0 terrivel Noto espalha a esmo os meus ditos e minhas preces

e ndo permite que cheguem aos deuses a quem sao enviados’).

~Os anos passam, 0 tempo inclemente se esval, 0 poeta
ndo recehe a esperada ajuda e se deixa envelhecer Nas
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Cartas Ponticas o desalento se mostra de forma ainda mais
P_atente. Dirigindo-se a esposa, Ovidio fala dos efeitos do exi-
10 sobre sua pessoa:

lam mihi deterior canis adspegitur aetas,
lamque meos uultus ruga senilis arat;

lam uigor et quasso languent in corpore uires;
nec iuueni lusus, quiplacuere, placent

[Pont I, iv, 1-8)

(A velhice destruidoraja me salpica de cabelos brancos,

as marcas senisja devastam meu rosto;

aforca e o vigor se enlanguescem no meu corpofatigado

endo meagradam as diversoes que me agradaram najuventude’).

E um pouco mais adiante, totalmente esmorecido, refere-
se a extensdo de suas perdas:

Omniaperdidimus: tantummodo uita relicta est,
praebeat utsensum materiamque malis

[Pont IV. xvi, 45-52)

CPerditudo que eu tinha; s0 a vida mefoi deixada
paradarsentido e consisténcia a minhas doresj.

Para 0 fim a que se destinavam, as cartas do Ponto se
revelaram indteis, O perddo de Augusto nao veio como tam-
bém ndo velo o de Tiberio. Apos oito anos de exilio, Ovidio
morreu em Tomos, a muitas milhas da cidade que amou e
dg sociedade elegante e refinada a quem dedicara suas
obras, |

Pouco mais de vinte anos separam a morte de Ovidio
e 0 desterro de Séneca, ocorrido em 41. Mais uma vez, um
motivo pouco esclarecido condena ao banimento uma figu-
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ra tlustre das letras romanas. Acusado de manter uma
ligacdo ilicita com Julia Livila, irma de Caligula, Séneca
for exilado por Claudio =~ ,

~Como Cicero e Ovidio, Séneca também fala de seu
exilio e extravasa 0s sentimentos em duas cartas escritas
na Corsega, para onde fora deportado; sdo duas “cartas
consolatorias™ ou consolationesl/; a primeira, escrita no ini-
cio do periodo de banimento, Séneca a dirige a sua_mée,
Helvig; a segunda, redigida apos muitos anos de auséncia,
e enderecada a Polibio, liberto de Claudio®B

A Consolacdo a Hélvia foi composta P_rovavelmente, entre
0 fim de 41 e o inicio de 42. Séneca partira para a Corsega,
havia pouco. Deixara Roma, seus familiares e amigos, a
vida palaciana e a carreira brilhante. E ¢ a mae, sofredora
de tantas provac0es no correr da existéncia, I?ue ele pro-
cura consolar. Embora seja um texto de carater retorico,
algo artificial quanto a montagem e a0 estilo, a carta apre-
senta momentos de beleza e de ternura e deixa extravasar
uma emotividade que parece sincera. Séneca inicia 0 tex-
to justificando-se pela demora em escrever:

16) Cf. Suet. Cl. XXIX,

17) A “consolagdo” foi uma forma literaria bastante difundida na Grécia e em Roma.
Segundo Innocenzo Negro (Seneca, s/d, p. 18) essa modalidade artistica nasce de “um
movimento espontaneo e nobre do coracdo humano™: “o desejo de aliviar, por meio do
dom divino da palavra, as dores e sofrimentos da vida” Para Innocenzo Negro, “os

rimeiros consoladores da humanidade aflita foram os poetas”: Homero que retrata

eitor a consolar Andromaca e Aquiles a procurar mitigar a dor de Priamo, na lliada, e
Nausicaa a confortar Ulisses, na Odisseial em seguida alguns liricos gregos - Pindaro,
Simonides e Baquilides - cu%os epicédios e trenos tém algo de comum com as “consola-
¢0es”; fala depois de alguns filosofos que, de uma forma ou outra, também se preocupa-
ram em “consolar”; Demacrito, Hiparco, Platdo, Aristoteles, Antistenes, Didgenes,
Crisipo, Panécio, Posidonio, Epicuro. Em Roma, embora Cicero seja considerado o
primeiro autor a dedicar-se ao género, escrevendo uma consolacao por ocasiao da morte
de sua filha Tulia e fazendo uso de elementos “consolatorios” em cartas destinadas a
Torquato {Adfam. VI, e), Bruto ﬂAd Brut. 1, 9) e Ticio (Adfam. VI, 16) foi Séneca, o
escritor que mais se salientou na elaboracdo do “consolagoes”

(18) Anteriormente, entre os anos 37 e 40, Séneca escrevera a Consolacdo a Marcia, na qual

procurava mitigar a dor de uma dama romana que havia perdido um filho.
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Saepe iam, mater optima, impetum cepi consolandi te, saepe
continui (Helv. 1,1)

CMuitas vezesja, minha hoa mée, tive impetos de consolar-te;
muitas vezes o retive’).

. Vém, em seqguida, as explicacOes. Muitas razges po-
deriam té-lo levado a realizar seu Intento: tinha a impres-
sd0 de que se libertaria das proprias aflicOes se consequis-
se enxugar as lagrimas da mae. Mas, a0 mesmo tempo,
sentia receio de irritar Helvia ou de ministrar-lne um me-
dicamento prematuro e nocivo® _

Chegara a hora, entretanto, de tornar real o projeto
acalentado. Num procedimento puramente estilistico, com
base evidente nos preceitos da retorica, Séneca relembra
as desventuras que haviam acabrunhado Helvia desde o
nascimento - estranha forma de consolar, reconhece ele,
chamando a atencdo para o discurso inusitado, -, recor-
dando-lhe as perdas que sofrera desde a infancia, e fala,
finalmente, do banimento do filho:

Hoc adhuc dejuerat tibi, lugere uiuos (1L5)
Cistoainda tefaltava:enlutar-te pelos vivos!’).

A justifica que apresenta & mais um traco da precei-
tuagdo Tetorica. Poe diante da mae as desgracas todas ndo
para aviva-las mas para vencé-las. E comeca a atacar 0
mal, partindo da propria situacao que vive. A'longa exposi-
cao de Séneca sobre sua forma de encarar o exilio & impor-
tante pelo tom filosofico e pelas observacoes que faz. Ele
afirma inicialmente que nao se sente infeliz e discute o
carater da felicidade:

(19) Cf. Helv. 1, 1-4.
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|d egit rerum natura, utad bene uiuendum non magno apparatu
opus esset (V, )

(A naturezafez com que ndofosse necessario grande aparato
para viver-sefeliz’).

Em sua exposicdo, nas, referéncias aos bens materiais,
lembra a sabedoria dos estoicos, na (ﬁ_u,al se refugia. Nao se
deve confiar na Fortuna, aconselha o filosofo, mesmo quando
ela nos cumula de favores. SO0 aqueles que se apegam a
esses bens, como se eles fossem pessoais e intransferiveis, @
que caem prostrados e desesperados diante da perdad

0 pensamento estoico perpassa as frases, dando con-
sisténcia a expressao formal2l Séneca trabalha em dois
sentidos, em duas frentes. De um lado se preocupa com a
elaboracdo do pensamento, com a montagem das ideias, a
coeréncia e a coesdo do texto; de outro, Com a substancia
filosofica, a conceituacdo, a ética, a psmologla.

~ Depois_de todo esse preambulo, bastante extenso,

Séneca se dispoe a explicar o que entende por exilio. Para
ele, & basicamente uma mudanca de_lugar, mudanca que,
evidentemente, traz degvanta%ens tais como a pobreza, a
desonra, 0 desprezo. Séneca discute essa ideia. Analisan-
do a questdo referente a mudanca de lugar, diz que as
mudancas por vezes tém consequéncias agradavels. E, ten-
tando demonstrar que a mudanca & uma caracteristica
tipicamente humana, arrola as diversas categorias de pes-
s0as que, voluntaria ou involuntariamente, vivem longe da
patria. O espirito humano & movel e inquieto, diz ele; ndo
se demora muito tempo no mesmo ponto; 0 pensamento se

(20) Helv. v, 3-4,

(21) Como divulgador do pensamento estdico, Séneca se preocupou em fazer chegar aos
homens de seu tempo mensa?em transmitida pela doutrina, as regras da vida e da agao-
a felicidade ideal so pode ser alcancada quando o homem aprende a viver de acordo com

a natureza, aceitando com serenidade 0s acontecimentos da existéncia. Cf. Diog. Larc
VI, 95-97 e Sex. Emp. Adv. math. XI, ii, 59.
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dispersa sobre mil ob{eto,s,_esvoagante_, Incapaz de descan-
sar e apaixonadamente avido de novidades

Fala, em sequida, dos motivos que levam 0 homem a
deslocar-se e cita Varrdo, “o mais sabio dos romanos” que
mostra ser a natureza a mesma em qualquer parte. O que
0 homem possui de melhor, acrescenta, escapa ag_poder
humano e ndo pode ser dado nem tirado. E exemplifica: o
ceu, 0s astros, as estrelasZ3 Mesmo que a terra onde se
esta ndo_produza arvores e sombras, ndo seja regada por
rios e ndo tenha riquezas minerais, o espirito pode ser
grande e corajoso o

Para Sénéca, na Consolacdo a Helvia, a pobreza que pode
decorrer do exilio ndo & um mal. As exigéncias do corpo sao
muito pequenas no que diz respeito a alimentacéo, a casa,,ao
vestuario. Tudo que ultrapassa o essencial & supérfluo, E o
espirito que faz a riqueza e ele acompanha o corpo no exilio. E
ndo se pode exilar um espirito que participa do infinito do
espaco e do infinito do tempo passado e futuro. )

. Nos Gltimos trechos da, carta, ao exortar a mae a
dedicar-se aos estudos filosoficos, afirma que esta alegre
e Sereno e que seu espirito se aprofunda nas ciéncias e,
consciente de sua eternidade, percorre o passado e o futu-
ro, de um extremo dos séculos ao outroA. )

Alguns anos depois, ainda em Corsega, Séneca es-
creve a conhecida e discutida Consolacdo a Polibio, texto
que chegou fragmentado a posteridade. E tambem uma
carta consolatoria mas, comparada a Consolacao a Helvia e
a anterior Consolacao a MarciaX® tdo ricas de reflexdes
estoicas, mostra-se inferior a ambas, tendo chegado a ser
considerada no passado como uma obra apocrifa, de autor
desconhecido.

22) Helv. V1, 6.
23) Helv. VIII, 1
24) Helv. X, 15
25) Helv. XX, 1
26) Cf. n. 18,
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Dirigida a Polibio, um dos libertos de Claudio que aca-
bara de Perder um irmao, a obra e vazada num tom exces-
sivamente elogioso e, por conseguinte, adulador. Séneca
ndo poupa lisonjas a Polibio e a Claudio que mais tarde vai
Ser otlye 0 de causticas zombarias na Apocolocintose. . .

altam a Consolacao a Polibio 0s 19 capitulos iniciais e
Part~e do capitulo 20. O trecho que resta se inicia com re-
lex0es. sobre o carater universal da morte e a efemeridade
das coisas, sobre a futura ruina do universo e a queda de
cidades outrora |mi)ortantes como Cartago, Numancia e
Corinto. O preAmbulo prepara a exostacdo ao liberto para
gue se console pela perda sofrida. E o0 momento em que
éneca se vale mais uma vez do conhecimento da doutri-
na estoica. Como fizera na Caonsolacdo a Marcia, Séneca
mostra a Polibio que a morte ndo deve ser lamentada uma
VeZ que representa o descanso e a auséncia de preocupa-
c0es e dores e que & preciso aIe%rar-se por se ter fruido do
convivio do morto em lugar de chorar por té-lo perdido.

Nesse momento, a voz do filosofo cede lugar a_do ho-
mem banido e aviltado, mergulhado em desespero, incapaz
de sentir pudor ou escrupulos por valer-se de atitudes ser-
VIS para obter seu perdag. Séneca faz grandes elogios a
Claudio, sugerindo a Polibio um pedido de cleméncia ao
imperador, para que ele, o castigado _com o exilio, pudesse
assistir,_em Roma, ao triunfo imperial decorrente da vito-
ra na Bretanha! _ _

. As palavras se arrastam em evidente falsidade, cul-
minando com uma solicitacdo de desculpas: a_longa iner-
cia lhe embotara o espirito’ do qual extraira tais reflexges.

Para Rene Waltz T(Seneque, 1950, p. 93 segs.), a Con-
solacdo a Polibio ndo_faz honra a Séneca e se configura
numa “suplica. mal disfarcada que néo logrou_atingir seu
objetivo” ‘A atitude do filosofo, entretanto, ndo deixa de
ser compreendida. Como Ovidio, atirado a uma terra inos-
pita e distante, acusado do mesmo crime que Pompe_ava
em Roma diante das vistas largas dos governantes, Injus-
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ticado e solitario, sem ter a quem apelar, Séneca se valeu

e um Gltimo recurso, de uma ultima cartada, quando tudo
Ihe pareceu perdido. O desterro, a distancia, a desespe-
ranca podem_levar o condenado a langar mdo, para tentar
consequir o impossivel, do Unico meio a seu alcance: as
palavras. N .

Sdo trés visoes diferentes do exilio e dos sentimentos
que provoca as que nos oferecem Cicero, Ovidio e Séneca
por meio de suas cartas, A aflicdo, entretanto, essa dor
que acompanha os excluidos e 0s degredados, permeia as
frases e subjaz nas entrelinhas. _

E as pdlavras aflitas dos exilados latinos, preservadas
em cartas escritas ha cerca de dois mil anos, se mantive-
ram pelo correr dos tempos e conseguiram chegiar até nos.
Mostram-nos, como ainda her 0 mostrariam palavras simi-
lares de agora, _a_fra([lllldade 0.homem, a potencialidade do
aviltamento, a Injustica das leis, a violéncia das penalida-
des, a desigualdade, os frutos da des?raga e do desespero.

_Ser;a_desejave_l que, alem de nelas pesquisar elemen-
tos literarios, e estilisticos, de vé-las como repositorio de
fenomenos lingdisticos ou exemplo de concretizacdo de
uma ars dictaminis, como instrumento para a divulgacdo de
P,rmmplos filosoficos ou documento de uma realidade his-
orica, delas F,uqlessemos tirar algum proveito de carater
politico, sociologico, antropologico ou moral, utilizando-as
como pretexto para uma profunda reflexdo.
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Vepistolographie latine. Entre les auteurs quiont écritsur ce sujet
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AS CANTIGAS E A LEI PARA O JUDEU HISPANICO
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Dr. Idel Becker, mestre e amigo.

RESUMO: A presenca secular dosjudeus na Peninsula Ibéricae
0S processos de restricao e opressao a queforam submetidos, em
muitos momentos e em diversas situagoes, deixaram marcas de
que também as cantigas de escarnio e maldizer galego-portugue-
sas sao valiosos documentos.

Palavras-chave: historia ibérica, literatura trovadoresca, politi-
ca, anti-semitismo, cultura, direito medieval.

A milenar presenca dos judeus na Peninsula Iberlca
¢ sempre assunto de interesse historico, Prmmpa Imente
para 0 estudo das inter-relaces e das interages culfu-
rais. Durante séculos eles marcaram com real ce suas agoes
ali e ajudaram a moldar as faces dos povos que compoem
essa regido de feitos heroicos, de onde partiram as naves
da modernidade.

De qualquer ponto de vista que se observe essa pre-
senca, ha sempre uma novidade, algo por descobrir, uma
revelacdo. Sabe-se que oS judeus tiveram contato com ter-
ras da Espanha_antes dos romanos, em momentos € Cir-
CUNStancias varias; mas nupca com a mesma dramatici-
dade da época de sua expulsdo, em 1492-1493, da Espanha

(*) Professor do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas, FFLCH-USP.
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e, Iogo em seguida, de Portugal. Viveram nessas regioes
sob dominio de romanos, visigodos, junto de mouros € dos
reconquistadores cristdos, astlrianos, galegos, portugueses,
leoneses, castelhanos, vascos, cataldes, aragoneses, enfim,
num_ painel social que desenhou a figura exuberante da Iberia
medieval e que projetou as mudancas do mundo novo em
vista das viagens fantasticas. N&o se pode negar a contribui-
¢d0 dos judels ao desenvolvimento desses projetos verdadel-
ramente "historicos dos povos ibericos.

Quando_D. Manuel decidiu, sob a influéncia da corte
de Isabel e Ferndo, excitado pela ambicdo de eventual-
mente vir a ser herdeiro da coroa de Espanha, expulsar os
israelitas de Portugal, em 1497 cometeu um dos mais in-
felizes atos de seu venturoso reinado. Os desgracados acon-
tecimentos de 1506,em Lisboa, podem-no provar. Nas pala-
vras do conselheiro de D. Pedro Il, Pereira da Silva, pro-
nunciadas em conferéncia em 1880, D. Manuel cometeu
um erro gravissimo e das mais fatais conseqiiéncias para o
futuro de Portugal.

Afastou-se da doutrina e idéias de D. Jodo Il, e tanto bastou para
marear-Ihe o nome. (..) Formavam entretanto osjudeus em Portugal uma
populacdo importante em riqueza, activa na industria intelligente na agri-
cultura, ilustrada nas sciencias e lettras; andavaja misturada com a
natural do paiz, pelos consorcios, alliancas e relagbes, de modo que
mesmo na nobreza de Portugal corria sangue israelita, e muitas casas e
familias poderosas, posto que catholicas, descendiam dejudeus!

~As restricOes de direitos aos que, professavam outra
fe eram antigas. Atlnplam desde o direito de locomocao
ate a0 de uso de vestuario. Com relacdo aos mouros, a
guerra da reconquista provocou inumeras Situacoes (de
constrangimentos, persequicdes, intolerancia e violéncia,
que, as vezes, tinham respostas. Com 0s judeus o trata-
mento dos cristdos muitas vezes aparentava uma fraterna
convivéncia, que podia esconder desde a incompreensdo e
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a Intolerancia até o preconceito ou a rejeicdo, como 0s
fatos demonstram atraves dos tempos. Nessa matéria tam-
bém merecem atencdo os chamados cristdos-novos, oS
CONVersos, muitas vezes vitimas primeiras das persequi-
c0es que 0 odio e a ignordncia ou a ma fe geraram, cujo
exemplo mais revoltante € o sucesso de 1506. Os fatos
nem sempre foram desfavoraveis, no entanto, aos que pro-
fessavam a Lei de Moises, nos séculos de formacdo dos
reinos cristaos, sobretudo em Portugal, A propasito, Antonio
José Saraiva lembra que o rei os designava nos documen-
tos pela expressdo “meus judeus” e que, como 0s mouros,
muitos dedicavam-se a atividades mecanicas, mas tam-
beém a profissoes nobilitantes, mesmo porque, eram, com 0
clero, os Unicos letrados da sociedade.

 EmLishoa existiu uma escola de manuscritos hebraicos em alto nivel
E natural que o treino intelectual assim exigido os habilitasse para as
Junces em que a escrita € uma arma decisiva. Ndo admira por isso 0
grande nimero de advogados, procuradores e sobretudo médicos que
se encontram entre oS Hebreus. E poroutro lado eles quase monopoliza-
vam as actividades relacionadas com o dinheiro, a banca, a usura, etc. O
almoxarife-mor de D. Afonso Henriques erajudeu, oque é s0 um indice
de sua importancia comofinanceiros. A leicristd considerava o emprésti-
mo ajuros como pecado, mas a leijudaica consentia-o, pelo que a usura
era um monopoliojudaico. Estas circunstancias permitiam-Ihes desempe-
nharfuncoes que colocavam cristaos sob sua dependéncia, 0 que nunca
aconteceu com 0s Mouros. Como argumento contra Sancho 1, 0 bispo de
Lishoa invocou que ele dava de preferéncia os lugares publicos aos
judeus, oque erauma afronta aos cristdos; uma queixa no mesmo sentido
foifeita ao Papa contraAfonso Ill. Embora, como 0s Mouros, marginais e
tutelados pelo rei, os Judeus, desde as origens do reino de Portugal,
mercé da suaformacdo intelectual intensa e da sua experiénciafinancei-
ra, podiam alcancarposicdes de mando, instalar-se na corte e ser até, em
certas conjunturas, verdadeiros sujeitos historicos, como osfidalgos, oS
clérigos e os cidadaos.
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Na verdade, apesar dessas insercoes na sociedade
portuguesa em varias ocasioes, quando podiam desempe-
nhar suas atividades e exercer direitos, integrar-se em
estamentos e viver em harmonia com cristdos e mouros,
cOmQ, ocorreu também nos reinos hispanicos, poucas epo-
cas tiveram de real seguranca ou de equivaléncia de esta-
tutos, quer nos dominios dos primeiros, quer nos dos mu-
culmanos e a cada momento estavam sujeitos a enfrentar
ameacas e restricoes de direitos. Apesar da convivéncia
muito proxima com 0$ mouros apos a invasdo de 711, ha-
vendo mesmo quem lhes atribua papel influente na acao
dos arabes comandados de Tarik, que, de aliados dos rivais
de Rodrigo, tornaram-se logo conquistadores do sul da
Espanha, nem sempre os judeus gozaram de paz sob oS
reinos mouros, Sofreram restricoes dos direitos alcanca-
dos nos primeiros temfoos da Reconquista, especialmente
aFos as atuagoes dos almohadas e dos almoravides. Mas em
alguns aspectos, com a presenca dos muculmanos, a_situ-
acao social dos judeus espanhois melhorou em re]agao a0
periodo anterior sob dominio dos visigodos, especialmente
nos tempos da intolerancia oficial do arianismo ou arrianismo,
(que oprimia ou persequia judeus e catolicos como que numa
reedicdo das persequicoes perpetradas pelos imperadores
romanos antes de Constantino. | )

Podem-se induzir nas observagbes de Saraiva razoes
e fatos pretextados pela nobreza e pelo clero para desper-
tar ou acender senfimentos de reacdo contra os hebreus
de Portugal. Situacdo semelhante viveram eles em Ledo e
Castela no mesmo periodo. Tambem 0s conversos raramente
tiveram as mesmas condicOes de vida entre oS cristaos-
velhos. Se alcancaram a ampliagdo de direitos em certo
modo, passaram a ser muitas vezes perseguidos por des-
confiancas ¢ interesses que tambeém representavam res-
tricoes de liberdade. Entretanto, enquanto nos dominios
sarracenos aumentavam as_persequicoes, no final do se-
culo XI, o rei Afonso VI deu inicio & politica de protecdo, ao
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menos institucionalmente, aos judeus de Ledo e Castela,
provocando uma verdadeira migracdo deles e tambem de
mocarabes para o territorio dos cristdos, a partir dessa
epoca. A atracdo dos judeus para o territorio reconquista-
do atmgm 0 momento mais importante apos a batalha de
Navas de Tolosa, em 1212. Mas ndo se confundiam, nesse
sentido, 0s interesses politicos dos Reinos com oS da |gre-
Ja,, como os fatos historicos de Portugal e de Espanha, nos
reinos entdo ja estabilizados, podem comprovar.

A proposito das vestes e outros itens, ha um docu-
mento papal de 1215, que alcanca efeito nos reings iberi-
c0s, hastante claro quanto as preocupacoes da Igreja e aos
seus cuidados:

In nonnullis provinciis a Christianis ludaeus seu Sarracenos habitus
dintinguit diversitas; sed in quibusdam sic quaedam inolevit conjiisio, ut
nulla diferentia discemantur. Unde contingit interdum, quod per errorem
Christiani ludaeorum seu Sarracenorum, et ludaei seu Sarraceni
Christianorum mulieribus commiscentur. [...] statuimus, ut tales utriusque
sexus inomni Christianorumprovincia et omni tempore qualitate habitus
publice ab aliis populis distinguantur.

Ainda que o século XIII tenha sido palco de aconteci-
mentos favoravel_s,a_osdudeus Ibericos, pode ser tomado
tambem como 0 inicio da escalada das persequicoes insti-
tucionais, profanas ou religiosas, que culminaram com a
acdo do Tribunal do Santo Oficio, tempos depois, As ten-
s0es e as contradicOes em que ali se moveram 0s_israe]itas
representam tracos expressivos das circunstancias histo-
ricas variaveis em que muitas vezes ocuparam uma posi-
cdo de objeto e raramente a de sujeito, na sintaxe de um
desenho em transformacdo. De qualquer modo, pode-se
afirmar que se moveram na Ibéria como seres integrados a
uma paisagem geografica, embora nem sempre completa-
mente acolhidos por alguns setores da palsagem_ humana,
(que ajudaram a compor, inclusive como elo de ligacéo en-
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tre 0S mouros e.0s cristdos, entre a cultura de uns e a dos
outros, as quais somaram seu cabedal de indiscutivel
fecundidade na tradicdo ibérica.

A arte, que acaba por revelar quase sempre as melho-
res imagens nos quadros historicos, pode tambem neste
caso dar seu testemunho. E ndo se exibem neles, pela
Iniciativa dos processos criativos, um real desenho dos
hebreus ibéricos, que faca justica a sua importdncia para
a evolucdo de uma sociedade destinada a lancar as naves
dos tempos modernos e mudar os destinos da Europa. E
provavel que na origem desse esquecimento tenha exerci-
do influéncia o espirito de intolerancia dos editos e dos
decretos que oS persequiram. ) | N

. Os antecedentes das manifestacOes anti-hebreias dos
reinos cristdos medievais na Espanha sdo, portanto, muito
remotos, pois foram causados por preceitos dos seguidores
da doutrina de Arrius, aproveitados pelos reis visigodos,
que, nas disposicoes legais, mantinham (uras restricOes
a0s judeus que se ndo convertiam. Na ideia dos legislado-
res sempre esteve presente, como pretexto,

a perversidade dosjudeus como povo, marcados com o parentalis
error de se ter rebelado contra Deus e crucificado a Cristo.

Eram oS reis que convocavam 0s concilios decisorios,
embora adotassem uma posicao de aparente neutralidade
em face das decisoes. No final do século VII a questdo
judaica for uma das principais preocupacoes de Ervigio, mas
Ja nos reinados de Sisebuto ¢ Chintila ndo havia outra
alternativa aosgudeus que aceitar o hatismo ou submeter-
se a0 castigo. Entre 0s Dispos gue confirmavam estas ati-
tudes houve um deles, Julido de Toledo, que, embora ju-
deu de origem, se mostrou sempre muito rigoroso em réla-
cdo a0 cumprimento dessas Bredlsposu;oes. Os judeus,
nesse periodo, que ndo se submetessem poderiam, além
de ser acoitados, ter os bens confiscados ou perder a liber-
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dade. Tinha-se em mente sempre abolir de qualquer modo
todas as manifestacoes de ritos ou cultos do judaismo en-
tre a_populacdo_ submetida aos visigodos, mesmo depois da
adesdao ag catolicismo pa8pal, no reinado de Recaredo, con-
vertido oficialmente em 8 de maio de 589.

A heresia arriana deixou entretanto suas marcas
profundas na organizacdo politica e na hierarquia episco-
pal dos godos. Poucos foram os que demonstraram outra
disposicdo, como o notavel Isidoro de Sevilha. Nao ha exem-
plos similares de tamanha incompreensdo em face do ju-
daismo no mundo romanico cristdo como a dessa . minoria

uerreira que imperou na Ihéria do seculo V ao inicio_do

IIl, deitando raizes de intolerancia e autoritarismo religi-
0s0. Mesmo adotando o dogma da Santissima Trindade e
outros preceitos catolicos, conservou com mao de ferro o
limite das_manifestacoes de crenca, como o fez em refe-
réncia a hierarquia do poder politico, causas influentes da
degradacdo de seu Estado. Se a populacdo de hispano-ro-
manos, de homens livres, servos, escravos, quase todos
catolicos, sujeitou-se passivamente a ideologia arriana da
nobreza goda imposta pela forca, & motivo de reflexao e
analise; se ndo se deixou, com 0 tempo, impregnar-se dos
males e erros dela gerados € outra questdo. O fato & que
das cinzas do reinado de Rodrigo, apos a vitoria dos mucul-
manos em 711, permaneceram algumas faiscas de igno-
rancia e vicios que chamuscaram muita vez os tecidos cus-
tosos da Reconquista da Espanha e afloraram magoas in-
deleveis de antigos vicios da Ignordncia e da ambicdo que
nem mesmo as ~|nsp|_ra§oes de’ grandes feitos comuns, pos-
teriores de cristdos, judeus e mouros, com a mitica inter-
vencdo de Jaco apostolo, fizeram desaparecer. A Inquisicao,
heranga desses vicios, nos tempos modernos ndo foi me-
nos cruel, nem menos injustificavel, _ _

Talvez uma das personagens historicas, mais amisto-
sas em face dos hebreus de Espanha, beneficiario e bene-
ficente deles em muitas circunstancias, D. Afonso X, 0
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Sabio, uma das maijores expressdes da cultura medieval,
constitua-se no melhor exemplo dessa contradicdo histori-
ca %ue marcou a presenca e a convivéncia dos israelitas
na Peninsula Iberica. O rei que contribuiu para mudar, a
face cultural da Europa, reunindo cientistas e artistas cris-
taos, judeus e mouros, produzindo ou reproduzindo obras e
conhécimento de varias areas do saber da época, foi gle
mesmo autor e personagem dessa epopéia vivida pelos ju-
deus espanhois. A presenca deles na administracdo do rei-
no foi tao importante como na elaboragdo da obra intelec-
tual que o filho de Sao Fernando e de D. Beatriz Ieglou a
cultura européia. Tambem nela existe a forca da cultura
arape, que 0 rel poeta soube aproveitar, Sabe-s¢ que na
elaboracdp de diversos trabalhos cientificos e historicos,
recorreu a ajuda e as fontes da cultura arabe.

Na obra poética de D. Afonso ndo faltam reflexos des-
sa presenca semitica na Espanha cristd. E a figura de
mouros e judeus toma-se bem visivel. Mas provoca alguma
admiracdo o fato de que o rei trovador, que tdo amistosa e
Intensa convivéncia manteve com a comunidade judaica
de seu. reino, tenha reunido poucos exemplares dé canti-
8as liricas relativas a esses seus coadjuvantes nos cerca

e 32 anos de reinado em Ledo e Castela. O acervo das
cantigas satiricas registra apenas trés menc0es_explicitas
do termo judeu em quatro documentos em que sdo referén-
clas, dos quais trés sao do proprio Afonso X. Isso contrasta
com a insistente presenga das personagens judaicas nas
cantlgas marianas compostas e patrocinadas por ele mes-
mo. E evidente que, nestas cantigas, muitas vezes se trata
de reelaboracdo de assuntos e temas a partir de diferen-
tes fontes, mas o rei as compos em talho e em son ou partici-
Pou da composicdo de muitas delas. Se se considerar que
ambém entre oS jograis, segreis e trovadores que frequen-
tavam as cortes Rispanicas no seculo XIII e inicio do XIV
alguns eram judeus, como Vida! e Josep, e que, entre 0S
principais colaboradores do Rel, varios eram de origem
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hebreia, parece muito escassa a participacao do judeu como
assunto ou, tema_do, canciongiro lirico do trovadorismo his-
gangco, cujos principais, artifices foram sem duvida o Rel
abio e seu neto, D. Dinis de Portugal, este também notavel
pela politica de amizade e protecao aos judeus de seu reino.
S40 as sequintes cantlgas de escarnio e de maldizer

em %ue eles figuram; a CBN.483 e CV.66; a CBN.489 e CV.72,;
a CBN.490 ¢ CV.73; e a CBN. 1315 e CV.920, em que D.
Josep discute com Estévao da Guarda, numa curiosa
‘tencdo” Correspondem as de ndmero 13 19 20 e 126 na
edicdo critica de Manuel Rodrigues Lapa. Seja a primeira;

Senhorjustica viimos pedir

que nosfagades, efaredes ben:

a GrisJiirtaron tanto, que poren

non lhi leixaron que possa cobrir;

pero atanto aprendidunjudeu:

que estefurtofez uun romeu,
quefoi [ante]ja outros escarnir,

E tenho que uos non ueo mentir,
pelos sinaes que nos el dissten
ca eno rostro trage, e non ten

por dereito de s ‘encTel encobrir;
e se aquesto sofredes, ben Iheu
querran a outfassifurta-lo seu,
de que pode muigran dano viir,

E romeu que Deus assi quer servir
por levar talfurta Jerusalen,

e sol non cata como Gris non ten
nunca [mais cousa]de que se cobrir,
ca tudo quanto ele despendeu

e deu, dalifoi,—tod’aquesto sei eu
e quanfelfoi levar e [er] vistir.

Afonso de Castela e de Leon
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Nesta cantiga contra a personagem alcunhada de Gris,
0 Rei escarnece de um fidalgo pobretdo ou sovina e, por
extensdo, dos vassalos, que pretextavam raz0es varias para
nao _cum_P_rlr suas obrigac0es com a coroa, ou que busca-
vam justificar o estado das vestes em desacordo com a sua
condicdo social. O alvejado, no caso, atribui sua situacao
a0 roubo_praticado por'um romeiro, que ainda se gaba do
feito. A figura do judeu tomado com testemunha fidedigna
evoca intencionalmente elementos do contexto. Porque
Bartlmpavam da estrutura administrativa, muitos como co-

radores dos impostos ou fiscais da coroa, leais e atentos

a0s Interesses do tesourg régio, mantinham-se quase sem-
pre imparciais em relacdo as intrigas politicas que vmga-
vam no convivio da corte. A a_rgymenta?ao da segunda cobra
alerta para o risco_da repeticdo do ato, como que a pedir
acao contra o romeiro ladrao e impiedoso que fazia donativos
com bens alheios. A satira, como € costume nas cantigas de
D. Afonso, transhorda os limites do alvo e alcanca outros
elementos da situacdo, apanhados no contexto.

Ja a tencdo de Estevdo da Guarda com o trovador D.
Josep revela um aspecto muito curioso da administracao
da receita, pela qual osjudeus eram responsaveis em muj-
tas ocasides, nos reinos cristdos, numa, tarefa que exigia
preparo e zelo e na gual se sairam muito bem, especial-
mente nos reinos de Portugal, de D. Afonso Henrigues a D.
Dinis, e de Castela e Ledo, de D. Fernando IIl e D. Afonso
X. Nao foram apenas funcionarios arrecadadores; eram
conselheiros e verdadeiros ministros das financas, para
usar uma analogia com os tempos modernos, alem de te-
Soureiros e secretarios em muitas circunstancias. Os al-
moxarifes costumavam, entretanto, incomodar 0s maus
pagadores e 0s que se consideravam injusticados pelo fis-
co, principalmente oS membros da nobreza provinciana e
ate mesmo 0s ricos-homens. Despertavam inveja, preven-
c0es e, via de regra, intrigas e vingancas, alem “de simples
reclamac0es, de reptos e interpelacoes, como as desta can-
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tiga 126 da edicdo de Lapa. Esta cantiga € a Unica preser-
vada desse trovador judeu, provavelmente a servico da
coroa portuguesa no final do seculo XIIl & no inicio do XIV

- Vos, D. Josep, venho eu preguntar,
pois pelos vossosjudeus talhadores
vos é talhado, a grandes e meores,
quanto cada unjudeu a-de dar:

per qual razon D. Fodo judeu,

a queja talhafoiposta no seu,
s'escusa sempre de vosco reitar?
Estévan da Guarda, pode quitar
qualjudeu quer de reitar os senhores,
mais, na talha, gragas nem amores
non Ihifaran os que an de talhar;

e Don Fodoja per vezes deu

que talharon, com®su dou do meu;
erdara mais, e querra-se livrar.

- DonJosep, tenho por sen-razon,
poisjafal vosquen talha igualdade,
que do seu den quanto lhifoi talhad®
que, pois senhores anja defenson

de nonpeitar comutro peitador,
como peitan [a]qualquer talhador
quanto Ihi tcdhan, sen escusagon?

- Estévan da Guarda, per tal augon
qual vos dizedes,foija demandado
efoi per el seufeito desputado,
assique dura na desputagon;,

e do talho non ten [ijo melhor,

ca deu gran peca; mais pois seu senhor
Iha peita, quanto vai tal quitacon!
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- Ja Don Foart, por mal que mi quer, diz
que nego quanfei, por non peitar nada,
ede com'¢ miafazendapostada

vos, Don Estévan, sodes en benfiz

que nuncafoi de mia talha negado,

mais sabudo e certo, apregoado
quanfei na terra, movil e raiz.

- Don Josep, ja eu [son] certo efiz
que do vosso non é cousa negado,
mais ¢ [ajtan certo e aprecado
com® o vinhoforte enAlhariz;

e el queria de vos, desarreigado,
de vos veer assi [mal] aspeitado,
comofel & pelo maiorjuiz.

Estévan da Guarda e Don Josep.

A rapida leitura das seis cobras preservadas da
“tencdo” da elementos para se perceber genericamente 0
teor ‘da polémica entre 0s contendores. Discutem a respei-
to das talhas ou impostos sobre propriedades que possuem
“na terra, mouil e raiz” como se observa na quinta cobra, A
expressdo da segunda_“palavra” Isto €, verso, vossos|ju-
deus talhadores* ‘pode indicar a funcéo de D. Josep, 0 res-
ponsavel pela cobranca, mas também denuncia a razao do
protecionismo. Lapa anota que o trovador acusa Don Josep
de favorecer um Don Fodo, tambem judeu, na imposicao
da talha. O texto apresenta dificuldades por estar defur-
pado e por apresentar expressoes técnicas nao bem defini-
das, como afirma o saudoso editor. A tencdo também ex-
pOe aspectos do ambiente de intriga em que se moviam 0s
responsaveis por essas cohrancas, sob suspeitas de
favorecimentos de uns em detrimento de outros, €, no caso,
de deslealdade. O aproveitamento do trabalho de judeus
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nesse setor da administracdo do reino ndo se deveu, por
certo, ao proposito de evitar as reag0es adversas dos paqa-
dores contra os talhadores; mas ao seu preparo para tal
exercicio, Era uma comunidade de letrados e versados na
matematica e nas operagOes relativas a tal funcdo. Mas a
cantiga ndo deixa de revelar as dificuldades por que pas-
savam os funcionarios do Rel a ela dedicados. Ambos 0s
autores participavam da corte de D. Dinis, que foi acusado
de favorecimento dos judeus, mais de uma vez, por mem-
bros da nobreza e do clero. D. Josep, além de oficial do
reino e trovador de ocasido, como se deduz, pois este es-
carnio é um documento Unico de atividade poetica, foi
proprietario de terras. Estévao da Guarda foi ativo trovador
e leal e devotado vassalo do Rei Lavrador, que, por sinal, ¢
trazido ao contexto como o “maior juiz” _
As outras cantigas referentes aos judeus motejam
uma personagem da corte alfonsina, Mestre Joan, com cer-
teza privado do Rei Sabio, figura discutida, pois houve va-
ros com esse nome que poderiam merecer o titulo, de “mes-
tre” e ser judeus ou conversos, estando a servico de D.
Afonso em” Castela, em Toledo ou em Sevilha; um Mestre
Joan com essas caracteristicas ainda aparece na folha de
Pagamento de D. Sancho IV de Castela, sobrevivendo, por-
anto, a D. Afonso. o _
Independentemente da identificacdo do escarnecido
por D. Afonso, as cantigas, alem de bem elaboradas, sdo
expressivas em referéncia a outros elementos, alem dos
esteticos. D. Afonso ndo perde a oportunidade de dlsparar
flechas em varias direcoes em seus remoques. O maldizer
val alem do alvo, como se pode ver, inicialmente na Cantiga
20 e depois na 19, na ordem mais adequada para exame,
pelo grau de complexidade dos elementos que as compoem.

Com’u en dia de Pascoa queria ben comer,
queria hdo son [¢] ligeiro de dizer
pera meestre Joan.
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Assi com’eu. queria comer [ijde bbo salmon,
assiassiqueriaaoAvangelho muipequenapaixon
pera meestre Joan.

Assi como queria comer que me soubesse ben,
assiqueria boo son [dleseculorum amen
pera meestre Joan.

Assi com'eu beveria do bdo vinho d Ourens,
assi [eu] queria bdo son de [O] cunctipotens
pera meestre Joan.

Afonso de Castela e de Leon.

A cantiga alude, paralelamente, numa feliz adequacao
de forma e conteudo, aos votos de D. Afonso para ele proprio
e para seu escarnecido, como supde Rodrigues Lapa,

o qual talvez por sua recente conversdo, acharia longas efastidio-
sas as cerimonias da igreja catolica. E pelo menos isso que o autor pare-
ce insinuar.

As referéncias aos manjares do dia da Pascoa con-
trastam com as imposi¢des do culto, tdo oportunamente
evocado na sec‘ue_nma gradual que culmina com as formu-
las rituais em latim, A'Ultima cobra pode conter uma insi-
nuacdo menos ingénua que as demais, como alusao ao
estado fisico do comPanhelro do Rel trovador nessa jorna-
da. O fato & que se trata de uma alegre irreveréncia que
explora, com conotagbes, a figura de D. Joan a Euem 0S
bons “sons” ndo acompanham, nesse momento. Entre as
personalidades historicas supostamente identificadas com
ele, poderiam ser lembrados o mestre Joan Afonso, cnego
de Compostela e notario de D. Afonso; Joan Nicolas, ou
Nicolao, fisico e cantor; Joan de Cremona, que Serviu até o
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reinado do filho do Rei Sabio; D. Joan, um dos filhos do Rei
e que 0 acompanhou ate a morte; D. Joan de Aspa, tradu-
tor, com Jehudah ha-Cohen, do Arcora; enfim, varios
participes de uma corte ilustre e de diversas procedénci-
as, cuias_ credenciais para dela participar nao eram as cren-
cas religiosas, mas a cultura ou a ciéncia que dominavam.

Que o escarnecido era_um judeu ndo ha como negar
pelo que se deduz da cantiga anterior, a esta associada
pela mesma personagem, sem ddvida, alguém muito proxi-
mo do trovador.

Quero-vos ora mui ben conselhar,
meestre Joan, sequndo meu sen;
que, macarpreVajades con alguen,
non queirades con ei en voz entrar,
mais dada outren que tenhapor vos;
ca vossa onra é [a] todos nos

e quantos nos avemos per amar.

E pero se a quiserdes teer,
ndna tenhades per ren ant®l-rei;
e direi-vos orapor que o ei;
porque nunca vo-lo vej[o]fazer
que vo-lo non veja teer assi

que, pero vos el-rei queira des i
benjuigar, no a end’opoder.

E ainda vos conselharei al,

por que vos amo [mui] de coragon;
que nunca voz en dia d Acenson
tenhades, nen en dia de Natal,

nen doutrasfestas de Nostro Senhor
nen de seus santos, ca eigran pavor
de vos viir mui toste deles mal.
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Nen arna egreja non vos conselheu
de teer voz, ca vos non & mester;
ca, se pelejasobfela ouver,

0 arcebispo, vossarrigu’ meu,

a quen ofeito do sagradojaz,

e aque pesa do mal, se s faz,
querra que seja quanto avedes seu.

E, poVamorde Deus, estad’®enpaz
e leixade maa voz, ca rapaz
sol nona dev’a teer nenjudeu.

Afonso de Castela e de Leon

Nesta_primorosa cant|g|a, de notaveis recursos retori-
c0s e poeéticos, afina-se a lente sobre a personagem tdo
bem exposta pelo Rei trovador. E gbserva-se que o alvo ndo
e nico, pois tamhem inclui a Igreja na figura do arpeblsloo.
Se este de fato € D, Joan Arias Soares, como supde Silvio
Pellegrini, o motz deve ter sido composto antes de 1267
Pela atividade de legislacdo do Foro Real e das Partidas,
que_implicam dados juridicos relacionados as _questoes
trazidas na satira, ndo se trata de uma composicdo da mo-
cidade de D. Afonso, e o rei a que se refere a seFunda
cobra € o proprio D. Afonso, lembrando a D. Joan os fimites
de suajurisdicdo, quando 0 ambito da causa envolve a lgreja.

Na tentativa_de limitar a acdo e a influéncia dos ju-
deus que se dedicavam a medicina e serviam a nobreza
crista, a |greja Iniciou uma campanha de delimitacao des-
sa atividade deles entre os cristdos, obrigando-ps a aceitar
0s batismos. No século XIII, na Franca na Austria, em
Portugal, na Espanha, muitos fisicos judeus se converte-
ram, para sobreviver de seu trabalho.”A Iegllsla(;ao Influiu
no animo da populacao, que se deixou, envolver pelas idej-
as antijudaicas, alimentando preconceitos como 0 enunci-
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ado na tencdo de Estévao da Guarda e D. Josep. Mas tam-
bém a legislacao civil, como a_preservada na ftradicdo his-
panica, continuou a tratar o$ judeus como ameaca ou um
mal. Uma bula do papa Inocéncio Ill permitiu a reativagao
de antigas leis persecutorias que procuravam restringir a
convivéncia dos hebreus com cristaos.

~ Aacusacdo de heresia era sempre um pretexto, mas
& preciso reconhecer que em varias regioes, como na Pe-
ninsula Ibérica medieval, os judeus formavam um grupo
compacto diferenciado que récepia, por isso, tratamento
especial na legislacdo. Esses privilegios gua_se nunca fo-
ram vantajosos. A0 contrario, serviram de instrumentos
de opressao, embora houvesse vez ou outra alguma orde-
nacao favoravel a sua liberdade e aos seus direitos de su-
ditos, como as de Afonso VI, ou mesmo algumas determi-
nacoes de Afonso Henriques, Sancho I, de Afonso IIl, em
Portugal, e do proprio Afonso X, em Ledo e Castela, alem
de D. Jaime I, seu sogro, rei de Aragdo.

A situacdo dos_fllhog de Israel ibericos, nesse lon-
go periodo depois da Invasdo dos muculmanos, continuou
precaria, considerando-se 0 aspecto da Ieg|s1a§aoJ quer
civil, guer eclesiastica. As marcas da contradicao e a
forca das limitac0es se véem na_obra do Rel Sabio. No
go][o Real, no IV'livro, arrola direitos e alguma forma de

efesa;

Dizemos que osjudeus benpossd guardar seus sabados e as outras
festas que manda sa ley e que usen todas as outras cousas que ha
outorgadas per Sancta Eygrega e pelhos reys. E nenhun non seya ousa-
do de os destorvar nen de Iho tolher. E nenhun ndnos contrenga que
venha nen envien ajuizo nestes dias sobredictos nen lhesfacan penhora
nen asmamento nenhun per quefagan contrasa ley.

~Olivro 1, titulo 1X, entr_etanto,_res_tringe um direito
basico do homem livre na sociedade iberica da epoca, qual
seja a de entrar em juizo para acusar e defender-se ou
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defender a causa de outrem. Na prescricdo proibe-se de
fato ser vozeiro de cristdo contra cristdo, mas subentende
NIsso gue atue apenas contra judeu tdo-somente, impe-
dindo de fato, fora da comunidade, o exercicio da advoca-
cia, como a proibe aos menores, aos hereges, aos mouros,
a0S Servos, aos incapazes por surdez ou mudez e aos exco-
mun?_adps. Os vozeiros previstos pela legislacdo ja estavam
constituindo uma ordem ou. corporacdo, Uum grupo particu-
lar dentro do sistema juridico, com normas de comporta-
mento e honorarios. Com punigOes estabelecidas para a
eventual desobediéncia das prescricoes. O Rei Sahio orde-
nou esse estatuto naturalmente com base numa legisla-
cdo tradicional que ele atualizou e aperfeicoou. No maldi-
zer a Mestre Joan, o rei legislador toma-se vozeiro de uma
causa e como trovador, um verdadeiro mestre dedqe_r,su_a-
sd0, Um perito na retorica literaria de tradicdo judiciaria,
gue soube metamorfosear seu discurso numa peca de acaba-
a beleza, nas_re%ras do requintado trobar em que nao falta
nem a_cadéncia do verso de “arte maior” para sustentar a
gradacdo da aiqfiinda, a fiinda em climax emotivo, processos
exi)resswos do dobre e do mordobre, o trocadilno, as, conotagdes
pela aequivocatio, um notavel senso ritmico, como ja se ohser-
VOU Nna outra cantiga_para Mestre Joan. O trovador D. Afonso
da exemplo de dominio das tecnicas da enunciacao transferida
que Ine permite diferencar o Rei e o Trovador, associando-0s
N0 mesmg contexto da ironia, sem comprometer nenhuma
das posicoes. o o ,
Mas 0 que mais importa nessa cantiga e seu carater
documental que expressa uma realidade historica a um
tempo lirica - que a intimidade das relagdes de um dos
mais poderosos monarcas do periodo, com um privado ju-
eu e sem duvida, vassalo de posses, como oS versos’ fi-
nais da primeira cobra sugerem: / ca vossa onra é [a]todos
N0S/ e quantos nos avemos per amar./-, em que 0 rei ironica-
mente 0 aconselha a nao arriscar num pleito a proprieda-
de privilegiada que naturalmente o proprio monarca con-
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cedeu (dai o termo “onra” em seu sentido concreto e técni-
c0), mas que no fundo continua ligada a uma instituicao
mais ampla, como a coroa ou a uma ordem, por exemplo, -
e a um tempo dramatica, pelas condicdes juridicas e politi-
cas de permanente ameaca em que S€ move inseguramente
0judeu da “maavoz” o

Nota-se na zombaria de D. Afonso uma certa, afeicao
Pelo_ Mestre Joan, a quem, sem dlvida, reconhecia como
amiliar, e de quem certamente recebia alguma forma de
valioso servico, como 0 que recebeu em certa altura do
reinado, por exemplo, de um importante tesoureiro do rei-
no, um financista que adotou medidas decisivas para defe-
sas_das divisas espanholas, ameacadas por grave desequi-
librio entre receita e despesa, por excesso de importacao e
por gastos militares e diplomaticos, estes na tentativa de
ser D. Afonso reconhecido pelo papa como herdeiro do tro-
no da Alemanha, sucessor de Guilherme de Holanda. A
quebra do valor da moeda foi uma das varias medidas de
emergéncia postas em pratica. As medidas adotadas pelos
consélheiros do Rei Sabio costumavam alcancar interes-
ses do clero e da nobreza, provocando reacoes adversas,
ate mesmo InsubordinacOes. Uma delas era burlar o paga-
mento dos Impostos devidos a coroa.

As relacoes de D. Afonso com o alto clero e a nobreza,
em razao de impostos efnrlvneglos das “onras e coutos” de
tributos de varios tipos, foram sempre conflituosas em gran-
de parte de seu reinado. Sua politica de convivéncia com
03 mouros e as vezes de colaboragdo mutua, sua aproxima-
cdo com os judeus e muculmanos em obras_de cultura,
arte, ciéncia, educacdo, direito, historia, filosofia, em
Toledo, em Sevilha etc., despertou desconfianca na Igreja
e na nobreza de Ledo e Castela @ mesmo nos reinos vizi-
nhos. Esses fatos mostram os graus de dificuldades por
(que passou sua administracdo. _

“Pode-se notar que na cobra final da cantl_%a_rev,ela-se
0 principal alvejado, o arcebispo a quem se atribui alem do
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poder que exercitava em seu dominio, 0 carater ameaca-
dor da ambl(i_ao,,e nafinda, o argumento decisivo, a inter-
dicdo Inquestionavel. A Igrega tinna o dominio juridico em
causas relativas ao seu Inferesse, Mas o verso final soa
mais forte do que mera brincadeira. O “querra que seja
quanto avedes seu” mostra bem 0 risco que corria 0 patfi-
monio de D. Joan (g, por decorréncia, o do proprio frova-
dor). O conselho do Rei Sabio & um alerta e uma ameaca.
N&o restava nenhuma instancia ao D. Joan em que pudes-
se de verdade “ter voz” em qualquer “preito” como nao
tinham voz propria oS rapazes, oS menores de 18 anos,
logo, incapazes de exercer direitos, O jeu de mot com 0
vocabulo voz e o pronome vos, por homonimia, e a polisse-
mia da expressdo produzem conotacOes diversas, como a
de atribuir aos rapazes e aos judeus a inabilidade ou inca-
pacidade para o canto. Como™na outra cantiga da seq(én-
cla (Lapa 20%,. 0 trovador explora magnificamente a
aequivocatio, atinge plenamente os alvos com a ironia, com-
prova mais uma vez _oci)leno dominio das técnicas retoricas
da composicdo. E ainda revela aspectos relevantes do am-
biente historico-social em que as compos.
N&o se pode acusar D. Afonso de intolerdncia_religio-
sa ou racial, de politica antijudaica, A obra juridica que
erigiu ou preservou tem marcada influéncia do direito ro-
mano, portanto da tradicdo do texto legal e legado. Mas a
legislacdo violenta de antigos forais persecutorios e amea-
cadores que os israelitas suportaram tanto_tempo ja nao
encontra espaco nos textos juridicos afonsinos. Aparece,
entretanto, a marca documental visivel das exclusoes ou
restricoes nos mal dizeres do trovador. A arte parece sus-
Peltar ai do presente e prenunciar um pouco do futyro.
mpedimentos, constrangimentos, preconceitos, muitas
vezes escondidos numa legislacdo aparentemente inocen-
te, mas reforcados pela pratica impune da omissao da de-
fesa, da rejeicdo reiterada e insensata, da desconsideracao
e da ignorancia, podem talvez prenunciar os desatinos que
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a historia registra e de que o ato da expulsdo de 1492 e as
persequicOes posteriores na Espanha e em Portugal sdo
exemplos de lamentar. _

ratados como incapazes, muitas vezes ameacados,
quase sempre persequidos, as vezes agredidos, outras pre-
judicados ou humilnados, os judeus hispanicos receberam
as vezes 0 reconhecimento de seu valor e de sua grande
contribuicdo ao peculio comum da civilizacdg ibeérica em
mais de quinze seculos em que ali viveram, integrados a
Palsagem por vontade e afeicdo, mais tolerados do que acei-
0$ por parte da sociedade que ajudaram a aprimorar, em-
bora muitas vezes respeitados, admirados e até amados
gelos (que superaram a ignorancia e 0s preconceitos e sou-
eram receber deles sua contribuicdo, historica. |

A tradicdo de algumas leis sem justica, infelizmente
preservada neste caso historico e por tantos seculos, cul-
minou com um ato infeliz num ano de gloria para a Egp_anha,
numa era de conquistas para a Iberia. Mas a dialetica da
integracdo e da rejeicdo, essa insequridad em que viveram
0s judeus de Espanha e Portugal, em duras regras que o
P_ropno Rei trovador, apesar de amigo e aliado, ajudou a
Ixar para eles, nesse jogo cruel de contradicoes - de qug
as cantigas acima apresentadas sdo pequenas e expressi-
vas amostras -, ndo impediu a sobrevivéncia ohstinada de
um povo, ndo muito numeroso em terras espanholas e por-
tuguesas, mas engrandecido pelos esforcos de talento e
generosidade que a elas destinou.
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HEROISMO E MARGINALIDADE:
HERANCAS QUIXOTESCAS *

MariaAugustada Costa Vieira *

RESUMO: Estando nos umbrais de um novo género literario, o
Dom Quixote gerou uma ampla descendéncia de narrativas que
incorporam diferentes aspectos de sua construcdo. O presente
artigo se detém inicialmente em algumas das marcas quixotescas
de carater estético presentes em Memorias postumas de Bras
Cubas. Emseguida aborda Triste fim de Policarpo Quaresma,
destacando outro tipo deJuiacao que se pauta pela constituigéo do
heroi, tendo em conta as imbricac@es entre o épico e o lirico, além
dajuncdo paradoxal entre heroismo e loucura

Palavras-chave: Dom Quixote, romance, heroi, géneros literarios,
narrador/leitor, armas e letras.

Conta-se, no Livro X da Republica de Platdo, que no
momento em que as almas chegaram a outra vida, Ihes foi
concedido 0 direto de escolher qual a proxima existéncia
que gostariam de ter. O mais curioso era que a maior par-
te das almas fazia sua opcdo de acordo com 0s habitos de
Sua_vida anterior. Por exemplo, a alma que anteriormente
havia pertencido a Orfeu escolheu, para sua proxima exis-
téncia, uma vida de cisne “por 6dio a raca das mulheres,
porque, devido a ter sofrido a morte nas maos delas, ndo

(*) O presente trabalho, um tanto modificado, foi apresentado no “Simposio Internacional -
Cervantes en el mundo” em comemoracao dos 450 anos do nascimento de Cervantes,
realizado na Universidade de Nanjmg, China, em setembro de 1997. A participacao no
referido evento contou com 0 apoio da FAPESP.

(**)Professora do Departamento de Letras Modernas, FFLCH-USP.
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queria nascer de uma mylher” Os que haviam sido injus-
tos desejavam para a proxima existéncia a transformacéo
em animais selvagens e os qge,hawam Sido justos optavam
Belos animais domesticos. O Ultimo a ser interrogado So-
pre seus desejos foi Ulisses que, tendo se recordado dos
Intensos trahalhos que havia tido, projetou para sua proxi-
ma existéncia o “descanso da amblﬁao”e uma “yida de um
P_artlcular tranqiilo”l Com isso, Ulisses escolhia um des-
IN0 mais modesto para o heroi de modo que na proxima
vida, de certa forma, ele teria uma condicdo mais equiva-
lente @ dos demais mortais. o

~ Em alguma medida, a propria trajetoria de Dom
Quixote - o Inusitado cavaleiro da Mancha - conta a histo-
ria dessas duas vidas do heroi, ou melhor, da passagem de
uma existéncia para_a outra pois foi 0 primeiro persona-
gem da literatura ocidental que, apos inumeras aventuras
e batalhas inglorias, pouco antes de sua morte, acabou
redimensionando os parametros de sua propria existéncia,
constatando a impossibilidade de ser um. cavaleiro andan-
te, e pior, descobrindo a falsidade das novelas de cavala-
ria. Assim, o Cavaleiro da Triste Figura encontra-se nas
origens desse novo herol imaginado por Ulisses que, num
sentido geneérico, teve que se conformar com a dissolugao
da idéia tradicional de heroismo e, a0 mesmo tempo, de-
mocratizar sua condicdo de personagem literario2’ Dessa
forma, o romance como género literario esta em constante
dialogo, mais ou menos explicito, com a obra de Cervantgs.
Nesse sentido, o estudo da recepcao do Quixote num sentido
amplo podera abarcar as mais diversas modalidades do género.

(1) PLATAO, Repdblica. !ntrodugéo e notas de M. Helena da Rocha Pereira. Lishoa, Funda-
¢do Calouste Gulbenkian, 1983, 4. ed., p. 498.

(2) Como dizE. C. Riley, no amplo processo de maturago do romance como género literario,
0 Quixote significa um ponto de intersecdo entre o'velho e novo, entre o herdi elevado e
aristocratico € o herdi do romance que tem desejos rmas que conta, a0 mesmo tempo, com
inimeras limitacdes. (Ver “Whatever Happened to Heroes? Don Quixote and some Ma-
jor European Novels of the Twentieth Century” in Cervantes and the Modernists - The
Question ofInfluence. Ed. by E. Williamson. London/Madrid, Tamesis, 1994, p. 73-84)
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O presente trabalho faz parte de uma_pesquisa em
andamento que trata justamente da recepcdo do Quixote
no contexto brasileiro,” considerada a partlr de determina-
dos criterios que, por questoes de ordem metodologica, par-
tem ge dois parametros qemgnados metaforicamente por
eIX0 0as armas e eixo das letras. _ _

A relacao que se estabelece com o Quixote.a partir das
letras ndo se centra de forma privilegiada na historia e sim
na forma, de conta-la, envolvendo a ténsao que reina no dia-
logo implicito oy explicito entre o narrador ¢ o leitor. E como
s na raiz do geénero romance hoyvesse um questionamento
acerca do seu proprio modo de existir, 1sto &, Uuma md_a%aaao
acerca da~comp03|%ao, do emissor e do receptor. Q eixd das
letras suple portanto conex0es com a obra cervantina que se
apresentam de forma mais difusa ¢ estdo centradas nas Si-
milaridades r%resentes na perspectiva estetica. Este seria o
caso, por exemplo, de Memorias postumas de Bras Cubas (18812
de Machado de Assis, _esPemaImente nos momentos em qu
0 narrador. se dlrlge diretamente ao leitor

O Quixote, alem de ser um romance de aventuras, con-
cede uma q_rande aten%ao a0 leitor e a pratica da leitura. As
vozes narrativas desdobradas cuidam do leitor e o conduzem
Po_r percursos variados de modo que a leitura, realizagda pelo
eltor virtual do (?mxoteJamals_corresponde,r(? as Inumeras
le1turas das novelas de cavalarig emJareendl as por Alonso
ngano. Memorias postumas de Bras Cubas, por outro lado, no
se assemelna a obra de Cervantes se considerarmos as velel-
dades heroicas ¢ 0s idealismos quixotescos. Trata-se de um
relafo autoblografico que se caracteriza essencialmente pela
auseéncia de ago_es dignas .de nofa, ao contr?rlq do cavaleiro
(que tem o opjétivo dé se imortalizar pela relevancia de seus
atos. O grandé paradoxo do romance - o relato de um narrador
defunto™ incide na inverossimilhanca, no entanto, pouco, a
POUCQ, 0 texto toma-se plausivel gracas especialmente ao dia-
000 intenso que se estabelece entre narrador e leitor.

_No Quixote, por sua vez, o narrador ndo perde de vista
0 leitor, sobretudo na sequnda parte quando o narrador
cria um jogo com a proBrla condicao do leitor: um jogo que

a0 mesmo tempo encobre e descobre a voz narrativa, ao
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conceder credibilidade e simultaneamente assinalar o ca-
rater duvidoso do puntual Cide Hamete Benegeli e do tra-
dutor., De qualquer modo, ainda que algumas m_terven%oes
metalingdisticas do narrador se refiram essencialmente a
questdo da politica intrinseca da escritura, isto €, a uma
tensao que gira em tomo do poder, o leitor do Quixote ndo
se sente diminuido diante da obra3 No capitulo XLIV da
segunda parte da obra, ha um fragmento que revela de
forma exemplar esta tensdo de ordem politica entre
narrador e leitor. Trata-se, como diz o tradutor, de um
momento de desabafo e de queixas, “intraduziveis” do autor
ficcional, Cide Hamete Benengeli4 O autor confessa ja
ndo suportar o peso da escritura em funcdo das alteracoes
que fez para atender ao gosto do publico. Um publico que
mostrou suas preferéncias pelas aventuras de Dom Quixote
e Sancho em detrimento das historias intercaladas que
aparecem especialmente na primeira parte da obra. Sem
duvida, os desabafos de Cide Hamete constituem uma
explicitacdo de objetivos estéticos que, nesse momento,
opta pela concentracdo nos protagonistas em detrimento
dos |_mPuIsos Imaginativos voltados para a criacao de histo-
rias interpoladas.” Embora contrariado, o “autor” se rende
as preferéncias do leitor mostrando que, ainda que sua voz

(3) Diz Harold Bloom: “Diante da forca de Dom Quixote, o leitor jamais se vé dimuido, 6
aumentado. O mesmo ndo se pode dizer de muitos momentos de leitura de Dante, Milton
ou Jonathan Swift, cujo Tale ofa Tub sempre me parece a melhor prosa da lingua depois
da de Shakespeare, e no entanto ndo para de me reprovar.” (O canone ocidental. Trad.
Marcos Santarrita. Rio de Janeiro, Editora Objetiva, 1995, p. 129).

(4) “Dicen que en el propio original desta historia que se lee que llegando Cide Hamete a
escribir este capitulo, no le tradujo su intérprete como él lo habia escrito, que fue un modo
de queja que tuvo el moro de si mismo, por haber tomado entre manos una historia tan
seca Y tan limitada como esta de Don Quijote y Sancho, por parecerle que siempre habia
de hablar de él y de Sancho, sin osar extenderse aotras digresiones y episodios mas eraves
y mas entretenidos; y decia que el ir siempre atenido al entendimiento, la mano y la pluma
a escribir de un solo sujeto y hablar por las bocas de pocas personas era un trabajo
incomportable, cuyo fruto no redundaba en el de su autor, y que por huir de este incon-
veniente habia usado en la primera parte dei artificio de algunas novelas como fueron la
‘dei curioso impertinente”y la ‘del capitan cautivo’ que estan como separadas de la
historia, puesto que las demés que alli se cuentan son casos sucedidos al mismo Don
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s_eJa silenciosa ou_pelo menos implicita, o leitor tem mobi-
lidade Interpretativa no_texto e, além disso, tem poderes
no sentido de poder indicar os destinos da narracao. Des-
se modo, deixa vislumbrar que a_forca imaginativa de um
romance ndo se concentra exclusivamente na historia mas
também se estende a interlocugdo. =~ ,

Algo semelhante ocorre em Memorias postumas de Bras
Cubas que também converte alguns de seus procedimen-
tos composicionais em matéria narrativa de modo a envol-
ver o leitor nas fibras do romance, Por raz0es muito seme-
Ihantes as do autor ficcional do Quixote, repentinamente,
em “O sendo do livro” o narrador mterromBe 0 relato e
Introduz seus comentarios sobre o texto e sonre a dispari-
dade que encontra entre seus proprios interesses e 0s do
leitor, ‘denunciando o carater fastidioso de sua obrad As-
sim, se estabelece a discordia entre narrador e leitor pois
apresentam motivac0es contrarias com respeito a forma
de conceber e de dispor da materia narrativa. O narrador,
que prefere um estilo sinuoso, joga entdo. com 0 Interesse
anedotico e com a motivacdo linear do leitor. Assim como
no Quixote, a intervencdo do narrador tem um proposito
estetico, disfarcado de declaracdo de descontentamento
por parte do narrador. A partir do enfrentamento criado

Quijote, que no podian dejar de escribirse. También penso, como él dice, que muchos
|levados de la atencion que piden las hazanas de Don Quijote, no la darian a las novelas,
y pasarian por ellas, o con priesa, 0 con enfado, sin advertir la gala y artificio que en si
contienen, el cual se mostrara bien al descubierto, cuando por si solas, sin arrimarse a las
locuras de Don Quijote, ni alas sandeces de Sancho, salieran aluz; y asf, en esta segunda
parte no quiso ingerir novelas sueltas ni pegadizas, sino algunos episodios que lo pareciesen
nacidos de los mesmos sucesos que la verdad ofrece, y aln éstos, limitadamente y con
solas las palabras que bastan a declararlos; y pues se contiene y cierra en los estrechos
limites de la narracion, teniendo habilidad, suficiéncia y entendimiento para tratar dei
universo todo, pide no se desprecie su trabajo, y se le den alabanzas, no por lo que
escribe, sino por lo que ha dejado de escribir.” (Don Quijote. Ed. Luis Andres Murillo.
Madrid, Castalia, 1989, T. Il, Cap. XLIV, p. 366-367.)

(5) “Comeco aarrepender-me deste livro. N&o que ele me canse; eu ndo tenho que fazer; e,
realmente, expedir alguns magros capitulos para esse mundo sempre € tarefa que distrai
um pouco da eternidade. Mas o livro é enfadonho, cheira a sepulcro, traz certa contra-
¢do cadavérica; vicio grave, e alias infimo, porque o maior defeito deste livro és tu,
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entre narrador e leitor se desvelam a fragilidade da ilusdo
realista, 0s impasses presentes na composicdo e, final-
mente, as questoes que giram em tomo do modo de ser da
literatura. _

Este & portanto um exemplo de enlace do Quixote com
uma grande obra da literatura bra3|le|ra_3ue s¢ da essen-
cialmente por meio das letras. Se consideramos o outro
eixo - 0 das armas - o enfoque Incide sobretudo na perso-
nagem e nas relacoes entre a historia e a ficcdo. A persona-
?em, pOr Sua vez, encama um projeto que se apresenta de
orma mais ou menos explicita  que incide no ambito rural
ou urbano, com caracteristicas de cunho mais social ou mais
cultural. Sequindo os passos da obra_cervantina, a persona-
gem esta mergulhada numa motivagdo heroica. No entanto,
este heroismo tem o viés da loucura, 0 que abre espaco para
a marglnallza%ao como forma de exclusdo social. Este eixo
abarca portanto um repertorio amplo de romances nos quais,
com maior ou menor estratégia, a personagem esteve em-
penhado numa transformacdo da sociedade.

. No caso do Quixote, 0 inusitado cavaleiro da Mancha
dispde de duas mativagdes que sao as glrandes responsaveis
pelo seu equivoco Irremediavel: por um lado acredita que as
novelas de cavalaria sdo verdadeiras e portanto confunde, ou
melhor, identifica a verdade historica com a verdade poetica;
por outro lado, esta convencido de que & capaz de restituir ao
mundo a ordem inquebrantavel da cavalaria andante e as-
sim tem plena confianga na forga de seu braco, ignorando,
entre outras coisas, 0sja avangados cinqienta_anos. .

. No dmbito da literatura brasileira, o Triste fim de
Policarpo Quaresma de Lima Barreto & sem ddvida um ro-
mance de marcadas feicOes quixotescas. Policarpo encarna

leitor. Tu tens pressa de envelhecer, e o livro anda devagar; tu amas a narragdo direita e
nutrida, o estilo regular e fluente, e este livro e 0 meu estilo sdo como 0s ébrios, guinam
adireita e a esquerda, andam e param, resmungam, urram, gargalham, ameacam o céu
escorregam e caem ...” (Memorias postumas de Bras Cubas. Ed.de J. De Nicola Séo
Paulo, Ed. Scipione, 1994, Cap. LXXI, p. 81.)
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um projeto épico e propde alternativas que orientem os
tortuosos caminhos da nagdo6. Busca as raizes brasileiras
num momento em que as referéncias estrangeiras - espe-
cialmente os modelos da vida urbana parisiense - vao se
Impondo_na vida nacional em meio a profundas, contradi-
c0es sociais e politicas. A ideologia do éxito social econo-
mico e da ascensdo social vdo ganhando espaco gquando
ainda predominam valores e estruturas tradicionais?
Assim como Dom Quixote, Policarpo Quaresma este-
ve dedicado as armas: for comandante militar e no mo-
mento se ocupa da burocracia no Arsenal de Guerra. Da
mesma forma, dispde de uma biblioteca particular onde
deixa consumir suas horas de lazer, estudando_assuntos
variados que envolvem a Patria. Trata-se de um tipo timido
que ndo dispde da grandilogiiéncia quixotesca. Deixa a im-
pressdo de ter passado a vida dialogando com os livros,
submerso num profundo siléncio. Como Dom Quixote, por
volta dos cing(ienta anos, toma publico seu projeto acerca da
reforma linglistica que trata da |mplanta_%ao do tupi como
lingua oficial do Brasil. Nao demora muito para tornar-se
vitima da opinido publica que ndo hesita em exclui-lo da soci-

(6) Numa conferéncia intitulada “Dom Quixote” (Conferéncias literarias. Rio de Janeiro,
Francisco Alves, 1912, p. 173-196.), Olavo Bilac chama a atengdo para a presenca de um
sentido quixotesco na formagao da historia brasileira, como se gracas a criacao de Cervantes,
a ficcdo tivesse inundado a realidade. Como se 0s passos arduos dos colonizadores
portugueses, ao longo do processo de fundacdo da nacionalidade, tivessem encontrado
sua fonte de inspiracdo nas andancas de Dom Quixote. E curiosa a interseccdo que Bilac
estabelece entre historia e ficcdo, atribuindo ao Cavaleiro da Mancha um sentido transfor-
mador, como $e 0 espirito quixotesco estivesse imbricado tanto nas dificuldades quanto
nas glorias de nossos colonizadores, respaldados sempre por um sentido épico.

(7) Lima Barreto (1881-1922? nasce num momento de muitas mudancas: “E o império a ruir
dando lugar auma Republica oligarquica, onde os esquemas sociais tradicionais se repe-
tem, sem se verificar uma estrutura mais profunda no processo histrico da sociedade
brasileira. Por outro lado, a Repablica ndo havia significado a modernizacdo que, com
base na acumulacéo de capital originario da economia cafeeira, se eshocara, desde o tltimo
quartel do século X1X.” (Ver de Afonso Carlos Marques dos Santos, “Lima Barreto e as
contradicdes sociais de seu tempo” em O Rio de Janeiro de Lima Barreto. Rio de Janeiro,
Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro / Secretaria Municipal de Educagéo e Cultura/
Rioarte, 1983, Vol. 2, p. 21
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edade, intemando-0 num manicomio, De qualguer forma, sua
conviccdo acerca da urgéncia de reformas ndo se deb lita e
ndo demora muito para elaborar um novo projeto relacionado
agora com a recuperacao da agricultura nacional, o, que, evi-
dentemente, ndo recebe a menor atencdo do Presidente da
Replblica. Novamente, um novo mecanismo de exclusio so-
cial & acionado e, desta vez, Policarpo tera que suportar a
prisdo. Vitima de um profundo desengano, Policarpo abando-
na suas idéias quixotescas e assim como Dom Quixote, apos
inimeras aventuras, Ja nio acredita na possiver transforma-
cdo da ordem das_coisas. ) o

. A configuracdo quixotesca da personagem ndo se limita
a0 Inconformismo que se consumiu em anos de siléncio re-
pletos de espelhismos8 ou ag seu afd de erudicdo unido a
disparatadas Ideias nacionalistas. Sua convivéncia social ¢
limitada e seus interesses sdo incompativels com 0s da Soci-
edade, especialmente com relacdo a classe dominante que
se aperfeicoa no prosaismo e na imediatez dos horizontes,
Seu_entorno domestico tamhem guarda semelhancas com o
de Dom Quixote pois, conta com duas personagens femininas
(ue, em alguma medida, correspondem a ama e a sobrinha:
trata-se da irma solteira que cuida da casa e ndo tem
muita paciéncia para suportar as ideias disparatadas do
Irmao e da afilhada, sua interlocutora, capaz de compre-
ender seus desvarios. Alem disso, conta tambem com um
amigo - Ricardo Coracdo dos Outros - que faz as vezes de

(8) Ver de Antonio Arnoni Prado, Lima Barreto: o critico e a crise (Sdo Paulo, Martins
Fontes, 1989, p. 3-23). E importante ter em conta que ao publicar Tristefim de Policarpo
Quaresma, Lima Barreto foi considerado pela critica como um legitimo sucessor de
Machado de Assis. Apesar do talento literario, ao longo de sua vida Lima Barreto teve
que enfrentar inimeros problemas, inclusive psicoldgicos e, assim como Seu personagem
Policarpo Quaresma, pode conhecer a realidade dos manicémios. Nos momentos mais
dificeis ele tenta se amparar na literatura, em obras e autores tal como aparece em seu
Diério intimo (Rio de Janeiro, Ed. Mérito, s/f[1953], p. 172) quando trata de se consolar
lembrando-se das dificuldades pelas quais passou Cervantes no cativeiro em Argel. Sobre
a biografia de Lima Barreto ver de Francisco de Assis Barbosa, A vida de Lima Barreto
(Belo Horizonte, Itatiaia, S&o Paulo, Edusp, 1988, 7. ed.)
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um Sancho Panca pois, sendo negro e pobre, esta & mar-
gem do sistema a0 mesmo tempd que constitui o grande
Interlocutor de Policarpo. _ , _

Mas 0 quixotismo de Policarpo tem raizes mais pro-
fundas pois brota do desencontro entre a sua visdo e a da
sociedade que correpondem, respectivamente, ao sonho
utopico contraposto a um Brasil arcaizante. A partir do riso
provocado por suas loucuras nasce a vertente. comovedora
de seu idealismo que ndo tem origem, especificamente, no
disparate de seus espelhismos mas sim no fato de que o
protagonista, louco ou sensato, @ fiel a si mesmo. Assim
como no Quixote, esta imbricagdo do tragico e do comico
parece se estruturar sobre um projeto grandioso, ou Seja,
uma matéria propria da épica que teve que se conformar
com 0 deslocamento para o ambito da lirica, circunscrito
a0s impulsos da subjetividade. .

Assim como na obra de Cervantes, o heroi parece ter
cumprido os designios de Ulisses: seu entorno social ja nao
comporta grandes ambic0es e em vez do heroismo mémora-
vel que faz a historia, suas ideias fora de tempo e de espago
se converteram em manifestacdes marginais da loucura.

ABSTRACT: The Don Quixote, hauing established a new kind of
literature, has generated a whole ojfspring of narratives which
incorporate dijferent aspects of its constmction. Primardy, the
following article concems some ofDon Quixote  aesthetic qualities
that are visible in Machado de Assis’Memrias Postumas de Bras
Cubas. Afterthat itwillbroachUmaBarretosTriste Fim de Policarpo
Quaresma, showing another kind offliation which leads to the
question ofthe hero’s coristitution, taking into account the imbrications
between the epic and the liric, as well as the paradoxalJusion of
heroismand craziness.

Keywords: Don Quixote, novell hero, literary kinds, narrator/reader.
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A TRAJETORIA DE UMA IDEIA; O FUTURISMO NO BRASIL*

Annateresa Fabris**

RESUMO: A recepco das idéias futuristas no Brasil & quase
sempre negativa. O movimento italiano é associado a manifestagdes
patologicas e a agitacdo politica, uma vez que suas propostas
iconoclastas se chocavam com as poéticas realistas que dominavam
0 ambiente cultural brasileiro.

Palavras-chave: Futurismo, doenca, loucura socialismo, anarquia

_Publicado por LeFigaro a 20 de fevereiro de 1909, “Fun-
dacdo e Manifesto do Futyrismo™ alcanca sua primeira
repercussao no Brasil atraves do escritor portugués Manu-
el de Sousa Pinto. Correspondente do Correio da Manha,
Sousa Pinto publica na edicdo de 6 de abril uma cronica
ironica e ferina - “O Futurismo (A hora do correio)” na
qual 0 novo movimento € visto por um prisma bastante pe-
culiar, que procura converter em imagens chapadas e cor-
rl(iuelras 0 impacto da violenta linguagem de Marinetti.
Integrante daquele grupo de “letreiros que ismaram as es-
quinas literarias” 0 “manifesto berrante” - remetido, por
sua propria matéria, a idéia do amanha - ¢ lido a guisa, de
mais uma daquelas provocag0es que caracterizavam o ini-
cio do seculo com sua semantica extravagante, acrescida
por uma ‘Jactdncia verbosa e arremetedora”

(*) Apéndice da tese de Livre-Docéncia O “Futurismo paulista  hipoteses para o estudo
da chegada da vanguarda ao Brasil (S0 Paulo, ECA/USP, 1990), ndo publicado no
livro O Futurismo paulista (Sdo Paulo, Perspectiva/EDUSP, 1994),

(**)Professora Titular aposentada do Departamento de Artes Plasticas, ECA-USP
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A cronica de Sousa Pinto ndo pode ser considerada
uma analise propriamente dita do manifesto de Marinetti.
Funciona muito mais como uma parafrase jocosa de suas
Ideias principais, ritmada por observacOes de carater pra-
tico. que reduzem, ao inves de acentuar, 0 que se pretende
criticar. Uma colagem das propostas de Marinetti, gue fun-
de alguns dos onze pontos programaticos com as ‘explica-
cOes” sucessivas, leva o escritor a caracterizar o “pombas-
fico documento” como um “manifesto de atletas, interes-
sados em_quebrar selvagemente as solidas costefas elasti-
cas”, em fazer “literatura de trapezio com nodoas negras...”

‘Se essa e a diretriz fundamental de sua leitura, ndo
admira que Sousa Pinto veja no Futurismo pouco mais do que
uma brincadeira inconseqlente, levada a cabo_por um “grupo
de artistas incipientes” _cuda prosa “niilista e imberbe” e fru-
to de uma “temerosa indigestdo de Nietzsche, Wagner e
Savonarola” A mengao a Nietzsche, obrigatoria em todas as
analises que pretendem estabelecer as fontes do Futurismo,
ndo pode levar a pensar que o texto do escritor portugués
represente mais, do que ele realmente €. Néo ha em Sousa
Pinto a menor intencdo de caracterizar o novo movimento
como uma manifestacdo artistica e literaria. A parafrase cons-
troi-se quase “por absurdo”™ muito proxima, involuntariamente,
do tom dessacralizador do manifesto, cuja proposta é reduzi-
da no fim a um fato de estomago, por pressupor “suculentos
almogos de odios, fogo e velocidades... o

Alguns meses depois (5 de junho), A Repiblica de Na-
tal publica uma traducdo parcial do manifesto - apenas os
onze pontos programaticos . possivelmente de autoria de
Manugel Dantas. Ndo seria ainda dessa vez clue 0 Futuris-
mo teria uma analise de suas propostas: o texto de apre-
sentacdo refere-se genericamente a um movimento “entu-
siastico e revolucionario” “violento e incendiario™ cujo
manifesto & publicado “a titulo de curiosidade”l

(1) A Salrgilv%? Modernismo brasileiro e 0 Modernismo portugués. Porto, s.c.e., 1986 v
l, p. -104.
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A traducdo de Dantas ndo deve ter tido nenhuma re-
percussdo nem suscitado maiores debates porque, a 30 de
dezembro, o Jornal de Noticias da_Bahia, sob o titulo de
“Uma nova escola literaria” publica o texto na integra,
precedido da observacdo “Cremos que somos o primeiro jor-
nal brasileiro, %ue se ocupa deste assunto” A diferenca de
Sousa Pinto e Dantas, que conhecem a versdo francesa do
manifesto, Almaquio Diniz faz a sua traducao a partir do
texto em italiano, ﬁubllcado pela revista Poesia de feverel-
ro-marco, a qual chegara casualmente em suas méos. Nes-
se primeiro momento, Diniz limita-se a elahorar um histo-
rico sucinto das repercussoes internacionais do manifesto
e a lembrar algumas atividades de Marinetti - literarias

La donna & mabile, Roi Bombance) e extraliterarias (um
uelo no qual ferira o adversario) = alem de transcrever
trechos de uma sua entrevista, o _

~ Em textos posteriores, Diniz analisara o movimento
italiano a luz de sua “moral naturalista”, reconhecendo-
Ihe alguns principios positivos, mas condenando seu repu-
dio do passado, seu anarquismo, seu carater dogmatico.
530 considerados “casos interessantes” a beleza da veloci-
dade, porque a arte & “a maior concentracdo do belo no
menor quadro da natureza” e o verso livre, “porque, a bele-
za (leve expandir-se tanto mais no espaco cluanto Seja apro-
veitada no menor tempo” Partidario da arte “mais definiti-
va” Diniz discorda de todos 0s outros postulados do Futu-
rismo, que ndo hesita em definir fenomenos passageiro,
uma crise da literatura, como ja haviam sido o Gongorismo
e 0 Satanismo, um _fruto_do Neo-Simbolismo. E enguanto
tal que Diniz e mais critico em relacdo ao_movimento de
Marinetti, nele censurando a ansia de novidade, fonte de
extravagancias, a oposicdo do presente ao Passad_o, a de-
sordem e o repUdio das trés “mals pujantes origens do
Belo™ a tradicao, a mulher, o amor,

Apesar de reportar a origem do desprezo da mulher
a0s simbolistas e ao Nietzsche de Assim falava Zaratustra,
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Diniz reconhece, entretanto, um principio de novidade no
tratamento dado_por Marinetti a questao. Para os futuris-
tas, essa idéia ndo € apenas artistica, por englobar o plano
das condutas humanas e sociais. A visdo da novidade ¢,
porem, logo matizada pela previsdo dos perigos que dela
adviriam, caso tal pressuposto triunfasse - desvirtuamen-
to da_ arte, desclassificacdo dos fenomenos da estetica -
mas iss0 ndo exclui o fato de gue Diniz atingiu, embora
negativamente, um dos fulcros da nova poetica que, atra-
ves da imagem da mulher, combate tanto a literatura fin-
de-siecle quanto a aura de sentimentalismo de elue vinha
cercada e que constituia uma amea%a para aquela atmos-
fera de heroismo explicito em sua plataforma.

A leitura critica de Diniz ndo mantem constantemen-
te 0 mesmo tom. Embora defina Mafarka uma “obra ma e
extemporanea” reconhece que, as vezes, o livro “seduz e
arrebata” tanto em alguns capitulos sensacionais, %uanto
com seu poder imaginativo e evocador. O jogo aceitacao/
recusa, que esta na base de sua leitura, surge claramente
na visao do Futurismo como “aborto” ou “casp F_rem aturo”
Se ndo fosse Isso, teria talvez condicOes de vitalidade, con-
dicoes que sdo negadas no balanco final, em que & consi-
derado_fruto do socialismo literario, portador dos germes
do niillismo e do anarquismo ¢, sobretudo, da desordem.
Esse Ultimo elemento parece decisivo na avaliacao global
do movimento como fendmeno patologico: desordem & sino-
nimo de destruicdo, de desa?regagao e, como “caracteris-
tica morhida” “se revela contra o valor do Futurismo™?,

* k k% %

Insinuada zombeleiramente(Por Sousa Pinto, afirma-
da claramente por Diniz, a idéia do Futurismo como mani-

(2) A. Diniz, FT. Marinetti: sua escola, sua vida, sua obra em literatura comparada Rio de
Janeiro, Lux, 1926, p. 31-54.
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festacdo que interessaria antes a psiquiatria do que a arte
torna-se corrente entre os intelectuais e os jornalistas
brasileiros. José Verissimo e Mario Pinto Serva, escreven-
do com uma distancia de nove anos, so exemplos indiscu-
tivels dessa visdo que, avessa ao novo, ao que vinha por em
xeque o Ja estabelecido, conota com uma carga de negati-
vidade o'movimento que contestava agressivamente 0s pos-
tulados tradicionais da arte. N
~Motivada pelo livro I poetijuturisti (1912), a critica de
Verissimo ja denota suas intengoes a partir do titulo, “Mais
uma extravagancia literaria” (O Imparcial Rio de Janeiro, 5
set. 1913). O Futurismo ndo € o Unico movimento a buscar
0 Novo, 0 orl([unal a todo custo, essa procura “doentia” que
produz todo fipo de_“extravagancia”, formas de “vesania” |a
estudadas e classificadas péla ciéncia medica, & uma ca-
racteristica marcante. do momento. o
Para tornar mais evidente sua postura, Verissimo,
que se pauta por critérios naturalistas e positivistas, enup-
cia aquelas que considera as condigGes essencials a exis-
téncia da arte - ocorrer dentro da humanidade e da vida,
ser fruto de um cérebro organizado - sobRena de s0 produ-
ZIr 0 “extravagante” e o “estrambotico” A “anarquia men-
tal” a0 contrario, € o traco prlnmPaI do movimento italia-
N0, CUjos sintomas o critico aponta no “Manifesto tecnico
da litératura futurista” que reduz a cinco postulados -
destrm%ao da sintaxe, abolicdo do adjetivo, do adverbio e
da pontuacdo, adogdo do estilo nominal. .
A simples enumeracao dispensa_Verissimo da anali-
se de uma das contribuicOes essenciais do Futurismo a
expressdo artistica do nosso seculo. Mas ndo ha duvida de
que o resultado seria substancialmente negativo. A con-
cepcdo temporal que pensa a obra como duragdo, que quer
fazer coincidir intuicdo e percepcdo; a poesia liberta das
reqras sintaticas para poder penetrar na esséncia da ma-
teria; o estilo analogico derivado da visdo do mundo como
montagem (montagém de palavras e sintagmas, no caso); a
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caPta_@éo (o movimento para além dos recursos fornecidos
pela inteligéncia; a destruicdo do eu em prol de uma visao
cosmogonica; a proposta das palavras em liberdade, fonte
de uma diversa declamacdo, de uma diversa diccdo, con-
traria a qualquer intervalo contemplativo, ndo se coaduna-
vam com as condicOes estabelecidas pelo critico para a
formulacdo de uma arte que poderia ser definida “sadia”
Por comparacdo inversa. A composicdo de Marinetti “Bata-
ha Peso + Odor” primeiro exemplo de palavras em liber-
dade, na qual sdo aplicadas as propostas enunciadas teori-
camente, estruturada em volta dos principios da simulta-
neidade e dos estados d'alma, e considerada incompreen-
sivel, a0 ﬁasso que os demais poemas da antologia (entre
0 quais ha obras de Altomare, Buzzi, Cavacchioli; Folgore,
Govoni, Mazza, Palazzeschi) ndo Ihe parecem futuristas por
usarem ainda o verso livre, Diante disso, como considerar
0 Futurismo? “Degenerescéncia” ou “formidavel facecia™

Verissimo responde com uma formula sintetica: “afron-
ta e desafio... a0 senso comum” , _

A visdo negativa do_movimento, sem, porém, analisar-
Ine os_pressupostos, guia tamhém o requisitorio de Mario
Pinto Serva, escrito por ocasido da Semana de Arte Moder-
na. Se o titulo & explicito - “A teratologia futurista” (Folha
da Noite, So Paulo, 15 fev. 1922)  mais explicitos ainda
s40 0S argumentos. Mais do que um problema de estetica,
0 Futurismo ¢ um fenomeno 'de “patologia mental” origi-
nado de um ‘verdadeiro estado morbido™ do “desequilibrig
de_alguns, cérebros” que desejam |m|oor-se perante a opl-
niao publica “sem estudo, sem trabalho paciente” “Domi-
nio da aberracdo” o Futurismo € a negacao da “substancia
da arte eterna”, e o “plagio de expressoes exteriores de
escolas, de coisas esquecidas, antiquadas e Ionglnguas”,
Posto que criar € “prlylle%lo de genio” e essa qualidade faz
alta a suas “contorsoes norrorosas

Aideia do Futurismo como “plagio do passado” evoca, de
certa maneira, um artigo de Papini publicado em Vesperienza
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Juturista (1919). Entretanto, se o escritor florentino alinha-
vava principios futuristas e apontava seus_antecessores -
dos gregos aos simbolistas e cubistas  Pinto Serva limi-
ta-se a fazer uma afirmacao que nega toda originalidade
a0 movimento, simplesmente baseado numa confusa teo-
ria do génio nao justificada e ndo fundamentada,

O elemento mais objetivo na tomada de_posi¢do do ar-
ticulista € sua discordancia do carater coletivo do Futuris-
mo. Acreditando que pertencer a uma “escola” (a confusao
entre escola e movimento & comum em todas as_leituras
realizadas_no Brasil, ate mesmo pelos modernistas)  signifi-
ca suprimir a individualidade do artista para subordina-lo a
mestres e modelos exteriores, Pinto Serva estabelece uma
distincdo entre os plagiarios, nos quais inclui futuristas e
cubistas, e os verdadeiros criadores, temperamentos incon-
fundiveis, avessos a “regrinhas” e a qualquer restricao de
sua personalidade. _ ) N

‘Considerar o Futurismo “desagregacdo” (Diniz),
‘vesania” (Verissimo), “teratologia™ (Pinto” Serva) e opor-
lhe um modelo de arte definitiva, organizada, profunda-
mente pessoal implica acreditar que existe um tipo de
manifestacdo justo e equilibrado, posto em perlgFo ela vi-
ruléncia das vanguardas do Inicio do_seculo. O Futurismo
como “doenga mental” contém em si duas operacoes in-
trinsecamente articuladas: _ N

- como desordem, como (aues_tlonamento do equili-
brio, & uma forma perigosa de desvio social; ,

- como manifestacdo “excessiva” & simbolo, € repre-
sentacdo de um acontecimento interior - a auto-expressao
de um carater rebelde. Se lembrarmos que Bichat definira
a saude como o “siléncio dos Qrgdos” a gritaria, 0 escanda-
lo, a violéncia do futurismo ndo poderiam deixar de repre-
sentar a forma mais acabada da doenca: a rebeldia.

Ao combaterem o Futurismo como forma excessiva,
seus criticos ndo defendiam apenas um modelo de arte.
Defendiam tambem, e sobretudo, um modelo de socieda-
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de, do qual a arte era a expressdo sublimada. Na falta de
argumentos profundos para justificar a existéncia de um
universo que a realidade contempordnea contrastava a todo
momento, estigmatizava-se a arte divergente a fim de
erodir, atraves de seu distirbio, o carater inelutavel das
transformacoes sociais. A idéia terapéutica, implicita nes-
ses. argumentos, s0_faz confirmar esta hipotese: a arte de-
veria reencontrar o justo equilibrio, a justa hierarquia para
que as convulsoes sociais desaparecessem, para que oS
acontecimentos do mundo real voltassem a ser controla-
dos e guiados no caminho certo3 como transparece nitida-
r[r)l_en_te na metafora do “socialismo literario” empregada por
Iniz.

A tentativa de recusar a irreversibilidade das mu-
dancas, de erodir, pelo epiteto psicologico, as novas reali-
dades, faz com_que os defensores do belo codificado con-
centrem suas investidas em algumas negatividades e al-
%umas,contraposwoes que se_ repetem sistematicamente.

astara analisar algumas criticas escritas_em outras lo-
callzag[())es topqgraflcas para comprovar a afirmacdo.

“Desequilibrio mental da hora presente” para o poeta
pernambucano Faria Neves Sobrinho, o Futurismo afigura-
se a0 galcho Fernando Callage (radicado em Séo Paulo)
como uma “carnavalia artistica” so explicavel pela “falta
absoluta de bom senso” que bane todos os principios da
arte, que nega a ordem, a idéia de ritmo, clue desconhece
“sentimentos superiores” CaI_Iafqe, entretanto, acredita na
vitoria das raz0es da “beleza infegral”, vaticinando o desti-
no final do Futurismo, que nao consequiria passar de uma
Jocosa burleta de muito mau gosto...” o

A preocupacdo das novas geracOes em distinguir-se
das anteriores, fonte da onPlnalldade e considerada “exa-
?,er_o doentio”, “obsessdo” “ amentavel desvio do senso es-
etico” pelo Diario de Noticias de Porto Alegre. Estabelecido

(3) é\g%atagéo das ideias de Susan Sontag em Malattia come metafora. Torino Einaudi
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esse quadro de referéncias, so falta uma pergunta que o
articulista nao deixa de formular: “O FuturiSmo_que se
diria_uma psicose na arte, ndo tera nascido assim?” O
corolario da originalidade, nesse contexto, & inevitavelmen-
te a Incapacidage criadora, idéia que se depreende das
afirmacoes de alguns membros da Academia Alagoana de
Letras. Se, para Lima Jr., 0 Futurismo e "uma panacela
descoberta pela medicina literaria para uso dos que so-
frem de molestia incuravel da falta de talento™ Democrito
Gracindo mais parece seu eco quando_caracteriza a pin-
tura futurista como “uma aglomeracdo de horrores” A
equacdo com as doutrinas politicas e quase imediata. O
Futurismo €, em Alagoas, contemporanea e sucessiva-
mente “nevoeiro do materialismo que obscurece a nossa
epoca” “anarquia”, bolchevismo literario™ “fascismo na
literatura™ L

N&o & dificil perceber que as contraposicoes ordem/
bom senso-sentimentos superiores e anarquia/bolchevismo-
materialismo se assentam em termos perfeitamente para-
lelos e mutuamente excludentes, que pensam a arte e a
sociedade como fenomenos absolutos € transitorios res-
pectivamente: justos, corretos e, portanto, eternos 0s pri-
melaos; doentios, errdneos e, por isso, passageiros 0s se-
undos.
: Um documento muito significativo nesse sentido, por
encerrar as duas ordens de consideracoes, e_re?rese_n_ta-
do pelo oficio que o Instituto Paulista de Arquitetos dmge
a0 ministro Francisco Campos em maio de 1931. Intitulado
“0 mglresso de professores futuristas na escola Nacional
de Belas-Artes” o documento, assinado_entre outros por
Cristiano das Neves, Carlos Ekman e Teodoro Braga, &

(4) J. Inojosa, Carro alegdrico. Rio de Janeiro, Edicdo do Autor, 1973, p. 151; F. Callage,
“Futurismo em arte..” Correio do Povo, Porto Alegre, 23 mar. 1924; A. Masson,
“Originalidade”. Diario de Noticias, Porto Alegre, 22 out. 1925; M. Medeiros de Sant’Ana,
Historia do Modernismo em Alagoas (1922-1932). Maceio, Editora da Universidade
Federal de Alagoas, 1980, p. 65, 113-114, 118-119.
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um violento libelo contra a reforma introduzida por Licio
Costa na tradicional academia. O sistema de concorréncia
e de livre escolha por parte dos alunos, que esta na hase da
reforma, Costa, desagrada os signatarios do manifesto, 0s
quais discordam sobretudo da contrata%ao de professores
estrangeiros como Buddeus e Warchavehik, reus de intro-
duzirem o Futurismo na Escola Nacional de Belas-Artes. O
episodio, que culmina na demissdo de Lucio Costa, demons-
tra que 0 espaco para o surgimento da arquitetura moderna
no Brasil ainda estava para ser conquistado e que, no mo-
mento, era impossivel pensar numa “escola aberta” que
oferecesse simultaneamente a op¢do académica e a opcao
nova, deixando a escolha a criterio dos estudantes.

Os arquitetos paulistas sdo muito diretos em sua ar-
gumentacao. Nao utilizam apenas a metafora da dpenga
para apodar o Futurismo com a,ad_Jetlvagao costumeira da
arte caricata”, da “nevrose artistica” do “espirito_doen-
tio”, da “anormalidade” Mais refinados, lancam mao das
teorias do doutor Jean Vinchon para Provar, a partir de
suas conclusoes, o0 perigo inerente na aftitude da arte nova.
As obras dos alienados sdo violentas, incoerentes, erradas
ou absurdas; a_g[o_dugao dos toxicomanos expressa cabal-
mente as “possibilidades da imaginacdo abandonada a si
propria”; em todas essas obras sao claros os sinais da “de-
sordem intelectual” e, como elas lembram de imediato a
pintura e a escultura futuristas, conclui-se facilmente que
a orientagdo estetica do seculo XX e viciada pela doenca.

O triunfo do Futurismo ndo esta dissociado de um
momento particular da historia, do qual o “puro materia-
lismo™ & sua manifestacao mais tangivel. E por isso que a
arquitetura € caracterizada pelas "maquinas de habitar”
OU_€asas mecanicas, que respondem a requisitos apenas
utilitarios, longe das verdadeiras condicbes da arte - or-
dem, Xro,porgao e simetria. ) _

ntitese da arte, o Futurismo ndo deve ser copfundido
com o Modernismo, praticado pelos arquitetos de Tormacao
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classica, que adaptam as formas tradicionais as necessida-
des do presente. Se o Modernismo assim concebido ja era
uma realidade na Escola Nacional de Belas-Artes, & contra
0s despropositos do Futurismo que oS arO\ultetos paulistas
protestam, na crenca de gue “muito idealismo e hastante
esperanca” serdo capazes de amainar o vendaval, simbolo de
uma “era anormal da historia da humanidade”, e trazer “o
bom senso aos espiritos perturhados pela nevrose quase ge-
neralizada” L |

Algumas consLdera%oes impbem-se diante deste texto
e a primeira delas e justamente arquitetdnica. Uma anali-
se das contribuigoes. de Warchavchik e de Lucio Costa a
epoca dos acontecimentos demonstrara que elas se
encartavam plenamente no “Modernismo” tal como postu-
lado por Cristiano das Neves e seus companheiros, tendo
apenas alguns pontos de contato com a am(s)la corrente do
“‘Futurismo” na qual se faziam convergir todas as manifes-
tacoes modernas da arte européia. _ _

A formacao de Warchavchik no Instituto Superior de
Belas-Artes de Roma parece responder aos requisitos “mo-
dernistas” auspiciados Pelgs arquitetos de Sao Paulo. Embo-
ra académica, a orientacdo da escola italiana pautava-se
por principios como a praticidade, a economia, a preocupa-
cdo com linhas e volumes Puros, a transformacao dos ele-
mentos decorativos em estruturas. funcionais. Dotado_de
tals principios e conhecedor das ideias de Le Corbusier,
Warchavchik, em julho de 1925, lanca o manifesto “Futu-
rismo?” em Il Piccolo, {ornql da colonia italiana de Sao Paulo.
Traduzido para o portugués e res_Ponde,ndo a0 titulo “Acerca
da arquitetura moderna” o manifesto € relangado pelo Cor-
reio da Manha a 1de novembro.

- Embora proponha uma arquitetura de acordo com as
realidades intelectuais e materiais do novo seculo, Warchav-
chik ndo esta muito distante dos ensinamentos italianos.
Postula, de fato, uma arquitetura economica, comoda, aves-
sa 4 Imitacao dos prototipos do passado, sem descartar, en-
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tretanto, a necessidade de uma relacdo intrinseca entre o
construtor moderno e os principios classicos. O estudo da
arquitetura classica seria imprescindivel para que o arqui-
teto moderno pudesse. desenvolver seu senso estetico e
para que suas composicoes refletissem “sentimentos pro-
rios a natureza humana” como o equilibrio ¢ a medida.

pondo a figura retorica do arquiteto o papel dindmico de-
sempenhado pelo engenheiro, Warchavchik desenvolve uma
visao funcional do novo modo de construir, vazada na razdo,
na logica, na estandardizacdo, na qual a beleza da fachada
e decorréncia da disposicao interior. Tomada de posicdo con-
tra a atitude ecletica ainda wglgnte no Pais, 0 pensamento
de Warchavchik ndo €, porém, tdo_radical quanto seus criti-
c0s poderiam fazer supor., A mencdo aos principios classicos
nao ¢ apenas uma maneira de lembrar que a funcionalida-
de e intrinseca a toda boa arquitetura: atraves deles,
Warchaychik parece propor uma estrutura de mediacao,
atenta_as necessidades tecnicas e estéticas do seculo XX,
mas ndo esquecida dos ensinamentos do passado e da expe-
riencia adquirida atraves dos seculos. _

As ideias do arquiteto russo ndo diferiam substancialmente
daquelas de Rino Levi, divulgadas por O Estado de . Paulo a 15
de outubro do mesmo ano (A ar(iunet_ura moderna”). Os princi-
pios do ateneu romano, no qual Levi estudava no_momento,
ecoam de um texto para 0 outro. Tamhém Levi P_ropoe uma ar-
(uitetura pratica e economica, de volumes e linhas simples,
com poucos elementos decorativos usados funcionalmente, ca-
paz de integrar no tecido da cidade as boas, contribuicdes do
Passgdo, Embora se refira aos novos materiais, Levi, entretan-
0,.n0 & guiado pelas preocupagoes funcionalistas de Warchav-
chik,, interessando-se antes por solui;oe_s urbanisticas, que de-
nomina “estetica das cidades” e pela integracag natureza-ar-
(quitetura, que poderia conferir “uma graca’ de vivacidade e de
cores, Unica no mundo” as expressoes brasileiras.

. Aestrutura de mediacao do manifesto de 1925 caragc-
teriza tambem aquela que e considerada a primeira edifi-
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ca%éo moderna em Sdo Paulo, construida por Warchavchik
entre 1927 ¢ 1928. Na casa da rua Santa Cruz, abdica, em
parte, de seus principios teoricos: 0 concreto € substituido
por tijolos ocultados por um revestimento de cimento bran-
c0; a cobertura & um telhado tradicional escondido pela
platibanda; ndo ha correspondéncia entre interior e exte-
rior; ha uma série de concessoes a tradigdo local, poden-
do-se afirmar, com Yves Bruand, que as inovages sdo an-
tes esteticas do que estruturaiss,

Lucio Costa, por sua vez, no momento em que promo-
ve a renovagdo do ensino na Escola Nacional de Belas-
Artes, & muito critico em relacdo a arquitetura moderna,
ndo partilhando de seu dogmatismo e de seu repudio in-
transigente do passado. Ao mesmo tempo, porém, aproxi-
ma-se dela atraves de sua reflexdo sobre a arquitetura
brasileira colonial. Destaca nela principios funcionais, a
presenga de volumes geometricamente definidos, a fran-
(queza_dos processos construtivos, pondo @ mostra as con-
tradicoes do estilo neocolonial, alneig ao seculo XX e pau-
tado gor solucoes sobretudo decorativas, de fachada.

e 0 “Modernismo” persequido pelos arquitetos paulis-
tas despontava tanto em Warchavchik quanto em Licio Costa,
como explicar o teor de seu documento? Pela consciéncia
de que sua arquitetura e de que a arquitetura praticada no
Brasil ndo respondia aos requisitos por eles mesmos esta-
belecidos? Pelo temor de que qualquer inovagdo, por mini-
ma que fosse, viesse por em risco sua hegemonia no merca-
do? Se assim for, a critica ao Futurismo nada tem de objeti-
VO € 0s argumentos cientificos invocados sdo uma méscara
anteposta a seus verdadeiros propositos.

Um fato que chama a atencdo no manifesto de 1931 &
0 emprego lato do termo Futurismo. Com ele, os arquitetos

(5) Y. Bruand, Arquitetura contemporanea no Brasil. Sdo Paulo, Perspectiva, 1981, p. 65-68.
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de S&o Paulo ndo designam apenas o movimento italiano,
mas a arte moderna como um todo, tanto que “futurista e
“clublstNa” funcionam como sindnimos perfeitos em sua ex-
anacao.

: _Essa ampliacdo semantica, que pode ser encontrada
em indmeros artigos, quer de criticos tradicionais, quer de
criticos alinhados com as novas tendéncias, ndo € casual.
Por ser 0 movimento de vanguarda mais violento e mais
discutido, por estar constanfemente em cena atraves de
seus escandalos, de seus manifestos, de suas noitadas, por
propugnar uma tabula rasa radical, por contestar a todo mo-
mento 0 passado e a tradicdo, o Futurismo acabou por tor-
nar-se no Brasil a imagem mais vistosa da modernidade, o
denominador comum de todas aquelas tendéncias que ne-
gavam 0s ditames parnasianos e académicos, )

. 0s termos freqlientemente mais associados sdo Fu-
turismo-Cubismo-Dadaismo, como comprova, por exemplo,
um artigo publicado na Revista de theatro e sport do Rio de
Janeiro (Phrases e frisos” 3 set. 1921). Os trés movimen-
tos sdo analisados a partir de um prisma comum - a icono-
clastia, a m_terprgtaga_o extravagante das formas mas o
autor do artigo ndo deixa de tracar uma linha demarcatoria,
atribuindo apenas ao Futurismo o desinteresse pelo ho-
mem como “centro exclusivo da vida universal” As Bala-
vras em liberdade tornam-se o eixo da discussao de P. do
Rio que, atraves do conceito de “acdo direta” da abolicdo
das distancias entre criador e receptor, transpde para o
terreno da estética formas de atuacdo proprias do sindica-
lismo, A argumentacdo estrutura-se Por comparacdo: 0s
annegms e classe, a soberania mental das elites cedem
ugar ao ‘“repentismo selvagem das multiddes” A poesia
das maquinas € colocada a servico das “silabas plebéias” e,
a partir delas, e destilada uma serie de negatividades, que
atingem todo o estatuto da arte moderna; “animalizagao
das musas” “materializacdo das cores” “tumulto caotico
de luzes e sons” Um dos aspectos mais polémicos da atua-
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lémicos da atuacdo de Marinetti - a aplicagdo consciente das
tecnicas da publicidade para a Fr,o_mogap do produto artistico,
(que recebeu varias criticas na Italia, até mesmo por parte de
um futurista como Carra - € condenado em duas frases sin-
teticas pelo jornalista brasileiro: a obra € reduzida a um “car-
taz comercial” o artista, a “camel0 de si mesmo” \

A confusdo conceituai de P do Rio, que estende a
arte moderna caracteristicas tipicas do Futurismo, embo-
ra dominante nos meios jornalisticos e culturais brasilel-
[0S, possui excecoes, como pode ser demonstrado por Ben-
jamin Costallat e Ronald de Carvalho. No livro do primeiro
- Mutt JeJJe_ Cia., provavelmente datado de 1922 ~ ha um
capitulo dedicado a0 Dadaismo, ironico sem davida, mas
capaz de circunscrever o fenomeno e Ve-lo a partir de seus
proprios pressupostos. “Deliciosamente ridiculo” e “gracio-
samente torto” o Dadaismo ¢ uma manifestacdo. que
extrapola o ambito da arte para investir a moral, a religiao,
0s costumes. Ciente da rapida_troca de guarda que o ritmo
do seculo XX impde aos movimentos artisticos, 0 escritor
vé no_Dadaismo a “conseqiiéncia natural” de Cubismo e
Futurismo_e, por isso mesmo, apresenta-o como “‘um con-
junto admiravel de todas as_loucuras das escolas passadas
com toda a falta de principios das escolas futuras” Soma
de todas as negatividades, o Dadaismo e considerado 0
“grau zero” da arte: retirara a forma da escultura, a sono-
ridade da musica, o sentido da frase, a cor da pintura, a
linha da geometria... . ,

Se ovies, antiestetico do Dadaismo, que coloca em
Xeque a autenticidade da arte, € reduzido a pura blague, a
ironia_de Costallat assume, porém, um tom_critico_quando
do chiste passa a analise da situacdo brasileira, intrinse-
camente “dada” em seu modo de vida, em sua forma de
?,ov_erno. O Brasil, visto_pelo prisma do absurdo, da falta de
0gica, torna-se herco ideal do Dadaismo, “instituicdo na-
cional” profundameénte arraigada “nos nossos costumes,
nNas nossas roupas e na nossa mentalidade”
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Enquanto a visdo de Costallat acaba por desembocar
no campo da etica e da politica, essencialmente estética e
a analise de Ronald de Carvalho. Num artigo de O espelho
de Ariel (1923) - “Atortura da arte moderna” = 0 poeta
contrapde Cubismo e Futurismo, usando na analise do pri-
meiro, argumentos derivados da leitura de alguns mani-
festos futuristas, Na_ definicdo do Cubismo como “analisg
seca e precisa” das flquras, Imbuidas de um *rango classi-
c0” - caracterizado pela volta aos metodos tradicionals em
virtude da “imobilidade dos seus planos conjugados, das
suas numerosas projecoes e dos seus angulos caprichosa-
mente distribuidos™ ~ndo e dificil perceber um eco das
deias, futuristas, sobretudo do “Prefacio ao catalogo, das
exposicoes de Paris, Londres, Berlim, Bruxelas, Munique,
Hamburgo, Viena, etc.” (1912). Ronald de Carvalho nio @
td0 incisivo quanto os futuristas, ndo reduz tdo negativa-
mente os alcances da pintura de Picasso e Braque a ponto
de transforma-la num tradicionalismo de carater acadé-
mico, numa expressao “envelhecida” e “petrificada” mas
ndo deixa de sublinhar a estaticidade de suas composi-
cOes, sem que Isso signifique, por outro lado, esposar a
proposta dinamica dos italianos. O simultaneismo proposto
pelos futuristas ndo passa de uma “audaciosa fantasia”
de uma “contradictio in adjecto” pois & um principio abstra-
to, que nega a propria substancia das artes plasticas,
explicitada na materia e na forma. _

Ao rechacar uma das linhas-mestras do Futurismo -
a reconstrucdo abstrata de planos e volumes para consti-
tuir uma forma distante tanto da “verdade fotografica” quan-
to da ‘realidade analitica” capaz de apreendeér o dinamis-
mo e a mobilidade do universo -, Ronald de Carvalho pro-
Roe a retomada de uma visdo classica da arte, atenta a
armonia universal. Se ndo deve aceitar mais o canone
académico, o artista moderno ndo deve tambem se deixar
guiar por extravagancias e exotismos. A sabedoria da arte
esta na justa medida, na construcdo de “simbolos lumino-
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505 e serenos” no desenvolvimento da vontade criadora
livre de decalques e bizarrias.

Quando ndo & expressao patologica, o Futurismo toma-
se manifestacdo abstrusa e absurda, e ndo & dificil perceber
(que uma visao & especular a outra, Uma (nica idéia de arte
Permela as duas concepcdes e, embora haja variaveis de au-
or para autor, o discurso exibe um grau de cristalizacdo que
se mantém quase inalterado durante duas décadas.

Artigos francamente chistosos como aqueles publica-
dos pela Careta em 1913 e 1914 ndo sdo a unica possibili-
dade de explicitacdo da ‘visdo absurda” Poderdo ser, tal-
vez, sua radicalizagdo mais absoluta, mas uma analise des-
sa modalidade de discurso mostrara que, freqientemente
ele se aproxima, sem querer, da parafrase quase literal
dos manifestos futuristas. |

Os “poetas” Solferino d’Albuquerque, Floriang de Le-
mos, Figueiredo Pimentel ¢ Domingos Mangarinos, inventa-
dos pela veia satirica de D. Xiquote (Bastos Tigre), assim
como suas, “poesias” dificeis de serem explicadas, passiveis
de composicoes em ‘todos 0s metros, quilometros e papeis”
que representardo “no futuro uma grata recordacdo do pas-
sado” ndo deixam de ter um paralelo no “predio futurista”
de Chester (Estados Unidos), descrito pela Careta como um
amontoado de pecas heterogéneas, de material novo e usa:
do, que so faz confirmar a loucura de seu construtor6 E
Importante destacar que, apesar do intuito escamecedor, 0

(6) D. Xiquote, “A poesia futurista. A sua introducdo e o seu progresso no Brasil (Ensaio
critico)” Careta, Rio de Janeiro, VI (263), 14jun. 1913, s.p.; P., “Um prédio futurista”.
Careta, VII (308), 16 maio 1914, sp. .Em 1921,4 Cigarra usara 0 mesmo expediente,
Publica os versos do “mais interessante dos nossos poetas futuristas” Mario Flama
(pseudonimo de Julio César da Silva), “génio prodigioso” cujo talento havia sido reco-
nhecido pelo proprio Marinetti. Vide: P. Mendes de Almeida, “A ‘Cigarra’ literaria” O
Estado de S. Paulo, 6jun. 1964. Supl. literario, VIII (383), p. 6.
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redator da matéria tem a clara percepcdo de que a_praxis
futurista ndo se limita a esta ou aquela manifestacdo, de-
sejosa de atlnglr todas as artes e 0 proprio ambito do com-
portamento; a “arquitetura futurista” anunciada na curta
nota precede de quase dois meses o langamento do mani-
festo de SantEha
O artigo do critico portugués Jodo Grave Eubllcado
em O Estado de S. Paulo de 21 de julho de 1911 - “Nova
escola literaria (o Futurismo)™, & um dos exemplos mais
claros de uma leitura que, em ‘certos momentos, repete e
amplifica mimeticamente o discurso que pretende abolir
or ser absurdo. Ao comentar ironicamente o desprezo de
arinetti pelo passado, Jodo Grave adota um andante *fu-
turista” parodiando a linguagem de “Fundacao e Manifes-
to do Futurismo™

‘A ruina que comeca pela poesia, reduzird a escultura, apinturaea
arquitetura a calica e apoeira, abafara o som da masica, apagara a core
dosfilosofos e moralistas, bom Deus, nenhum escapara a sua colera
iconoclasta- nem Kant, nemSpinosa, nemSchopenhauer, nemNovalis,
nem Nouicow, nem Haechel! Sequidamente, sobre os escombrosfume-
gantes, entoando gloriosamente o seu hinario a alvorada nascente, pedi-
ra outrafilosofia como quem agora pede, por estes torridos calores de
Verdo - um sorvete de morango ou uma carapinhada

Ao usar imagens como cah%*a e poeira, a0 comparar os
anseios da nova arte a elemenfos liquidos e rapidamente
sollveis, o critico portugués evidencia sua visao dos Ultimos
movimentos, estéticos como manifestacGes efémeras e tran-
sitorias, O jogo entre volatilidade e constancia, liquidos e
solidos & um indicio evidente de que o Futurismo “ndo chega-
ra a formar cristalizagdes ¢ estetlcas e filosoficas™ Se o termo
crlstallza%ao ¢ sinal inequivoco de uma conc ggao tradicio-
nal de arte, a estrutura de contraposicOes de Grave se enri-
(uece com um novo elemento |mpalpave 0 vento que levara
longe as vociferagdes de Marinetti ¢ de seus companheiros,
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que ndo permitem que se contemple “nenhum luar doce de
beleza” (numa referéncia redutora a “Matemos o luar!™), que
se admire a “formosura perene do passado” .

A iconoclastia atribuida ao Futurismo, novo “Atila” que
?_retende arrasar as escolas renegadas para _(iue delas ndo
lque memoria sobre a terra, supera em muifo a metafora
destruidora de Marinetti, dirigida essencialmente contra
a arte do século XIX, contra o culto do passado € nao tanto
contra 0 passado em si. Quando Marinetti propde um tipo
de criacao que corresponda @ mentalidade da nova era -
materialista, anti-sublime, simultaneista -, isso ndo, quer
dizer que esteja sendo negada a possibilidade de dialogo
com as ?er_agoes anteriores. O que se busca & uma leityra
ndo cristalizada, ndo distorcida pelo filtro académico, € a
POSSIbIlIdade de Ianﬁar um olhar novo sobre o legado cul-
ural que, paradoxalmente, vivificaria o passado mais do
(que as tentativas de preservacdo de sua cultura. Embora
Marinetti tenha esclarecido a questao em 1910 (“Che cos®
Il Futurismo?”), ndo & esse tipo de intencdo que interessa
a Grave. Fiel a sua leitura literal do manifesto de estréia,
0 critico_compara o Futurismo as “formacoes selvagens”,
avessas a cultura e amantes da “origa” e do “pontape”
~ "“Bela blague™ no balanco final do critico, 0 movimento
e tambem visto pelo prisma do paradoxo no art|g|(_) “As i-
cOes do Futurismo” que O Estado de S. Paulo publica a 12
de julho de 1914. Considerado durante muito tempo a pri-
meira mencao publica ao Futurismo no Brasil7 o artigo de
Ernesto Bertarelli ndo se destaca da producdo até agora
alinhada, confirmando antes seus preconceitos e seu ape-
9(0 a uma visdo de arte que as novas realidades do seculo
X vinham por em xeque. “Quadros indecifraveis” uma

(7) Vide: A. Bosi, Historia concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo, Cultrix, 1970, p. 374;
W. Martins, O Modernismo. S&o Paulo, Cultrix, 1977, p. 73. Em Historia do Modernis-
mo brasileiro: antecedentes da Semana de Arte Moderna (Rio de Janeiro, Civilizacdo
Brasileira, 1971), que serve de base para os dois autores, Mario da Silva Brito ndo é
taxativo a este respeito.
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“nrosa desnorteada e louca” ruptura com todas as nor-
mas da metrica na poesia: essas as realizagoes do Fu-
turismo destacadas pelo professor italiano. O passo se-
guinte sera considera-lo “uma constante e descabida
revolta contra o passado” e, embora o articulista dis-
corde veementemente dessa idéia, chega a uma con-
clusdo bastante singular para a época. A'violéncia futu-
rista forcaria os contemporaneos a estabelecerem no-
vas relagoes com o passado: estuda-lo antes de renega-
lo, ndo converté-lo numa imagem ideal para o presen-
te. Nesse sentido, o arrebatado, brutal, paradoxal movi-
mento poderia ser considerado no futuro um acontecl-
mento “logico e benéfico™ Lagico e henefico por propici-
ar uma “contemplacdo retrospectiva.. _

~Alogica do paradoxo, que_rege a leitura de Bertarell,
esta_tambem presente num artigo de 1924 (11 de junho) -
“O Futurismo em S, Paulo” - “atraves do qual A Gazeta
noticia a conferéncia-gxposicdo que seria realizada por
Blaise Cendrars no dia sequinte.” A ideia do Futurismo
como manifestacdo incompreensivel e afirmada malicio-
samente pelo jornal, que se vale de uma imagem_lingis-
tica: se o publico nao entende as fantasias futuristas ex-
pressas em portugués, o que dizer daquelas veiculadas
em francés? Se gsse era um dado de fato - Cendrars
exporia em, francés suas ideias sobre a artg contempora-
nea, analisando obras de Cezanne, Léger Gleizes,
Delaunay Segall, Tarsila do Amaral ~ o que chama a
atencdo ¢ o empenho do jornal em encontrar um argu-
mento sul generis para a campanha antifuturista. O con-
traste lingUistico, “grande consolo para nos e desconsolo
para 0s futuristas™ seria_mais uma oportynidade que a
nova estetica teria para ndo conquistar o publico.

A soma de negatividades alinhadas até agora poderia
levar a crer que a trajetoria do Futurismo no Brasil ¢ marcada
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tdo-somente por expressoes de repudio ou de desdém. A
positividade, embora ndo majoritaria, ¢, entretanto, um fato in-
contestavel que a analise de alguns artigos e depoimentos permi-
tira demonstrar e caracterizar em suas diretrizes fundamentais.

A simbolista_Fon-Fon! que, em diferentes momentos,
acolhera intervencoes criticas dos modernistas a respeito do
movimento italiano, & um dos primeiros 0rgaos da imprensa
a destoar do “coro_dos contrarios” Se numa de suas primei-
ras notas - “Um pintor futurista” (18 maio 1912) -, a avalia-
640 N @ positiva, ndo se trata, porem, de um desdobramen-
to da visdo patologica ou absurda, A revista carioca, ao anali-
sar Osfunerais do anarquista Galli, de Carra, vai além da afir-
madgao_de abertura que apresenta o quadro como uma reali-
dade “incompreensivel” Embora redutivamente, enumera 0s
“canones” da pintura futurista, captados a nivel do tema, do
motivo, ndo da expressao plastica: consistiriam na abolicdo
do nu, no “ostracismo de toda a paisagem que va alem dos
muros da cidade” no fervor e clamor da vida atual. _

Até a data de publicacdo do artigo, os futuristas haviam
lancado quatro escritos fundamentais dedicados as artes 8Ias-
ticas - “Manifesto dos pintores futuristas” (fevereiro de 1910),
“A pintura futurista. Manifesto tecnico” (abril de 1910%g “Pre-
facio ao catalogo das exposicOes de Paris, Londres, Berlim,
Bruxelas, ~Munique, Hamburgo, Viena, etc.” (fevereiro de
1912) e "A escultura futurista™ (abril de 1912) ~ nos quais
pro'o_ugnavam novas formas de composicdo e de percepcdo da
realidade. £ bem provavel que os dois Ultimos manifestos
ainda ndo tivessem sido divulgados no Brasil. Dos “canones”
enunciados transparece, porem, o conhecimento dos dois pri-
meiros, dos quais Fon-Fon! ndo destaca o nicleo fundamen-
tal: a captacao da sensacdo dindmica, que resultaria pa in-
terpenetracao entre objeto e ambiente; a deformacao da
realidade objetiva através do contraste das cores comple-
mentares; o principio dos estados dalma, que deveria ge-
rar um movimento empatico entre a obra e o espectador,
pondo fim a contemplacdo tradicional.
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Ao citar uma afirmacao de Marinetti, derivada de Boccioni,
na 3ual a previso da superacdo do guadro ¢ paralela a propos-
ta de composicOes desmaterializadas e efémeras gracas ao
uso do fogo, da luz e de gases coloridos, Fon-Fon! aproxima-se
do principio dinamico. Capta-0, porém, apenas parciajmente e
por um prisma ainda naturalista, antepondo a “realidade do
cinematografo” as teorias dos artistas italiangs.

Dois anos mals tarde, num artigo dedicado as dificul-
dades do Cubismo na Franca (18 de abril de 1914), o Futu-
rismo serve de contraPonto, de exemplo de vitoria da nova
arte. Mais do que estrutural, a critica & tematica, mas é
Importante sublinhar que, dessa vez, a avaliacdo é total-
mente favoravel. Os poetas futuristas sdo considerados “for-
tes, vibrantes™ por cantarem “os progressos da ciéncia, oS
portos das grandes cidades industriais, as pontes, 0s auto-
moveis, as estradas de ferro...” A mencao ao espiritualismo
e a0 misticismo de Jammes e Claudel como sinais negati-
VoS evidencia que a revista esta desenvolvendo uma ideia
de modernidade ainda exterior, mas consciente da neces-
sidade da busca de novos temas e de novas formas para a
arte do século XX

* %

A analise da visdo positiva demanstra que, freqiiente-
mente, ela e simétrica a visdo negativa, que Usa 0S Seus
mesmos argumentos, embora com outras intencoes. Ser-
gIO Milliet e Augusto Meyer sdo exemplos bem significativos

a “metafora da doenca” apropriada e invertida. A icono-
clastia e a onda anarquizante do Futurismo transformam-
se em “alivio” na visao de Milliet. Operacao higiénica, o
movimento de Marinetti “consequiu limpar 0s armazens da
literatura” “destruiu o decadente parnasianismo simbo-
lista” respondeu aos anseios da Europa pre-belica, “can-
sada dos repuxos, das folhas mortas, do opio e outros In-
%redlen_tes da poesia dos descendentes tarados de

audelaire ¢ Samain”
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~Né&o & muito diferente a analise de Meyer que, ao
“ltimo estertor do humanismo” tipificado por Renan e
Anatole France, contrap0e a obra “dealista™ dos *harba-
ros” Se a juncao idealismo-barbarie pode parecer incon-
gruente, Meyer tem argumentos ponderavels para funda-
mentar sua afirmacdo aparentemente absurda. Detectada
a falsidade do humanismo dos academizantes, o “berro ver-
melho, meridional, escandaloso” dos futuristas represen-
ta, na realidade, uma tentativa de reanimagdo do génio
latino, estiolado no respeito a forma. Embora Meyer deseje
no fim o restahelecimento da “salide” e da _“harmonig”
conscio de que 1SS0 SO ocorreria apos a remogdo dos entra-
ves a expansdo do “entusiasmo criador” ndo pode deixar
de considerar favoravelmente a acdo de movimentos como
0 Cubismo, o Dadaismo e o Futurismo por rene?arem 0S
“formularios_passivos, sem ligacdo com o momento™8.
A oposicao estabelecida entre limpeza e decadéncia-
tara_oy entre morte e barbarie permite perceber que a
avaliacdo positiva do Futurismo se pauta por critérios eti-
COS € sociais e ndo apenas esteticos. As razdes da moder-
nidade sdo o pano de fundo desse tipo de discurso, razoes
que a arte deveria levar em conta sob pena de faltar ao
encontro marcado com a historia. _ o
A ideia da arte como evolucdo/revolucdo, implicita
nesse enfoque, pode ser tamhem encontrada em alguns
depoimentos dados a Angyone Costa e publicados em A
Inquietacao das abelhas {1927). Eliseu Visconti, Rodolfo
Chambelland e Henrique Cavalleiro, inquiridos sobre o
Futurismo, exprimem um juizo bastante positivo, atento ao
dinamismo do tempo e das ?eragoes que se sucedem.
Embora afirme que futuristas e cubistas ainda nao
alcancaram 0 que procuram, Visconti segue, poréem, com

(8) S. Milliet, “Tendéncias” in M. Rossetti Batista et al., Brasil: lotempo modernista -
1917/29. S&o Paulo, Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de So Paulo, 1972,
p. 240; A. Meyer, “A decadéncia do humanismo” Correio do Povo, Porto Alegre, 14
abr. 1926.
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simpatia seus esforcos “respeitaveis” e “dignos” que “agi-
tam, sacodem, renovam” A opinido de Chambelland & qua-
se Idéntica: se ndo acredita que a arte nova seguira total-
mente a feicdo que futuristas e cubistas Ihe desejam im-
primir, respeita a seriedade de suas pesquisas, das quais
afasta as pechas de exibicionismo e escandalo. Tal como
Visconti, sublinha os efeitos beneficos de sua agitacao, no
que. @ sequido por Cavalleiro que, dos trés, & quem mais
critica o Futurismo. Se a abertura de novos caminhos e
em si interessante, Cavalleiro considera negativo em sua
proposta ndo ter “ormado escola™. ) _
_Poder-se-ia facilmente objetar que nao era essa a in-
tencdo do Futurismo e dos movimentos modernos em ge_ral
e(iue a visdo da pesquisa “incompleta” ainda por ser feita,
esta totalmente alheia ags desdohramentos que as cor-
rentes da arte contemporanea tinham alcancado na época
da enquete. Mas ndo se pode deixar de considerar que oS
que formulam tais juizos trazem um_principio de renova-
¢d0 a arte brasileira gracas ao procedimento impressionista
por eles adotado; que desejam ver sua contribuicdo reco-
nhecida e concorrendo para a formagdo de uma nova lin-
gua%,em e que a abertura por eles representada, embora

relativa, € uma cunha num pensamento monolitico e
unidirecional.

*

Arte, politica, modernidade, juventude - os eixos das
consideracoes de Portinari em 1932 - ndo marcam um novo
momento na “questdo futurista” mas permitem pensar, a
partir dela, nos caminhos que a renovacao artistica no. Bra-
Si| deveria sequir, As idéias de Portinari ndo sdo originais.
540, por vezeés, bastante confusas, mas podem servir de
pendant ao documento dos arquitetos paulistas, redigido

Um ano antes, pois seu objetivo e idéntico: a Escola Nacio-

(9) %Costa,A inquietacdo das abelhas. Rio de Janeiro, Pimenta de Mello, 1927, p. 81 97
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nal de Belas-Artes e a tentativa de modernizacao realiza-
da por Lucio Costa. _ ,

Publicado pela revista Hierarquia, no numero de mar-
co-abril, “Um movimento de renovacdo nas helas-artes” e
Brov_ave_lmente uma das primeiras manifestacoes de

ortinari em defesa do Modernismo apos sua volta da Eu-
ropa. Guiado por uma das diretrizes do ideario da vanguar-
da - o0 artista como Erecu_rsor da revolugdo politica
Portinari considera o Futurismo uma antecipagdo do fas-
cismo, esposando, dessa maneira, oS argumentos que
Marinetti divulgava desde o término da Primeira Guerra
Mundial. Futurismo, fascismo, modernidade constituem um
continuum ideal: o repudio do passado implica fé na moci-
dade e “consciéncia de momento” Se, desse modo, Marinetti
for precursor do fascismo, este, por sua vez, propiciou o
desenvolvimento da arte moderna, conjugando num dnico
esforco eld juvenil e movimento estético renovador. Nao
poderia faltar nesse raciocinio a mencao a Academia Real
da Italia, da qual Marinetti era membro desde 1929, apre-
sentada por Portinari como uma instituicdo composta qua-
se integralmente de jovens. _

Se ¢ inegavel que Marinetti e alguns futuristas con-
fluem no fascismo ¢ reivindicam a primazia de seu movi-
mento na constituicdo das novas diretrizes politicas da Ita-
lia, ndo se pode, porém, concordar com a ideia implicita no
argumento do pintor de que um ¢ paralelo ao outro. Parti-
dario da arte "sadia” de facil compreensao, corresponden-
te a0 gosto medio do publico, o fascismo ndo adota o Futu-
rsmocomo sua_represe_nt_ai;_ao estetica. Utiliza, as vezes,
estilemas futuristas trivializados e instrumentalizados
quando deseja divulgar uma imagem moderna de si, ou
quando constroi o prototipo de Mussolini - insone, dinami-
co, esportivo, jovem, audaz, agil, masculo. Para a intelec-
tualidade fascista, o Futurismo nao respondia ao anseio
de criar uma arte autoctone italiana, cujas raizes estari-
am na tradicao classica e mediterranea; integrava o grupo
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das “rebelides clinico-estetizantes” como afirmava Bottal,
oy era considerado por Margherita Sarfatti uma “heresia
nordica” em virtude de suas preocupagdes com 0 maqui-
nismo e 0 dinamismpo. _ , _

A busca de raizes peninsulares levara o fascismo a
privilegiar a pintura metafisica, de_spoéada de suas inten-
c0es niilistas, vista apenas como dignidade e P_robldade de
oficio, como um repertorio de imagens e estilemas, que
reevocavam uma monumentalidade romana e imperial,
aquela mesma monumentalidade que os futuristas comba-
tiam_como “restauracdo” e “plagio” O imaginario fascista
pr|V|Ie(I;|a composicoes equilibradas e compactas, formas
?,eome ricamente organizadas e ndo & por acaso que a es-
etica de Novecento sg torna o prototipo da arte italiana
moderna com sua orientacdo purista, atenta aos valores
volumetricos, e sua aspiracao a recuperar as raizes tradi-
cionais da expressao nacionally

~ Levando em conta estes fatos, @ dificil aceitar como
crivel 0 panorama artistico tra_%ado por Portinari. Concor-
dar com ele significaria acreditar que o Futurismo prepa-
rou o terreno para 0 aparecimento de um De Chirico, que
combateu tenazmente a ideologia das va_n?uardas com sua
busca de valores primevos, ou de artistas como Tosi e
Carena, mergulhados no magma da “volta a ordem” Soffici
e Carra, igualmente citados por Portinari, haviam deixado
o Futurismo desde 1915 e estavam ambos engajados num
tipo de expressao “neo-historica” proxima dos Vvalores de
Novecento. Unica excecdo, Prampolini, futurista de sequn-
da geracdo, cuja Ilngua?emNera essencialmente geometri-
ca, mas ndo isenta de fensoes polimatéricas, que anteci-
pam as experiéncias de Arp com 0s objets trouves.

(10) Vide: G. Bottai, “ResultanzadelFinchiestadi ‘Critica fascista”. L "artefascista, Palermo,
Il (2), feb. 1927, p. 45-46; R. Bossaglia, Il “Novecento italiano™ Milano, Feltrinelli,
1979, p. 23; G. Armelllini, Le immagini deifascismo nelle artifigurative. Milano, Fabbri,
1980, p. 32, 57-60.
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. 0 que se deve reter do artigo de Portinari nao sdo,
pois, suas ideias sobre ¢ Futurismo, que nada apresentam
de original, e sim o carater exemplar de modernidade dele
derivado, que deveria servir de modelo para o Brasil. Na
falta de um Mussolini para levar adiante as aspirag0es
modernas, tornam-se marcos Lucio Costa - “o Marinetti
evoluido e integrado no es‘omto do momento™ ¢ os alunos
da Escola Nacional de Belas-Artes, por sua atitude de re-
pudio _as convencoes académicas. |

Claro esta que Portinari ndo pensa o Futurismo en-
guanto realizagdo plastica concreta, mas enquanto proposta
e renovacdo global, enquanto exemplo de rejuvenescimen-
to de ideias e a%oes. E no fascismo exalta, antes de mais
nada, o mecenafo, a protecdo estatal, que faziam falta no
Brasil e que deveriam Ser instaurados para vencer seu atraso
ndo apenas em relacdo a Europa, mas a propria America
Latina, representada paradigmaticamente pela Argentina.

As varias modalidades de discurso até agora apre-
sentadas tém seu epicentro referencial em Marinetti, mes-
mo quando seu nome nao @ citado. Marinetti e Futurismo
s30 sindnimos perfeitos, mas ha casos em que a equacdo €
dissolvida em favor de Papini, _

Ronald de Carvalho, Joaquim_Inojosa, Eduardo Guimaraens,
gue se encartam nesta corrente, ndo realizam uma simples troca
e etiquetas. Valem-se de argumentos, que poderdo ser contesta-
dos, mas que nao podem deixar de ser levados em conta no hos-
quejo da “aventura brasileira” do Futurismo, o

A fonte de seus argumentos & o proprio Papini, o qual,
no capitulo “Accettazione” de Uesperienza futurista, traca
seu perfil de precursor do Futurismo. Sua demonstracao
articula-se em volta de nove principios; o

1- Futurismo & destruicdo e atague: R crepuscolo deiflosqfi
((11905) e a atividade de polemista seriam os indices significativos
e uma atitude avessa a timidez, ao conservantismo, a covardia;
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2 - Futurismo _é_g‘uerra contra a academia, a univer-
sidade, a cultura oficial, combate que Papini travou desde
sempre em livros e revistas; -

3 - Futuiismo @ libertacdo do espirito dos velhos la-
cos, das formas desgastadas, das tradicOes imbecis: Papini
esteve desde o Inicig na linha de frente, lutando_pela li-
berdade absoluta, pela recusa das velhas supersticoes, pela
busca da novidade, pelo triunfo da _or,lg_lnalldade; )

4 - Futurismo é vontade do inedito, do amanha: a
adocdo das mais novas correntes filosoficas europeias e
americanas demonstraria cabalmente a recusa de formu-
las ultrapassadas;, _ _

5 - Futurismo é afirmacdo da soberania da fantasia,
desprezo pela realidade fotografica; o Papini escritor introdu-
ziu'na Italia historias “absurdas, inverossimeis e irreais”;

.6 - Futurismo € hatalha contra os velhos e as velharias:
Papini ejlgvem_ e defensor dos jovens;
~T-"Futurismo e amor pelo movimento e pelo tumulto:
Inimigo da quietude, exaltador da velocidade desde 1907
Papini considera-se o chefe do “Unico Sturm und Drang que
ocorreu na Italia antes do Futurismo™ N

8 - Futurismo & amor “insensato” pela Italia e pela

g[andeza da ltalia; Papini foi um dos primeiros propagan-
Istas do nacionalismo; L
9 - Futurismo e odio a mediocridade, a impecilidade,
a covardia, ao status quo, a vida tranqgila: Papini semgre
P_[oclamou a necessidade da_coragem, do risco, da rebe-
140, da batalna e da renovagao. | o

A ndo ser pelo quintg principio, de natureza literaria
que reevoca o Papini metafisico de R tragico quotidiano (1906)
e Rpilota cieco (1907), interprete do mal-estar do Inicig, do
seculo, pela énfase dada a crise de identidade, a inutilida-
de do tempo, a impossibilidade de conferir um sentido a
vida, os_demais postulados sdo extra-artisticos, fruto de
uma Visao pragmat_lstaN, que tem no futuro seu fulcro ideal
como “espera (a criacdo do novo
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E este o Papini que emerge substancialmente da lei-
tura realizada por Ronald de Carvalho em 1924 ("Morra o
Futurismo”, O Jornal, 29 janeiro), um escritor que rompe
com “um tradicionalismo apodrecido™ na estetica, na poli-
tica, na religido. Enquanto Papini representa a_“livre agi-
tacao das ideias” e, portanto, 0 Futurismo, Maringtti, com
seus codigos e com suas regras, “p0s abaixo as linhas da
arquitetura papinista” criando uma escola, o marinettismo.
Se esses argumentos nada mais fazem do que retomar os
varios capitulos de Uesperienzafuturista, a visao pessoal do
Boeta_se evidencia nas quatro grandes contribuicoes que
apini teria dado ao_pensamento em geral: a revelacdo de
grandes poetas, a criacdo de obras admiraveis como_Histo-
ria de Cristo, a ampliacdo dos horizontes da arte italiana e
0 aparecimento de Mussolini. N
A_citacdo de um trecho do primeiro discurso_oficial de
Mussolini, gue valoriza as ‘verdadeiras tradicoes”, ndo 0 novo,
seria suficiente para comprovar a confusao conceitual do ar-
tigo de Ronald de Carvalho. Como nao sdo citados 0s grandes
poetas tomados Publlcos (seria a geracdo de La Voce?_% nem
sd0 dados exemplos da contribuicdo de Papini a constituicao
de novas diretrizes para a arte de seu pais, resta um Unico
dado de fato, Historia de Cristo (1921), representativo de sua
conversao ao catolicismo e de seu afastamento da iconoclas-
tia radical do periodo “futurista” Em que categoria o classifi-
caria Ronald ae Carvalho? Embora ndo o diga, o tom de seu
artigo leva a supor que naquela da “suKeragao do futurismo”
O artigo de Joaquim Inojosa, “A 'Arte Moderna’ e 0s
seus adversarios” (Jornal do Comercio, Recife, 2 agosto 1924|)
retoma praticamente as categorias enunciadas por_Ronalo
de Carvalho. Papini & considerado o fundador do Futuris-
mo na Italia e este, um movimento artistico, filosofico e
politico, “que se fazia necessario em certo momento da
vida italiana” Na mesma linha de pensamento de “Morra o
Futurismo™ Marinetti e apresentado como uma figura “pre-
judicial” que quase “desmoralizou” o movimento inovador.
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A citacdo de um trecho de “Aspettativa” capitulo de
L esperienza futurista, desmente praticamente essa afirma-
¢do, embora Inojosa nela busque um outro objetivo; a relacao
ndo conflituosa com o passado. Ao analisar os alcances do
Futurismo de Marinetti, Papini enfatiza sua contribuicao gfe-
tiva: ter reagido contra a supersticdo “arcaista” que domina-
va 03 espiritos italianos desde o século XVI, impedindo a afir-
magao equal(%_uer qusadia, de qualquer novidade, do espiri-
to moderno enfim. E nesse contexto que surge o elemento
diferencial que tanto Interessa Inojosa: o reconhecimento do
legado do passado e o conseqiente afastamento dele para
afirmar os direitos da pesquisa, fonte de criacdo nova.
Como Uesperienza futurista parece constituir a (nica
fonte de conhecimento das complexas relacGes de Papini
com as, propostas de Marinetti, ndo se poderia esperar de
seus divulgadores brasileiros uma analise mais profunda
de suas ideias. Desde o empreendimento de Leonardo
(1903), Papini persegue a modernlz_afao da Italia nos cam-
pos politico, moral, intelectual, social e ndo hesita em pro-
mover uma critica mordaz das instituicoes mais retrogra-
das, dos costumes mais antiquados. Consciente da neces-
sidade de destruir o status quo para_ abrir o caminho a no-
vas possibilidades de criacdo, 0 escritor assume o papel do
iconoclasta que combate 0s “idolos velhos e novos”, os “fe-
tiches oficials e clandestinos” encontrando nessa_atitude
um primeiro ponto de convergéncia com os futuristas. E
esse mesmo espirito que preside a fundacdo de Lacerba
(1913), na g_ual Papini pode dar livre vazdo_ as suas ideias
por dispor finalmente de uma revista propria, pessoal.
-0 “respeito” e o “amor” pelo passado, alegados no
artigo_citado por Inojosa, que data de fevereiro de 1913,
poderiam ser facilmente contraditos por um texto publi-
cado dois meses depois em Lacerba - “Morte ai, morti”
no qual Papini ataca com a habitual veeméncia o culto
dos mortos nos costumes e na cultura da Italia contem-
poranea. Todos os esforcos de atualizacdo do passado -
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biografias, estatuas, edicOes criticas - ndo resistem a
seu” crivo polémico, que condena a cultura oficial por
ser um “cemitério monumental” por transformar a men-
te humana numa “sepultura_fervilhante de vermes fa-
mosos” Apos a deprecacdo, Papini apresenta uma pro-
P_osta “construtiva™ destrulr os cemitérios para permi-
Ir 0 avango da agricultura, o surgimento de_ novas ci-
dades, transformar os cadaveres em materiais orlgam-
cos de uso pratico. O autor estabelece um paralelo de
cunho futurista entre o cemitério e o museu/bibliote-
ca, mas ndo_deixa de reconhecer a contribuicdo efetiva
dos mortos a cultura de uma época.

Se este Ultimo_ dado representa, de fato, um ponto
de ndo-convergéncia entre Papini e os futuristas, ndo
se pode denomina-lo, porém, como faz !nO{o_sa, “culto ao
Passado" Da mesma forma que Marinelt, o escritor
lorentino proPugna a ruptura com a tradicdo, mas nao
com aquele eld provocatorio que caracterizava 0s mila-
neses. Sob o signo de Bergson, ndo percebe no passado
0 lugar privilegiado_para a compreensdo da realidage,
sem “que isso Signifique que todas as suas expressoes
devam ser relegadas ao esquecimento. A Papini inte-
ressa recuperar seu “hom legado” visto, entretanto, em
sua dimensdo historica. Essa atitude ndo pode ser
dissociada, como demonstra Luigi Croce, de sua postu-
ra pragmatista, que o leva a conceber a agdo .como um
fato inovador para o homem e para o mundo. A luz des-
sas premissas, PaPml,nNao poderia romper pura e sim-
plesmente com a radlgao, sem antes avaliar as varias
alternativas apresentadas P,el_o momento: negar o pas-
sado implicaria negar a historia, limitando, desse modo,
a relacdo entre o homem e a realidadel .

J artigo de Eduardo Guimaraens - “Letras da Italia
de hoje” (Correio do Povo, Porto Alegre, 5 dezembro 1925) -

(11)L. Croce, “Giovanni Papini ¢ il Futurismo™, in P. Bagnoli, org., Giovanni Papini: Vuomo
impossibile. Firenze, Sansoni, 1982, p. 42-43.
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ndo envereda por essa argumentacdo, emhora seu ponto de
partida seja semelhante a0 de Ronald de Carvalho € Inojosa;
a renovacao da cultura italiana. Se a primazia de La Voce é
um fato incontestavel nessa tarefa, se Lacerba e uma de
suas decorréncias, o poeta galcho comete, entretanto, um
erro cronologico, ao atribujr a revista de Papini, Palazzeschi
e Soffici o Inicio da campainha “futurista” Marinetti - embo-
ra reconhecido como chefe do movimento - parece desen-
volver uma atitude “paralela” que se distinguiria, em parte,
ge_lo “culto da extrgvaganm_a” _Pela falta da "nocdo de equili-
rio”, da "percepcdo dos limites” A negatividade implicita
nessa visao € logo temperada pela afirmacao do carater ine-
vitavel de tais excessos em momentos de transicao e o lega-
do positivo_do Futurismo (em sentido lato) é aferido por um
rol de escritores novos e suas contribuigoes originais a lite-
ratura peninsular. Do elenco estabelecido por Guimaraens
- Cardarelli, Soffici, Cecchi, Linati, Jahier, Sibilla Aleramo,
Bontempelli, Baldini - destaca-se_Papini, “novelista, critico
e panfletario de um veemente individualismo e de uma ori-
ginalidade surpreendente” _

0O uso indiferenciado dos. termos “futurista” e
“marinettista” e indicio de que Guimaraens ndo esta levan-
do em conta a distincdo entre florentinos (“fu_tynstas;)e
milaneses (‘marinettistas™, postulada por ocasido de “Fu-
turismo e Marinettismo” (Lac_erba, 14 fevereiro 1915). Se
demonstra com isso uma maior independéncia de pensa-
mento, ndo esclarece, entretanto, a maneira pela qual é
determinada a prioridade de Lacerba na dlvulgza(;ao das idel-
as futuristas. %uatro anos intermedeiam entre “Fundacdo
e Manifesto do Futurismo” e o inicio das atividades da revis-
ta: para alguem que evidencia conhecer a literatura italia-
na do_momento, 0 engano & por demais patente, a menos
que ndo se perceba nessa operacdo uma nova tentativa de
estabelecer a prioridade de Papini. Papini e Lacerba consti-
tuiriam uma entidade Unica, determinando-se um continuum
a partir de Leonardo ou, pelo menos, de La Voce (1908).
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Iniciada sob 0 signo da negatividade, esta breve rese-
nha do percurso das ideias futuristas no Brasil encerra-se
positivamente e com um nome emblematico: Papini. Um
nome que, ao lado daquele de Marinetti, acaba por consti-
tuir a polaridade do debate futurista, pois foi em volta de
Papini e de algumas de suas propostas que tomou corpo 0
“Futurismo paulista”

ABSTRACT: In Brazil Jiiturist ideas are generally received in a
negative way. The Italian movement is associated topathological
manifestations and political disturbance because its iconoclast
purposes contradicted the realistic languages that prevailed in
Braziian cultural milieu.

Keywords: Futurisnx sickness, madness, socialism, anarchy.
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A BUSCA DA INTEGRACAO HUMANA DO INDIO NA
PRIMEIRA GRAMATICA DA LINGUA QUECHUA

Eduardo de Almeida Navarro*

RESUMO: Os debates acerca da condicdo humana do indio, que
no século XVI dividiram os pensadores europeus, foram muito
enriquecidos com a publicagdo das primeiras gramaticas das lin-
guas indigenas, que revelaram que essas linguas néo tinham um
estatuto de inferioridade em relacdo ao latim ou as linguas euro-
péias modernas. Notavel, nesse particular,foi a obra de Frei Do-
mingos de Santo Thomas, autor da primeiragramatica da lingua
Quéchua, do antigo império inca.

Palavras-chave: linguas indigenas, gramaticas, indios, antro-
pologia, século XVI.

~Se as linguas vernaculas nacionais da Europa (portu-
ués, castelhano, italiano, frances, etc.), 3ue nos seculos
Ve XVI assumiram estatuto de linguas de cultura, pas-
saram por um longo processo de evolucdo desde o latim
vulgar e foram-se Impondo gradativamente até se conver-
terem nas “companheiras dos imperios” (Nebrija, 1492) que
surgiam na era moderna, as linguas ditas “exoticas” ou
extra-européias (americanas, asiaticas e africanas) pas-
saram, em sua maioria, a existir subitamente para o ho-
mem europeu. Com efeito, de 1492, ano do descobrimento
da América, até a quarta década do século XVI, 0s europeus

(*) Professor de Tupi Antigo do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas, FFLCH-
USP.
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ja_conheciam a maior parte desse continente e tambeém (a
Africa e da Asia. Avultava, assim, soberbamente, a questdo
linglistica, em dimens0es nunca dantes conhecidas: lin-
guas de longa tradlqiao escrita, como a chingsa, e linguas
e tradicAo_puramente oral, como o Tupi e o Quéchua, reve-
laram-se diante dos europeus.

A emergéncia_das novas linguas no contexto de uma
consciéncia europeia do mundo haveria de suscitar as mais
conflitantes opinides no campo antropolagico, religioso, his-
torico e filosofico. Como interpretar a existéncia de tantas
linguas tdo diferentes entre si? Como postular a doutrina
a?ostl_nlana,da unidade do género humano diante da
%uralldade_etnlca, cultural e social reinantes no mundo?

omo inserir realidades tdo dispares como a chinesa e a
americana dentro dos esquemas de compreensdo do mun-
do dos europeus? N

Notadamente na Ameérica, onde os europeus defronta-
ram um maior “primitivismo” das sociedades nela existen-
tes, as concepcoes acerca das novas linguas descobertas
acompanharam pari passu os dehates acerca da natureza do
indio, em que se d;%l_adlaram,mlssmnarlos, mercadores, ju-
ristas, teologos e sabios do seculo XVI. A multiplicidade de
opinioes & reflexo do desconcerto diante de realidades tao
diferentes que se iam descortinando nas primeiras deca-
das daquele seculo, e que escondiam, amiude, interesses
diversos. o - , o

Um dos primeiros gramaticos de uma lingua indigena
americana, 0 dominicano Frei Domingos de Santo Thomas,
no prologo de sua Grammatica o arte de la lengaa general de los
Indios de los Reynos dei Peru (1560), que ofereceu a Filipe |l
da Espanha, informa-nos bem acerca dessa questo:

‘Mi intento pues principal. S.M. al ofresceros este Artezillo ha
sidopara queporel veays, muy claray manifestamente quanfalto
es lo que muchos os han querido persuadir ser los naturales de
los reynos dei Peru barbaros & indignos de ser tractados con
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suavidad y libertad que los demas vasallos nuestros lo son. Lo
qual claramente conoscera V.M. serfalso, si uiere por este Arte,
lagran policia que esta lengua tiene. La abundancia de vocablos.
La conveniéncia que tiene con las cosas que significan Las maneras
diversas y curiosas de hablar. El'suave y buen sonido al oydo de
lapronunciacion delia. Lafacilidad para escribirse con nuestros
caracteresy letras. Quanfacily dulce sea a lapronunciacion de
nuestra lengua. Elestar ordenaday adornada conpropiedad de
declinaciony demas propiedades dei nombre, modos, tiempos y
personas dei verboy brevemente las muchas cosas y maneras de
hablar, tan conforme en la latinay espanola: y enelarte y artificio
delia que noparesce sino quefue unpronostico que Espanoles la
avian de poseer...

Infere-se das palavras de Frei Domingos de Santo
Thomas que a questdo do estatuto ontologico dos indios era
acompanhada de debates em tomo dos recursos de que dis-
punham suas Imgiyas_ para a expressao do pensamento. Com
efeito, grande polémica instaurou-se na Europa no século
XVI (e na Espanha, fundamentalmente) em tomo da natu-
reza do indio, a qual nao surgiu de per si, mas dentro de um
contexto mais amplo: o da discussdo da legitimidade que
teria a conquista dos povos americanos pela Coroa Espanho-
la ¢ @ maneira pela qual aqueles deveriam ser governados.
Em dois ambitos a questdo da natureza do indio e de sua
conquista_e submissdo_politica se discutia: no ambito do
governo civil e no do sistema missionario. Digladiavam-se
nessa arena trés grandes nomes: Bartolome de las Casas,
Juan Ginés de Sepulveda e Francisco de Vitoria. Embora
se discutisse o grau de inteligéncia e capacidade dos indios
e a natureza de seus costumes, pouco se alvitrou acerca
de sua condicdo_humana, que, para a maioria dos teologos,
Missionarios e juristas, ndo estava em questdo. A propria bula
Sublimis Deus de Paulo Ill, promulgada em 1537 ndo era uma
declaracdo da humanidade dos indios, mas tivera, sim, o fito de
estabelecer sua liberdade.
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A polémica acerca da natureza do indio acirrou-se
sobretudo nas decadas de 1530 e 1540. No ano de 1550,
Por mandado de Carlos V celebrou-se em Valladolid o ce-
ebre debate entre o Frei Bartolomé de las Casas e Juan
Ginés de Sepulveda, que considerava necessaria

Su sumision al império, de quieries con su prudéncia, uirtud y
religion los ha de convertir de harbaros y apenas hombres en
humanos y civilizados en cuanto pueden serio, de criminales en
virtuosos, de impios y esclavos de los demonios en cristianos y
adoradores dei verdadero Dios dentro de la verdadera religion.”
(apud Adorno, 1992, p.53)

A gramatica de Frel Domln%os de Santo Tomas lanca
argumentos favoraveis a um tratamento digno e humano
doindio pelos europeus e ilumina o debate acerca da hu-
manidade do homem americano e de sua plena capacida-
de de conversdo. Com efeito, que argumento melhor have-
ria, nesse sentido, do que evidenciar a logicidade do pen-
samento indigena, a ‘?_ran policia que esta lertqua tiene™ Po-
licia, em seu Sentido etimologico, quer dizer proprio da polis,
civilizada, em oposicao aquilo que @ harbaro, inculto_g rude.
Assim, nessas palavras de Frei Domingos de Santo Thomas
na uma clara Intencdo integradora do_homem americano,
mtegr_aga_o que, antes de social, deveria ser humana, isto
e, alribuir-lhe pleno estatuto humano, plenos foros de hu-
manidade, Nao um sub-homem, nem um homem que vive
na puericia da civilizacdo, a quem a sudelgao a0 mais forte
seria 0 meio para atingir a humanidade plena, a quem a
perda da liberdade seria um bem e ndo um mal. ,

As sequintes Palavras de Frei.Domingos (1560, Prolo-
go) esclarecem melhor 0 que aduzimos acima:

“Si cupis indorum linguam cognoscere veram,
Et scire exoptas quae latuere diu,
Si cupis arcanos mores hominumaue recessus
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Dlscere, nec Priscis cognita sacra viris,

Huc eme que brevibus arctat membrana tabellis.
(..JBarbaricam linguam mire (quis credere possit?),
Regula certa manet, regula certa tenet.

“Se desejas conhecer a verdadeira lingua dos indios,
E queres muito saber as coisas que por muito tempo ficaram
escondidas,
Se desejas aprender os costumes secretos dos recessos dos
homens,
E ndo os ritos conhecidos aos homens antigos,
Adquire este que comprime as paginas em breves quadros.
(..)Regra certa mantém, regra certa constitui,
Admiravelmente, a lingua barbara (quem o poderia acredi-
tar?)”
Era fato que a muitos admiraria (“ e 0 poderia acre-
ditar”) que uma lingua indigena (no caso Qu chua) tives-
5e recgras certas.”

ontudo, nem todos os missionarios gramaticos do
século XVI foram tdo0 benévolos com relacdo ao indio. Por
exemplo, 0s dominicanos Frei Tomas, Ortiz e Frei Domm%
de Betancos declararam ser o indio incapaz até mesmo de
receber a fe cristd. Outros, ainda, como o Frei Francisco
de Tauste, em sua Arte y Bocabulario de la Iengua dos indios
chaymas, cumanagotos cores, parias y otros diversos de la
provinda de Cumana o Nueva Aparecida, de 1680, chegou a
conclusdoes bem parecidas:

“..y supuesto que una lengua tan elegantemente traducida
como la Latina y reducida a tan buen Arte, con la ayuda de
tan buenos Maestros, que la ensenan y Bocabularios y otros
libros que la facilitan, cuesta a un buen ingenio y estudioso
gramatico dos anos y aun casi tres para ser perfecto Latino y
hablarle con facilidad y elegancia, quanto mas este lenguage
barbaro que aqui se ensena y escrive, se dificultara?
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(..)Todo esto se ensena mejor la practica y conversacion,
aunque aya repugnancia y se haga violéncia al pobre
misionario de tractar casi con un bruto, pero para Dios sera
de igual estimacion que un Angel.”

~ Mesmo o maior defensor da liberdade dos indios, que
for 0 dominicano Bartolomé de las Casas (que muitos repu-
tam ser o fundador da hodierna “Teologia da Libertacao”)
admitiu que “..estepueblo es debil tanto en agudeza de |n?enlo
como en habilidad e industriosidad ” mas afirmando tam-
bem que “..no por ello, en verdad, esta obligado a someterse
a_un pueblo mas civilizado que el y adoptar su manera de
vida..,” (apud Adorno, 1992, p.91)..

Nesse contexto, em que muitos buscavam cercear a
lierdade dos indios, em nome do principio (exposto na Po-
litica de Aristoteles, autoridade conspicua naquela época)
do “império da perfelgao sobre a imperfeicdo, da fortaleza
sobre a debilidade, da virtude sobre ovicio” (Sepulveda, 1951,
0. 20), a gramaticalizacao das linguas americanas viria lan-
car novas luzes sobre a questdao da natureza do indio,

Recusando-se ou nao a condicdo humana do indio,
quase todos, inclusive Bartolome de las Casas, admitiram
sua debilidade de engenho e sua rudeza, ainda que este
Ultimo ndo visse nesse fato justificativa para sua escravi-
2a¢ao ou submissdo ao Imperio Espanhol.

Varias gramaticas das |_|n8uas americanas, que co-
mecaram a vir ao prelo a partir do ano de 1558 (a gramati-
ca Quéchua de Frel Domingos de Santo Thomas, cujo pro-
logo citamos atras, foi a terceira a ser publicada) levam a
questionar a ideia de uma “puericia intelectual” do indio
ou de sua *rudeza cultural” e a desmentir cabalmente os
que Ine negavam a condico humana. Feitas, todavia, por
Missionarios e para missionarios, 0 alcance das novas con-
cepcOes acerca da exceléncia das linguas indigenas (g, por
consequinte, do valor espiritual e cultural de seus falan-
tes) nao lograria ser muito grande a ponto de afetar a ou-
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tra esfera, a do poder civil, a do Estado, @ sombra da qual medra-
vam 0s “encomenderos” e desenvolvia-se o capitalismo mercantil.
Seja como for, a gramaticalizagdo de linguas exoticas
americanas reformulou conceitos, ate entdo arraigados,
de uma inferioridade linglistica do indio, correspondentes
a0s de uma Inferioridade social e politica deles, Aquelas
linguas ndo faltavam, sequndo 0 que ja_citamos do prologo
de Frel Domlngios de Santo Thomas, “las muchas cosas y
maneras de hablar. tan conformes en la latinay espahola:
y en el arte y artificio delia que no paresce sing que fue un
pronostico que Espanoles la avian de poseer.,.” (grifo n0sso).
Assim, a asslmlla%ao_ de uma gramatica de lingua
americana a gramatica latina e a espanhola era afirmada
P,or Frei Domingos, conferindo estatuto cultural novo a uma
ingua indigena e abrindo campo para a reformulacao de
conceitos antropologicos vigentes e amplamente aceitos,
O reconhecimento das c‘ualldades Intrinsecas das lin-
guas exoticas e, em particular, das amerindias, ocorreu
em diversas ocasifes. O proprio Anchieta, autor da primei-
ra gramatica da Lingua Brasilica (em suas variantes dia-
letals mais conhecidas que sdo_ o Tupinamba e o TUPI),
chegou a afirmar que a lingua Indigena tinha as Per el-
c0es da lingua grega, Outra mostra Implicita_de tal reco-
nhecimento foi a Criacdo das catedras de Quéchua, de
Nahuatl e de Otomi em universidades da América Espa-
nhola, nos séculos XVI e XVII. Acerca disso sabemos que;
- Em 1579 foi criada a catedra de Quéchua na Uni-
versidade de San Marcos, de Lima, a primeira do conti-
nente americano. Q primeiro catedratico dessa matéria
for Juan de Balboa. Tal catedra existiu por mais de duzen-
tos anos, até 1784, quando a politica lingistica do governo
espanhol mudou bruscamente, a exemplo do que ocorrera no
Portugal pombalino. Uma Ordenanza de 1579 determinava que
0s sacerdotes ndo poderiam ordenar-se sem saber Quéchua,
nem os licenciados e 0s bachareis obteriam graus na universi-
dade sem estudar a lingua indigena. (Barrenechea, 1989, p.IX).
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- Em 1642, as linguas Nahuatl e Otomi eram ensina-
das na Real Universidade do Mexico, tendo como catedra-
tico 0 Fray Dlego de Galdo Guzman, _ _
- Eni 1662, a lingua Nahuatl era ensinada na Univer-
sidade do Mexico por D. Antonio Tobar Cano y Montezuma.
.- Em 1683 o Nahuatl era ensinado na mesma univer-
sidade pelo Frei Damian de la Sema. (apud Viriaza, 1892,
p. 97 106 e 113).

Embora nem todos os gramaticos das linguas ameri-
canas tivessem tido a mesma visao de Frei Domingos de
Santo Thomas acerca do indio, 0 certo @ que as gramaticas
vindas a luz no seculo XVI, de forma direta ou indireta,
revelaram fatos ndo suspeitados pelos apologistas da es-
cravizacao do indio em nome de uma pretensa inferiorida-
de humana e intelectual deste. Essas gramaticas, escri-
tas ao calor de uma peleja que opds grandes nomes na
Europa do século XVI, continuam a intrigar a propria mo-
dernidade, que apesar das grandes conguistas da AntroRo-
logia e das Ciéncias Sociais, ainda ndo fez todos os ho-
mens compreenderem o0 Outro, na plenitude de seu signi-
ficado, condenando-0 a exclusao humana e social.

BIBLIOGRAFIA

ADORNO, R. Los debates sobre la naturaleza dei indio en

el siglo XVI: In Textos y contextos. Revista de Estudios
Llﬁ;sg%nlcos, ano 19. Universidad de Puerto Rico, 1992, p.

ALEg(Aolt\llDle%?P. Langues et langage en Afrique noire. Paris,
ANCI-)I/IE’TA, ). de. Arte de Gramatica da lingua mais usada na
costa do Brasil (1595). Sdo Paulo, Ed_|%oes,Loyola, 1990.
ASENSIO, E, La lengua, companera dei m8er|o. In: Revista
de Filologia Espanola, XLIII. Madrid, 1960, p. 105-120.



Lingua e Literatura, n° 24, p. 111-120, 1998, 119

AUROUX, S. A Revolucéo Tecnolé?lca da Gramatizacdo. Cam-
pinas, Editora da UNICAMP 1992,

BARRENECHEA, R. P Vocabulario de la lengua general de todo
el Peru, llamada lengua Quichua o dei Inca rolog%). Lima,
)E(Ei{?rlal de la Universidad de San Marcos, 1989, p.V-

BUESCU, M.L.C.O Estudo das Linguas Exoticas no Século

)i\éé.ghsboa, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa,
DOMINGOS DE SANTO THOMAS. Grammatica o Arte de la
Ien?ua general de los indios de los Reynos_del Peru.
\{gl{sgdolld, Francisco Femandez de Cordoba, impressor,
GA{QGCOI7A G. Origen de los indios dei Nuevo Mundo. Valéncia,

LAS CASAS, B. Historia de las indias. Mexico, Fondo Econo-
mico de Cultura, 1955. _
NEBRIJA, E. Gramaticade laLengua Castellana (1492). Madrid,

Editora Nacional, 1980. |

SEPULVEDA, J.G. Demdcrates Segundo o de lasjustas cau-
sas de la guerra contra los indios. Madrid, Consejo Supe-
rior de Investigaciones Cientificas, 1951.

TAUSTE, F. Arte y Bocabulario de lengua.de los indios chaymas,
cumanagotos, cores, parias y otros diversos de laprovinda
de Cumana o Nueva Andalucia. Madrid, Imprenta de
Bernardo de Villa-Diego, 1680. ,

VINAZA, Conde de. Bibliografia Espanola de Lenguas Indige-
rllgg 2ole America. Madrid, Est. Tip. Sucesores de Rivadeneyra,

ABSTRACT: The polemics about the human status ofthe Indians
and about their aptitudefor being converted to Christianity, which
opposed European thinkers to one another in the 16" century, were
greatly enriched by the publication of the Jirst Indian language
grammars, which revealed that those languages are not in an
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languages. Very meaningful, to a large extent, was the work by
Brother Domingos de Santo Thomas, author ofthedirstgrammar

o/Quechua.

Keywords: Indian languages, grammars, Indians, anthropology,
16dcentury.
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LINGUAS MINORITARIAS ENTRE O SIMBOLICO E O
POLITICO: O CASO DO CRIOULO
NAS ANTILHAS FRANCESAS

Véronigue Dahlet*

RESUMO: Linguas minoritarias e lingua dominante veicular quase
sempre coexistem de maneira problematica, sendo abertamente
conjlitual. Baseando-nos no caso das Antilhas, gostariamos de
mostrar como uma intervencdo politica- a institucionalizacdo do
crioulo atraves de seu ensino-poderia contribuira reincorporagdo
do eu no sujeitofrancofono-criouldfono. A clara consciéncia desta
cisdo do eu em determinados inteletuals, escritores e professores
universitarios antilhanos, levou a criacdo do conceito de
crioulidade, verdadeira carta universal dos direitos das comuni-
dades a identidade lingistica e cultural, concebida, porém, den-
troda impregnacao do Outro e da abertura ao Diverso. Perguntamo-
nos, em sequida, se, no contexto da globalizacdo, apolitica lingiis-
ticafrancesa - mas também européia, ndo se orienta na dire¢éo
trilhada pelo conceito de crioulidade, e em que medida isto ndo
favoreceria, de maneira reflexiva, a aceitacdo da institucionalizagdo

do crioulo.

Palavras-chave: diglossia, simbolico, politica, crioulidade,crioulo.

~As linguas ndo_servem aPenas para comunicar. Elas
s30 ainda a expressdo mais elevada de nossa subjetivida-
de e 0 es_pago For exceléncia onde se elabora nossa identi-
dade individual e coletiva. Somos menos usuarios de uma

(*) Professora do Departamento de Letras Modernas, FFLCH-USP.
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lingua do que habitados por ela. Entretanto, as linguas sao
tambem formatadas pelas vontades ou pelos conflitos poli-
ticos, econdmicos e culturais. _ _
A sﬂuagao de diglossia nas. Antilhas francesas poderia
talvez, num futuro proximo, modificar os egmhbrl_os vigentes.
Com efeito, a Universidade das Antilhas e da Guiana preten-
de solicitar a0 Ministerio de Educacdo Nacional francés a
criacdo de um novo concurso, o concurso da lingua crioula,
que ‘ocuparia entdo seu lugar ao lado dos concyrsos nacio-
nais ja existentes para as disciplinas estabelecidas (Letras
Modérnas ou Classicas, Matematica, etc.). Na hlinotese~ de o
Ministerio se pronunciar favoravelmente a implantacdo do
concurso da lingua crioula, a Faculdade de Letras e Ciéncias
Humanas, sediada na Martinica, abriria um curso preparato-
ro de um ano, apos a licenciatura em Letras, destinado a
formar futuros professores de crioulo. Atraves da institucio-
nalizacdo da lingua crioula, os atores desse gesto. politico
visam em primeiro lugar a uma territorializagdo da identida-
de crioula, mas concebida em sua abertura ao mundo: ao
mesmo tempo desejo e desafio_ compreensivels quando sabe-
mos que dois desses atores universitarios sao tambem, Igunt_o
com 0 escritor Patrick Chamoiseau, 0s co-autores do Elogio
da crioulidade. Mas a Institucionalizacdo de uma lingua com
forte tradicdo oral e fraca tradicdo escrita ndo deixa de criar
problemas. Evocarei mais adiante algumas dessas dificulda-
des. Podemos nos perguntar se e em-que medida essa possi-
vel nova configuracdo do quadro, ou seja, o fato de que pela
anel[a vez as duas linguas em contato, o francés e o criou-
0, serdo simultaneamente objeto de analise e de represen-
tacdo, ira modificar, com o décorrer do tempo, 0 corte sim-
bolico do sujeito em situacao diglossica. Evidentemente, ¢
Impossivel resxonde_r a £55aS (qUestdes sem cair em meras
conjeturas. Acredito, no entanto, que o conceito de
crioulidade, que mtegra mas ultrapassa amplamente essa
gu_esta_o, fornece ao debate sobre as minorias lingisticas
0is eixos fundamentais de reflexdo e um esquema de ana-
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lise dos mais pertinentes, dehate que, no contexto da globa-
lizagdo, ganha sempre mais acuidade.

1 Nas Antilhas, o crioulo nasceu de uma situacao his-
torica precisa e sobredeterminada; o sistema escravagista.

De um' lado, os senhores brancos de lingua francesa; de
outro, 0S negros, que alias nem sequer se_entendiam entre
eles, porque deportados de diferentes regioes da Africa. A
partir de entdo, bem ou mal coexistem nas Antilhas fran-
cesas as duas linguas: o francés e o crioulol Estamos,
Portan_to, em estado de diglossia, mas em paridade bastan-

e desigual, pois o francés e ai a Imgu_a veicular, e como

tal vigora no condunto_ dos setores publicos - administrati-

vo, comercial, educativo, cultural  enguanto o crioulo,
lingua vernacula, € reservado aos intercambios privados?
Numa tal distribuicdo lingistica, cultural e i)0|ltlca, a si-
tuacao de e%mhbrlc) entre 0s dois polos esta logo de inicio
bloqueada. O dominio esmagador de uma lingua sobre a
outra induz, como ocorre freqientemente, a conflitos mais
ou| menos violentos que so resolucoes politicas podem re-
solver.

~ Dentro dessa perspectiva, a introducao do ensing da
lingua crioula pode ser percebida_como um 8esto politico
positivo, uma vez que ela sera institucionalizada. Mas para
que uma lingua se tome objeto de um ensino reconhecido
em ambito nacional, e preciSo que ela seja na escrita uma
lingua constituida, fixada - e sabemos hem que a escrita
constitui 0 “nucleo duro” de uma lingua. Ora, ndo € q caso
do crioulo, de forte tradicdo oral. Mencionarei aqui trés
pontos de resisténcia a sua institucionalizagdo, & sobre s
quais sera preciso agir para que o ensino do ‘crioulo seja
Implantado.

(1) Haiti e a Guiana Francesa conhecem situacdes lingiiisticas diferentes. Por isso, me limita-
rei especificamente a Martinica e a Guadalupe.

(2) Para uma analise do mapa linglistico das Antilhas francesas, cf. Bernabé (1983), “Le
cadre anthropolinguistique” p. 19-79.
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a) O crioulo ndo est3 representado na imprensa de in-
formacdo - plano sociopolitico - e muito pouco na literatura
antilhana - plano sociocultural -3 Isso significa que o fundo
escritural, [ja pouco consideravel, ndo da no_momento ne-
nhum sinal de desenvolvimento qu de renovacdo: dai decorre
0 perigo real de tomar-se uma lingua escrita “de museu”

, b% Se.a lingua foi 0 objeto de descricdes cientificas -
ha gramaticas de referéncia’ resta fazer ajustes, es_Pem-
almente no que diz respeito a Pontuagao._ Com efeito, a
Pontqagao for quase diretamente transferida do sistema
rancés, 0 que nao pode evidentemente ser adequado, quan-
do sabemos que a pontuacdo opera a0 mesmo tempo sobre
a_sintaxe e sobre o ritmo e que ambos sdo radicalmente
diferentes no francés e no crioulo. Assim, tratar-se-ia de
estabelecer convengbes que teriam naturalmente de levar
em conta os componentes sintaticos, morfologicos, seman-
ticos e ritmicos proprios do crioulo escrito, _

¢) O terceiro ponto diz respeito ao capital lexical. Sabe-
mos que 0S conhecimentos cientificos contemporanegs nas-
cem e evoluem na escrita e atraves da escrita. 1sso significa
que nesse fim de seculo XX, por razoes conéunturals, 0 capl-
tal lexical do crioulo acompanhou de modo bastante desigual
03 Progressos ou descobertas e conseqtentemente ndo dis-
pOe de muitos paradigmas lexicais suscetiveis de formula-los
g, afortiori, de produzi-los4 Mais uma vez, aquilo que esta em
J0go_na otica do ensino & de importancia consideravel, na
medida em que se trata de fornecer a lingua crioula os meios
de tomar-se lingua conceitual.

2 As resisténcias lingiisticas, mas tambem didati-

cas, se elas merecem ser levadas a sério para ndo correr o
risco de um fracasso a curto prazo, ndo podem, no entanto,
justificar que se renuncie ao ensino do crioulo, ou seja, ao

(3) O caso de Raphael Confiant se interpreta como um sintoma: Seus seis primeiros roman-
ces foram publicados em crioulo, mas, por falta de leitores e, portanto, de reconhecimen-
to na cena litéraria, ele escolheu / viu-se obrigado aescrever em frances.

(4) Parauma analise de “diglossia lexical” ver L'éloge de la muette de J. Coursil (1996).



Lingua e Literatura, ni 24, p. 121-130, 1998, 125

seu reconhecimento institucional (Cf. A Lucrece, 1981).
Enumerare] rapidamente alguns pontos significativos:

a) a lingua serve certamente para gue nos comuni-
quemos, mas ndo podemos ignorar sua_dimensdo cognitiva
e afetiva. Se nos restringirmos ao dmbito da escola, pode-
Mos Nnos perguntar se 0 ensino, nas Antilhas francesas,
ndo estaria la_ha quase um seculo fracassando na sua
missdo educativa. Com efeito, ndo haveria um dilacera-
mento dificil de ser vivido entre a lingua vernacula, feita
Para Seus pares comungarem e a lingua veicular que @
ambém a que & ensinada? ) o
_Naverdade, essa mesma questdo se desdobra ao_infi-
nito, recorréncia que demonstra, se necessario, “o direito
a educacdo em sua propria lingua™

“Se a lingua [no caso, o crioulo] penetra até no dominio do
sonho, como exclui-la do campo da aprendizagem escolar?”
(Y. Déjean, citado por A. Lucrece, 1981, p. 223).

“O individuo se constitui sujeito na e pela lingua [..]. O
sujeito fala francés, mas sua identificacdo é crioula” (J.
Coursil, 1996, p. 222).

O escritor P Chamoiseau, em seu livro to pertinen-
temente intitulado, Ecrire en pays domine, expde o dilema
diglossico da escritura poetica:

“Como escrever quando seu imaginario se embebe, de ma-
nhad até 0s sonhos, na fonte das imagens, dos pensamen-
tos, de imagens, de pensamentos, de valores que ndo sao 0s
seus? Como escrever quando aquilo que vocé é vegeta fora
dos impulsos que determinam sua vida?” (1997. p. 17).

~Vemos que qualsquer que sejam as perspectivas atra-
ves das quais a questdo da diglossia ¢ abordada, a analise
chega invariavelmente a divisao que fundamenta o locutor
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antilhano. Entretanto, no dmbito lingdistico, seria redutor
F_ensar que o francés e o crioulo coexistem na simples con-
Iglidade, ou seja, sem se impregnarem um do outro. As-
sistimos hoje em dia, tanto  crioulizacdo do francés quan-
to a0 afrancesamento do crioulo; “a competéncia linguisti-
ca da maioria dos que tém o sentimento de falar franCés vs
crioulo [ou crioulo vs francés] e uma competéncia ampla-
mente interlectal” (Bernabé,” 1982, p. _2@‘)). O fato de “a
Intertextualidade se tornar uma condicdo essencial da
enunciacdo antilhana” (id,, ibid.) poderia se reduzir.a uma
simples constatacdo lingiistica. Parece-me essencial, en-
tretanto, notar que as proprias condicoes que possibilitam
esse observavel exprimem claramente a visdo interetnica
e intercultural subjacente ao conceito de crioulidade.

3 O que hoje em dia esta ameagado no mundo “
ndo somente a legitimidade das culturas (a vivacidade dos
%ovos), mas tambem a de sua relacdo de equivaléncia'

a constatacdo de E. Glissant (1990, p. 67) decorrem duas
propostas:

) a legitimidade das culturas, ou seja, o pleno gozo
de sud expressdo. O ensino da lingua crioula representa a
vertente predominante, no meu entender, da_legitimidade
da cultura crioula, tanto no ambito institucional quanto
simholico &cf. supra}. A simples proclamagcao do crioulo como
lingua institucional faz com que ele seja considerado legi-
timo. O mesmo ndo acontece com o simholico, ao qual a
P_alavra legitimacdo, ou seja, a_entrada no processo de legi-
Imidade, conviria melhor, pois resta ainda aos locutores-
sujeitos crioulos aderirem a Si_mesmos, pensarem-se a
partir de um centro-eu e ndo mais de um centro longinquo
exterior - a Franca h_exa%onal - ue funda todos os sChizos.
Mas passar de uma identidade por procuracdo a uma iden-
tidade auténtica, incorporada, pede em primeiro lugar acel-
tar a si proprio, desfazer-se da autodifamacdo, durante mui-
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to tempo dominante na representacdo que a maioria dos
Antilhanos tinha e ainda tem muito freqiientemente de si
mesmos. Processo lento e dificil, quando estamos apoiados
em trés seculos de escravagismo, sequidos de glomlna%_ao.
“0 afrancesamento nos forcou a autodifamacdo, destino
comum dos colonizados” dizém os autores de Ueloge de la
creolité (p. 24). Podemos esperar que a legitimidade institu-
cional do crioulo impulsionara sua legitimacao simbalica.

@ a relacdo de equivaléncia das culturas
espirito da crioulidade ndo se parece em nada com
uma reivindicacdo de identidade regional que se alimen-
taria da rejeicdo macica e rancorosa do outro, da diferen-
ca, muito pelo contrario. Partindo da coqstata_%ao de que a
nistoria e a antropologia das Caraibas sdo feitas do “a?re-
gado internacional ou transacional dos elementos cultu-
rals caribenhos, europeus, africanos, asiaticos e levantinos”
(Eloge de la creolite, p. 26&, a crioulidade pensa sua pr_(y)rla
raiz no modo da Relagao (Glissant). O conceito de criouligade
ndo é de ordem geografica, mas ‘da qrdem da antropologia
linglistica, definindo as configuracdes politicas e econo-
micas cujo ponto de partida é radicalmente bilingle, se-
ndo mulfilinglie. Constitutivamente, trata-se, pois, para
todo locutor, de falar a sua lingua ou suas, linguas ndo so
para constituir sua identidade, mas %ara dizer sua relacao
com o mundo (Poetica, Glissant, p. 122), no reconhecimen-
to e no respeito do outro, que ndo é eu, mas que entretan-
to me_determina a0 mesmo tempo em que eu o determino.
O que nesse contexto me parece digno de ser ressalta-
do é 0 conceito de francofonia que ha cerca de 10 anos
trilha 0 mesmo caminho. Nao ha divida de que a génese
historica da crioulidade e da francofonia ndo sdo compara-
veis. A emergéncia da francofonia ndo é um conceito ¢ uma
politica linguistica nascidos isoladamente: eles se situam
efetivamente num contexto mais amplo, atualmente na or-
dem do dia e que é o plurilingdiismo. O plurilinglismo & um
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vetor de acdo, & uma_urgéncia politica, cultural e direi mes-
mo democraticab Ndo Se trata simplesmente de lutar, no
tabuleiro dos mercados das I[n([]uas, contra o inglés, lingua
dominante de comunicacdo internacional; trata-se essen-
cialmente de lutar pela pluralidade Ilnglmstlca e cultural,
cada dia ndo apenas ameacada mas realmente em recesso
diante “do risco maior da uniformizacdo induzida pelo de-
senvolvimento das tecnologias %Je favorecem a globalizacdo
das trocas e da comunicacao” (A Juppe, 1996, p.73).

. Se mencionei esse contexto de estrategia_do. plurilin-
gliismo_ (que apaga o bilinglismo cuja permanéncia favore-
ceria inevitavelmente a hegemonia americana), € porque
me parece que ela influenciou no bom sentido a politica
francesa no proprio seio de suas minorias, lingdisticas, sob o
duplo efeito dos riscos trazidos pela globalizacao, de um lado,
e de outro, pela construcdo da Comunidade Europgia une
exigiu uma abertura para as outras linguas europeias. Es-
sas duas realidades - %Ioballzagao e CE (Comunidade Euro-
péia) modificaram protundamente a representacdo que as
elites francesas - financeira, politica, diplomatica e cultu-
ral - tinham da propria lingua.

A defesa das Iinguas, diz E. Glissant, garantia do Di-
verso, € inseparavel do reequilibrio das rela%oes entre as
comunidades. O ensino do crioulo nas escolas das Anti-
Ihas francesas constituira, se for ratificado, um sinal des-
sa reequilibracdo.

Tradugdo: Maria Sahina Kundman

(5) Neste contexto, o IX Congresso Mundial da Federagdo Internacional dos Professores de
Francés (Tokio, agosto de 1996), cujo tema foi, de maneira significativa, “Tracer L'avenir,
cultiver la différence”, engajou-se no “pluralisme culturel et linguistique face au défi de
Tuniformisation, a fémergence des grands ensembles continentaux, aux revendixations
identitaires et a la montée des nationalismes”
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ABSTRACT: Minority languages and the dominant vehicular
language coexistalmost always inaproblematic, ifnotinan openly
conjlicting way. Basing our inuestigation on the case ofthe French
Antilles, we would like to demonstrate how political intervention
- Institutionalizing Creole by teaching it- could contribute to the
reincorporation ofthe I, ofthe French-speaking - Creole-speaking
subject. The clear consciousness of this splitting of the |
experienced by certain Antillean intellectuals, writers and
university professors, led to the creation ofthe concept ofcreolity,
a real universal chart of the communities’rights to enjoy their
linguistic and cultural identity, conceived, however, within the
permeation of the Other and the openess towards the Diverse.
Furthermore we wonder whether, in the context ofglobalization,
the French linguistic politics, but the Europeanjust as well, does
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not headfor the way beaten by the concept ofcreolity and how
far this would not, in retum, foster the acceptance of Creole’s
institutionalization.

Keywords: diglossia, syrhbolic, politics, creolity, Creole.
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"POR QUE OS ESTRANGEIROS SAO ESTRANHOS?" -
COMO DIFERENGAS CULTURAIS AFETAM
A COMUNICACAO

Selma Martins Meireles *

RESUMO: Q artigo procura ilustrar a importancia de convengdes
culturais que definem o estilo conversacional dosfalantes de uma
determinada lingua e as dificuldades que podem surgir em
interagdes interculturais, mesmo quando ha o dominio do vocahu-
lario e da gramatica da lingua estrangeira.

Palavras-chave: interculturalidade, convencdes culturais, esti-
loconversacional, alemao, portugués.

A INTERCULTURALIDADE

Ojornal Folha de Sao Paulo de 25 de fevereiro de 1996
traz um artigo de Michael Kepp, correspondente do Brasil
no jornal The Observer de Londres, intitulado “Modos brasi-
leifos de escapar do ndo " No artigo, o autor discorre
sobre 0 talento dos brasileiros em “navegar em torno dos
negativos " por meio de “expressdes propositadamente va-
gas como ‘pode ser’ vamos ver’ se der’ da qual (sic) 0s

rasileiros diariamente se apropriam para desviar da pala-
vra ndo’ " Kepp, que explica ter sido “criado nao no Brasi|
catolico, mas na America protestante, onde a salvacao esta
ligada a conduta pessoal e moral rigida no cotidiano, e ndo

na redencao”, especula que “isso ajuda a explicar porque

(*) Professora Doutora da Area de Lingua e Literatura Alema do Departamento de Letras
Modernas, FFLCH-USP.
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0S americanos sao muito, mais bruscos que os brasileiros,
que sdo mais corteses. E por isso que o0s brasileiros nos
chamam de objetivos’, para ndo dizerem que somos gros-
Seiros.

_Tais consideracOes sobre diferencas culturais a res-
peito de cortesia ou grosseria no que se refere aos mo-
dos de expressao, ndo constituem novidade para estudio-
S0 ou para leigos, pois o contato entre culturas diferentes
sempre leva a Uma comparacdo, a qual inevitavelmente @
centrada nos valores proprios de cada cultura, gerando
juizos como: “tal povo € gentil/grosseiro/trabalhador/pre-
gm%oso, etc.” Tal comparacao € a raiz dos preconceitos e,
empora seja condenada com horror pelos politicamente
corretos de todo o mundo, nada pode ser feito para refrea-
la, pois, a partir do momento em que o individuo toma cons-
ciéncia de seu ego como distinto daquele do outro, a com-
paracdo centrada no modelo proprio e odmzo de valores
S0 inevitaveis. Além do mais, nao sg pode negar que, se
tais contrastes sao sentidos por varios membros de uma
mesma cultura, eles realmente existem e ndo podem ser
simplesmente descartados como inveng0es de Individuos
preconceituosos. |

Contatos entre individuos de diversas culturas sem-
Pre foram sentidos como dificeis, mas tal dificuldade cos-
uma ser considerada como restrita a barreira da lingua.
Contudo, cada vez mais pesquisadores concluem que essa
¢ apenas a primeira barreira a ser vencida, e que 0S conta-
tos com o “estranho” e o “estrangeiro” desencadeiam em
cada um dos participantes deste contato um processo que
a0 mesmo tempo marca oS contrastes e busca interpreta-
los adequadamente, Em um artigo de 1997 Dornbusch re-
mete as ideias de Todorov sobre as etapas que caracteri-
zam 0 processo de compreensdo do qutro: em uma primei-
ra fase, o individuo percebe e analisa o outro (no nosso
cas0, Um membro de outra cultura) com hase em sua pro-
pria identidade; na segunda fase, o individuo procura anu-
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lar-se e identificar-se com a outra cultura, tentando analisa-
la mais objetivamente. Em uma terceira fase, susbtitui-se a
dualidade pela multiplicidade: os valores do ouytro sdo per-
cebidos como sendo tao relativos quanto os proprios. Final-
mente, o individuo, modificado pelo encontro e pela percep-
cdo de uma outra cultura, reconstroi a sua identidade, dife-
rente da que possuia inicialmente e ndo anulada pela iden-
tidade do outro (cf. Dombusch, 1998, 16ss.).

Tais constatacOes tém levado a estudos que, atual-
mente, recebem na Alemanha a rubrica de estudos da
Interculturalidade. O termo & usado de maneira bastante
Imprecisa e ja conta com muitos descrédulos, que 0 acu-
sam de ser um “termo guarda-chuva” ’Qlara qualquer even-
to que envolva mais de uma cultura. No entanto, acredito
que a base da ideia dos estudos interculturais ¢ valida:
observar a propria cultura em pé de igualdade frente as
demais, ndo a considerando nem superior écom a conse-
(lente rejeicdo e valoracdo negativa propria dos xenofobos)
nem inferlor as outras (evitando as atitudes de “povos co-
lonizados” que se sentem culturalmente inferiores frente
a outras culturas e que acreditam que ‘tudo o que vem (e
fora @ melhor”). Tal perspectiva permitiria uma analise mais
neutra das razdes das diversas convencoes e visoes de
mundo que caracterizam 0s varios grupos culturais, con-
tribuindo para o respeito e compreensdo mutuos em situa-
?oes de encontros de individuos pertencentes a grupos di-
erentes. Na Alemanha, utiliza-se muito neste contexto a
palavra “tolerancia” mas eu a julgo inadequada para ex-
pressar 0 que se espera atingir nosS estudos interculturais:
por “tolerancia” entendo uma atitude de permissdo, mais
ou menos irritadica, frente a um comportamento que @
julgado madegua_do ou estranho. “Respeito”, no entanto,
parece-me traduzir a postura de constatacdo de uma dife-
renca, sem julgamentos, e a disposicdo de permitir que a
mesma se mantenha como uma opcao valida, que, no en-
tanto, ndo € preciso sequir ou evifar.
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~ Dentre os varios temas abordados pelos estudos da
Interculturalidade, estdo as interacoes linglisticas entre
membros de grupos culturais diferentes, em especial, aque-
les que falam linguas djversas. Por um longo tempo, pen-
sou-se que o apréndizado puro e simples do vocabulario e
das regras gramaticais de uma lingua estrang_elra hasta-
ria para garanfir uma comunicacao bem sucedida com fa-
lantes. dessa lingua. No entanto, tal ndo acontece. Varios
pesquisadores tém chamado a atencdo para o fato de que
outros fatores tém tambem ?rande Influéncia na comuni-
cacdo intercultural. Neste arfigo, procurarei ilustrar a im-
Portanma de tais fatores citando alguns trabalhos sobre o
ema e atraves da apresentacdo de exemplos ilustrativos,
baseados prmmloalrpente na minha area de atuacao como
professora de alemao como lingua estrangeira, ~
Como pano de fundo para demonstrara importancia da
atuacdo de fatores culturais sobre a expressdo lingistica,
apresenta_rel_al?umas reflexdes basicas sobre o tema, cons-
tantes principalmente de um artigo de John J. Gumperz e
Jenny Cook-Gumperz na obra Language and social identity
(1982), 0s _cluals partem do pressuposto de que a comunica-
%ao e muito mais facil entre individuos que tém um
ackground comum. Isso pode ser facilmente percebido ain-
da dentro de uma mesma cultura: pessoas que pertencem a
mesma profissdo, ou instituicdo, ou mesmo que viveram pro-
ximas por um longo tempo, como marido e mulher ou ami-
gos proximos, comunicam-se faciimente e estdo menos su-
jeitos a problemas oriundos de mal-entendidos. No entanto,
0s autores ressaltam que, quando os backgrounds sdo dife-
rentes, principalmente entre pessoas de nacionalidades/
culturas diversas,

0s encontros podem ser atormentados por mal-entendidos, falhas
de interpretacdo mutuas e avaliagGes erroneas de eventos... es-
trategias de persuasao e argumentacao aceitas tacitamente podem
deixar de ser bem sucedidas. Mais, as dificuldades que ocorrem
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em tais situacGes ndo desaparecem com uma maior intensidade de
contato intergmpal Pelo contrario, elas parecem aumentar e geral-
mente tomam-se mais agudas com opassar do tempo, quando as
dificuldades iniciais com a gramaticaja desapareceram Quando
essa situacao persiste através dos tempos, 0 que comegou como
uma diferenca comunicativa ligada a uma situagao isolada entre in-
dividuos podefossilizar-se em distingOes ideolagicas que recebem
uma determinada valoragdo, de modo que, cada vez que surgem
problemas de entendimento, elas ajudam a criar maiores diferencas
na simbolizacdo da identidade. (Gumperz & Cook-Gumperz, 1982,
p. 2 sf

Tal problema ¢ tambem apontado por Ehlich, que res-
salta a importancia de fatores outros que o dominio do
vocabulario e da estrutura de uma lingua estrangeira para
a_hoa comunicacdo Intercultural, e como o dominio desses
elementos apenas acentua a sua falta quanto a outros fa-
tores envolvidos: conforme o aprendiz aperfeicoa-se na lin-
gua estrangeira, os enunciados e atitudes anomalas tor-
nam-se cada vez mais esporadicos e, exatamente por Isso,
ganham uma nova dimensdo na_interacdo com 0S mem-

ros da cultura estrangeira, Dominando a lingua do grupo,
o falante estrangeiro & aceito como um_de seus membros,
desarmando os mecanismos de protecdo e tolerdncia, Os
enunciados e atitudes anomalas passam entdo a ser vistos
como (uebra das expectativas do grupo, as quais estdo na
base do entendimento e da confianca mutuos, podendo in-
clusive ser interpretadas como provocacdo ou outras atitu-
des semelhantes (cf. Ehlich, 1986, p. 50). _

Tais problemas de transferéncia de padroes culturais
deveriam ser estudados juntamente com os problemas de
Interferéncia, isto ¢, a tendéncia de aprendizes de uma
lingua estrangeira de transferir padroes de sua lingua ma-
terna para a segunda lingua. No entanto, até ha pouco

(1) As tradugoes das citacbes provenientes de obras escritas em inglés e alemdo sdo de minha
autoria.
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tempo, os estudos sobre problemas caysados por interferén-
cia do padrdo comunicativo materno tém sido concentrados
na fonologia e gramatica de sentencas, isoladas, nao levan-
do em conta as consequéncias comunicativas. Um exemplo
de transferéncia de padrdes culturais que se sobrepoem a
um dominio perfeito da lingua foi-me narrado recentemen-
te por uma colega da FFLCH/USP: uma conhecida sua, es-
panhola de nascimento, vive ha muito tempo no Brasil. No-
vamente na Espanha, foi a farmacia comprar alguns curati-
Vos ¢, a0 Interpelar a atendente, utilizou o correspondente
em espanhol a uma frase como “a senhora por acaso teria
curativos?” A atendente reagiu furiosamente, perguntando
por que ndo haveria de té-los, ja que aquilo era uma farma-
cia. A frase estava perfeita para os padroes gramaticais e
entonatorios espanhois, mas estava pragmaticamente ina-
dequada para aquela situacdo naquela cultura. O que seria
muito educado no Brasil pareceu ironico na Espanha.

EXEMPLOS DE MAL-ENTENDIDOS CAUSADOS POR DIFERENCAS
CULTURAIS

~ Gumperz & Cook-Gumperz argumentam que a identidade
social e étnica sdo em grande parte estabelecidas e mantidas
atraves da ||_ngua(t;em. ssim, em uma interacao linglistica,
falantes de diferentes hackgrounds culturais utilizam-se incons-
clentemente de estrategias distintas de uso da linguagem e de
retorica. Quando isso ocorre, & comum que diferencas na inter-
Pretagao de tais estrategias afetem o resultado de um encon-
10, como vimos no exemplo anterior. Os autores afirmam que
“mesmo uma palavra ou expressao estranha ou um tom de voz
mal interpretado podem afetar seriamente a confianca entre 0
participantes de uma interagdo” (Gumperz & Cook-Gumperz,
1982, B 8). Variog desses casos tém sido relatados em pesqui-
sas sobre ‘interacOes Interculturais. Como ilustracao, gostaria
de citar dois exemplos colhidos dessa literatura.
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Primeiramente, ha o caso de um restaurante na Inglater-
ra que tinha problemas com seus gargons_paquistaneses, por-
que estes eram considerados grosseiros pelos clientes
mgleses. No entanto, 0S mesmos empregados eram con-
siderados gentis pelos, cligntes paquistaneses. Durante
uma investigacdo etnolingistica, descobriu-se que os cli-
entes ingleses achavam 0s paquistaneses rudes quando
eles faziam perﬁuntas aos clientes, como, por exemplo,
que tipo de molho eles queriam, Descobriu-se, entdo, que
0s ingleses esperam, em tais 3|tuaﬁoes _(Iperguntasl), uma
curva entonatoria diferente daquela utilizada pelos pa-
quistaneses, provavelmente sob influéncia de sua lingua
materna, 0 que criava nos ingleses uma impressao de
desinteresse e rudeza. _

Um caso semelhante ocorreu com uma_estudante chi-
nesa na Alemanha, que também era considerada rude e
mal-humorada por seus colegas alemaes. Ela morava em
um conjunto residencial estudantil, que tinha um telefo-
ne comum a todos os moradores do andar. E costume que
gual_que[ morador do andar atenda ao telefone e chame o

estinatario do telefonema mais ou menos desta maneira:

“Fulano, telefone!” No entanto, a curva entonatoria dessa
frase € hastante marcada e convencionalizada, quase mu-
sical, alongando as silabas “te” e “fon” e terminando de
forma ascendente. A estudante chinesa, devido em parte
a sua dificuldade com a Imgua, ndo sequia tal melodia e
ainda utilizava uma curva descendente, o que era Inter-
pretado pelos alemdaes como irritacdo pelo fato de haver
atendido a uma chamada que ndo era para ela.

ESTILO CONVERSACIONAL E A CRIACAO DE ESTEREOTIPOS
E desnecessario frisar a importancia da conscienti-

zacao de que fatores culturais sao decisivos no que se re-
fere as convencdes validas para a formulacdo e apresenta-
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¢do de conteudos. Apos os exemplos apresentados, fica cla-
ra a responsabilidade, por exemplo, dos Intérpretes que atuam
em missoes diplomaticas ou negociacoes envolvendo par-
ceiros multinacionais. A eles cabe ndo somente a tarefa de
verter conteldos em formas lingQisticas equivalentes na
lingua estrangeira, mas tambem de “interpretar” o que sg
quIS transmitir juntamente com tais formulacoes linglisti-
cas.

Os exemplos citados anteriormente também ilustram
bem a necessidade de considerar, alem do lexico e da gra-
matica, outras “pistas” |I_ﬂ%UIStI§aS que sinalizam informa-
c0es relevantes em uma interagdo, como prosodia, pausas,
Idiomatismos, e outras expressoes convencionalizadas, os
quais, em conjunto, formam o que Gumperz & Cook-Gumperz,
entre_outros, denominam estilo conversacional. Os auto-
res afirmam que, na conversacdo, comunicamos simultane-
amente um contetdo e nossa atitude frente a ele (cf. op.cit.,
. 13). Tal fato fica bastante claro quando se pensa nas con-
sideracOes de Sperber & Wilson (1986) sobre a nocdo de
Relevancia em situag0es comunicativas: se um falante diz
algo de uma determinada maneira, seu interlocutor procu-
rara atribuir relevancia e, por conseguinte, significado, a
guglquer comportamento que eIeJuI?ue estar fora dos pa-
aroes de neutralidade frente a sifuacdo e ao tema da
Interacao. | S |

e acordo com diferentes socializacoes em diferen-
tes culturas, a nocao do que & “neutro” em termos de rele-
vancia pode variar muito. A assungdo basica € de que algo
esta sendo comunicado. O problema € como interpreta-o.
Onde os padroes divergem, como em varios casos de comu-
nicacdo intercultural, as convencoes diferem e a comuni-
cacao pode falhar. Gumperz & Cook-Gumperz alertam para
0 fato de que

este é um tipo de problema comunicativopraticamente desconheci-
do e a maioria das pessoas, portanto, interpreta o modo defalar
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de uma outra pessoa de acordo com suas proprias convenges.
Isto significaque alyuém podefazer inferéncias totalmente equivo-
cadas sobre outra pessoa. Porexemplo, ele/a pode concluir que
alguém esta sendo rude, irrelevante, chato ou simplesmente néo
fazendo sentido algum. (op.cit., p. 18)

_Um dos aspectos deste problema que tem merecido
muita atencdo na literatura sobre o assunto € o problema
da polidez e seus efeitos sobre a escolha de quais informa-
cOes sdo enfatizadas e quais sdo deixadas implicitas em
determinadas situacoes. Trabalhos como os de Tannen
(1986), Young (1986) e Glnthner (1993), entre outros, ilus-
tram como a expectativa de uma expressao mais ou menos
direta entre os participantes de_uma comunicacao
intercultural pode gerar problemas. Tannen examina dife-
rentes interpretacoes. de afirmac0Oes por parte de america-
nos e gregos, concluindo que os americanos preferem ex-
pressar-se de modo mais direto e ndo procuram por inter-
preta%oeSNbaseadas em detalhes como maior gu menor de-
monstracdo de entusiasmo atraves da entonagao, por exem-
Plo, 0 que pode levar a deficiéncias na comunicacdo entre
alantes das duas culturas. Youn? mostra como as dife-
rencas nas normas de polidez enfre chineses e america-
n0s podem resultar em ma-comunicacdo, ao examinar as
diferentes avaliagoes da melhor maneira de apresentar
um pedido: americanos fazem o pedido diretamente e em
sequida apresentam razoes que o justificam. Falantes chi-
neses, por outro lado, consideram. tal estratégia tremen-
damente rude e perigosa, por implicar que. o falante tenta
Impor sua vontade aos demais. Para 0s chineses, & neces-
sario primeiro listar as razoes que os levaram a fazer tal
pedido, para ctue 0 proprio interlocutor conclua que o pedi-
do & decorrente das circunstancias. A impressao resultan-
te e de inseguranca e falta de convicgdo, por um lado, e 0
de rudeza e falta de consideragdo frente aos demais, do
outro. O mesmo acontece em interacOes envolvendo chi-
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neses e alemaes, conforme a obra de Glnthner: os ale-
maes _consideram 0s chineses como dissimulados e sem
opinido propria, sempre prontos a concordar com o
Interlocutor; 0s chineses, por sua vez, aterrorizam-se com
a “agressividade” dos alemdes e com a sua falta de tato
para questoes pessoais. Novamente, diferentes convengoes
culturais sobre o que deve ser ou nao tematizado e quando
fazé-lo levam a mal-entendidos e a criagdo de estereotipos
e preconceitos.

AS DIFERENCAS BATEM A NOSSA PORTA

~ Pelos exemplos apresentados, poderiamos supor que
tais divergéncias culturais se restringissem a inferacoes
entre falantes de culturas ocidentais e orientais. Isto nao
e verdade. Apenas, por estarmos fortemente conscientes
das grandes diferencas culturais entre Oriente e Ociden-
te, temos maior tendéncia a interpretar Problemas_ de_co-
municacao como decorrentes de diferentes socializagoes.
Mas 1sto ocorre tambem entre culturas de cada um dos
grandes blocos. Podemos, aqui, voltar ao exemplo mencio-
nado no Inicio deste trabalho: o artigo do jornalista ameri-
cano € mais uma excelente tlustracdo de que a maneira
como as pessoas se expressam linglisticamente, com muita
freqiéncia, @ considerada como expressdo de seu carater.
Q autor do artigo detecta um ponto de divergéncia linglis-
tico entre sua cultura e a brasileira, quando afirma que
falantes brasileiros evitam utilizar-se de elementos nega-
tivos nas interacOes. O jornalista busca entdo as razoes de
tal divergéncia na socializacdo dos dois povos e especula
que a origem dessa aparente “objetividade maior” dos ame-
ricanos frente ags brasileiros (ambos moldados fortemente
pela cultura ocidental europeia) talvez esteja na grande
Influéncia do protestantismo na formagdo dos primeiros, a
qual influenciaria seu modo de expressao.
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~ Porém, mesmo entre comunidades da mesma orienta-
cdo religiosa ocorrem choques culturais. O mesmo choque
vivenciado pelo jornalista, entre “orasileiros corteses/ameri-
canos rudes” repete-se quando alemaes mt_era?em_ com ame-
ricanos, porém, com a diferenca qlue a dicofomia formada
consiste de “americanos corteses/alemaes rudes” conforme
demonstram varios estudos #cf. House, 1979; House/Kasper,
1981; Bymes, 1986 e Kotthoff, 1989 e 1989(a), entre outros),
ainda que ambas as culturas sejam predominantemente E)ro-
testantes. Alemaes assumem tambem o polo ‘rude” frente a
outras culturas (cf, por exemlplo, Genzmer, 1987 e Glnthner,
1993), sendo que isto normalmente & creditado a0 fato de oS
alemaes serem considerados por demais diretos e Incisivos.

Tal “franqueza total” parece ser admitida e cultivada
Felos proprios alemaes, que fregiientemente citam ag_Fa-
avras de Goethe: im Deutschen lilgt man, wenn man hojlich
ist (m alemao, mente-se quando se & gentil” - Faust, Ato
2%. 0 entanto, isto ndo significa que os alemées ndo co-
nhecam aJ)ollde_z. Varios estudos mostram o _contrario, In-
clusive o de Weinrich (h198€2, que contextualiza e desmis-
tifica a mtagao de Goethe. A sensacdo de desconforto sur-
ge do uso de diferentes Estrategias de Trabalho da Face2
em contextos diversos, em cada cultura.

- O estudo de Kotthoff (1989), sobre diferencas cultu-
rais entre alemaes e americanos que influenciam na co-
municacdo Intercultural, analisa diversos contextos nos
quais nao se esperaria esse tipo de problemas: entre eles
estdo os cumprimentos. Falantes alemaes demoram a com-
preender que a pergunta how are you? ndo_requer uma
resposta completa e sincera, como em alemao, mas ape-

(2) O termo “polidez” & comumente empregado na literatura para designar comportamentos
que tém por finalidade o estabelecimento e manutencdo das relagdes entre os participan-
tes de uma interacdo. Por considerar que este termo evoca conotagdes que néo sdo sempre
validas quando se investiga cientificamente tais processos, prefiro o termo Trabalho cla
Face que utilizo em minha tese de doutorado, com hase nos trabalhos de Goffman e
Brown & Levinson (vide Meireles, 1997).
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nas a repeticdo da pergunta. Descobrem também, a duras
penas, que ao encontrar um amigo ndo devem queixar-se
ou e falar sobre coisas desagradaveis, embora isso seja
comum na Alemanha. Outra fonte de problemas sdo situa-
?oes de despedidas: quando hospedes americanos mani-
estam o desejo, de se retirar, anfitriGes americanos agra-
decem que as Vvisitas tenham se dado ao_trabalho de visita-
los, mesmo que por pouco tempo. Anfitrides alemdaes na
mesma situacao, por outro lado, insistem para que as visi-
tas figuem mais um pouco, 0 que causa irritacao a convi-
dados americanos, porque Ihes da a impressdo que os anfi-
trides ndo se importam com suas vontades. Kotthoff alerta
para o fato de que, entre alemaes, o hospede deve mostrar
claramente seu desejo de sair imediatamente, caso con-
trario, estara apenas sinalizando que deve partir dentro
de algum tempo. | o

umprimentos e elogios também sdo fontes de mal-
entendidos: americanos parecem ser mais prodigos e efu-
Sivos em seus elogios que os alemaes. Conseqientemen-
te, 0 que oS alemaes interpretam como grande entusiasmo
por parte dos interlocutores americanos, realmente néo
existe, trazendo mais tarde uma grande frustracdo. A au-
tora relata um experimento, no qual falantes de ambas as
culturas deviam_ expressar-se sobre um pulover que um
amigo/a havia tricotado e que nao havia ficado muito bom.
A maigria dos alemdes ndo fez qualquer elogio e alguns
ainda incluiram alguma critica, Os americanos, por outro
lado, sempre procuravam por algum ponto positivo que pu-
dessem ressaltar evitando as criticas. Indagados pelas
raz0es de tal procedimento, os falantes alemaes justifica-
ram-se com base em seu senso de honestidade, enquanto
0S americanos julgavam mais importante evitar o desapon-
tamento da pessoa. O mesmo acontece em relagdo as cri-
ticas: em alemdo, sdo diretas e consideradas construti-
vas, enquanto. americanos optam por acentuar primeira-
mente possiveis aspectos positivos para suaviza-las.



Lingua e Literatura, ni 24, p. 131-148, 1998, 143

Ainda um outro ponto € a questdo das discussdes. e
debates: entre os alemaes, discussoes calorosas sao Vvis-
tas como um passatempo agradavel entre amigos, enquan-
to americanos, nas mesmas situacoes, evitam prender-se
a um tema ou demonstrar desacordo veementemente,

Uma diferenca de convenc0es culturais que costuma
causar muitos problemas a estudantes alemaes e america-
nos que estudam fora de seus paises € o da elaboracdo de
seminarios e textos cientificos: em textos americanos, a
argumentacdo tende a ser bastante linear e breve, enquan-
to 0s alemaes tendem a ser mais digressivos. Assim, profes-
sores americanos_freqiientemente perdem a paciéncia com
estudantes alemaes, que ‘Jamais dizem a_que vém” en-
guantoclorofessores alemdes tendem a considerar oS textos

e estugantes americanos como superficiais e pouco. elabo-

rados. Tais diferencas culturais quanto as expectativas de
elaboracdo desse tipo de textos tém grande,_lmPortanma,
quando se considera que as notas e conseqlentemente 0
sucesso nos estudos dependem delas. No Brasil, tive varias
oportunidades de vivenciar tal conflito de expectativas, ag
P_artlmpar de comissOes avaliadoras da prova oral dos certi-
icados de proficiéncia em lingua alemd, quando as arqu-
mentagoes de alunos brasileiros sdo freqentemente con-
sideradas deficientes por ndo sequirem o modelo alemao.

UM PEQUENO EXEMPLO DE DIVERGENCIAS ENTRE BRASILEIROS
E ALEMAES

0 estilo de argumentacdo ndo € o unico_ponto de di-
vergéncia culturalmente définida entre brasileiros e ale-
maes. Retomando ainda uma vez o exemplo citado no ini-
cio deste artigo, € interessante notar que o jornalista ame-
ricano tenha escolhido exatamente a aparénte relutancia
de falantes brasileiros utilizarem-se de expressoes nega-
tivas como ponto de partida para suas reflexdes sobre uma
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suposta dificuldade de assumir compromissos e posicoes,
pois exatamente essa “queixa” e freqlientemente expressa
por falantes alemaes com relagdo a brasileiros, dando ori-
gem a0 mesmo tipo de vanra?ao sobre “brasileiros corte-
Ses/dissimulados” frente a “alemaes diretos/grosseiros”

A constatacao de tal conflito levou-me a abordar um
de seus aspectos em minha dlssert_a%ao_ de mestrado, na
g_u,al analisel 0 uso de elementos sintaticos negativos em
lalogos das duas linguas. Este trabalho levou a conclusdo
de que falantes alemdes e brasileiros utilizam-se de ele-
mentos sintaticos negativos com a mesma freqliéncia de
ocorréncia, mas nao nas mesmas situacées de comuni-
cacao:

A analise dos dados obtidos mostrou que a primeiragrande diver-
géncia no uso da Negagao em ambas as linguas é na realidade
semdntico-pragmatica, sendo quefalantes brasileiros parecem
subtilizar elementos sintaticos negativos em categorias semanti-
cas de negagéo que implicam contestaco da ilocucdo ou do valor
de verdade de conteddos apresentados pelo interlocutor. (Meireles,
1991, p. 141)

Atraves das pesquisas para a dissertacdo de mestrado,
desenvolvi um ?rande Interesse pela diferenca de frequén-
cia de uso de elementos, sintaticos ne?anvos nas _categorias
que implicam discordancia com o interfocutor, ou Dissensao,
em ambas as linguas. Se ndo ha raz0es porque brasileiros
devam expressar menos sua Dissensdo que os alemaes, ha-
veria a possibilidade de uma preferéncia dos_ brasileiros por
uma Dissensdo menos explicita, devida a diferentes regras
culturais e visando a_minimizar a_possibilidade de conflitos,
como sugerido no artigo do jornalista americang?

Uma resposta definitiva a essas indagaces, por sua
complexidade e abrangéncia, demandara ainda muitos es-
tudos. O primeiro passo nessa direcdo consiste no estudo
da expressdo lingistica da Dissensdo entre falantes de uma
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mesma comunidade e das Estrategias de Trabalho da Face
mais utilizadas em cada cultura, que servira de hase para
Posterlores estudos e especulagoes. Em minha tese de dou-
orado centrel-me, partanto, no estudo da expressao da Dis-
sensdo em dialogos falados do Alem&o. Posteriormente, pre-
tendo desenvolver outros estudos correspondentes em dia-
Io?_os do Portugués, para depois proceder a estudos compa-
rativos que possam fornecer um panorama das possiveis se-
melhancas e diferencas do uso de Estrategias de Trabalho
da Face em situag0es de Dissensao. |
Este e apenas um dos inlmeros estudos que poderiam
ser feitos no campo dos estudos interculturais entre brasi-
leiros e falantes de outros grupos culturais. Certamente,
tais estudos contribuirdo sobremaneira para 0 ensino_de
linguas estrangeiras a falantes brasileirgs, para o ensino
de portugués como lingua estrangeira a falantes de outras
nacionalidades e Fara_um melhor conhecimento de nossas
peculiaridades culturais e de como elas afetam nossa pro-

ducdo lingdistica.

O QUE FAZER?

O simples fato de reconhecer que diferentes padroes
culturais determinam diferentes estilos de comunicacdo e
que cada padrdo é perfeitamente adequado para sua comu-
nidade linghistica ja & um grande passo. A proxima etapa
seria  estudo sistematizado de tais padr0es comunicativos
e sua inclusdo nos curriculos de cursos que visam a prepa-
racdo de individuos para, interacOes inferculturais, como
cursos de lingua estrangeira, relacoes publicas, tradutores,
Intérpretes etC., a fim de sensibiliza-los para a |m?ortanC|a
de tais fatores na comunicacdo. Ndo se trata de fornecer-
lhes formulas de como agir ou falar em um determinado
contexto (inter)cultural, mas apenas de despertar sua aten-
c40 para a existéncia de tais padroes comunicativos e para
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uma possivel necessidade de adaptacdes ou explicagdes
em pontos de divergéncia. _ )

Para finalizar” gostaria de citar uma sugestdo de
operacionalizacdo, feita por Kotthoff: a autora enfatiza a
ldeia de que cursos de lingua estrangeira ndo devem con-
templar apenas a transmissao de vocabulario e gramatica
da lingua estrangeira, mas tambem os aspectos sociocul-
turais da comunidade falante dessa lingua, integrando-
0s nas aulas. Para tanto, sugere que:

Oocupar-se coma culturaestrangeira, suas normas, valores e costu-
mes deve ser incluido na comunicagdo. Umconceito ampliado de comu-
nicacdo exige também a utilizacAo de meios de comunicagdo... porexem-
plo, Jilmes e videos. Dialogos de Jilmes podem ser utilizados, por
exemplo, para a analise de interagGes. Pode-se trabalhar cenas intei-
ras sob pontos de vista da analise lingiistica e cultural e assim iniciar
um processo de sensibilizacdoparaas especiflcidades comunicativas
da culturaestrangeira (Kotthojf, 1989, p. 458).
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ABSTRACT: In this paper we try to illustrate the importance of
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O IMBROGLIO GADDIANO

Mariarosaria Fabris.

RESUMO: O pastiche plurilingiiistico que caracteriza Quer
Pasticciaccio Brutto de Via Merulana ndo esta presente na tra-
dugdo brasileircL Desse modo, também o critério de montagem dos
varios niveis de realidade, que preside esse romance de Cario
Emilio Gadda, acaba sendo prejudicado.

Palavras-chave: Iiterat_ulra italiana moderna, Cario Emilio Gadda,
romance, pastiche plurilinguistico, traducéo.

Entre 1945 e 1946, Cario Emilio Gadda escrevia uma
das obras mais importantes da literatura italiana de todos
0s tempos: QuerPasticciaccioBrutto de ViaMerulana. Publicada
gnmewam_ente,na revista Letteratura énos numeros 26 a

1, entre janeiro e dezembro de 1946), fol apresentada
pefa editora Garzanti em sua forma definitiva so em 1957
Do ponto de vista literario, 0 romance chamava a aten-
Fa_o por ser um policial que frustrava as expectativas dos
eitores. Mas, era mesmo um policial? S
~Segundo o escritor Leonardo Sciascia, num pais cato-
lico como a Italia ndo pode haver romance policial porque
este_género literario “pressup0e uma metafisica: a exis-
téncia de Deus, da Graca - da Graca que, os teologos cha-
mam Reveladora”, o que seria uma heresia. Além disso, 0

(*) Professora de Lingua Italiana do Departamento de Letras Modernas, FFLCH-USP.
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detetive deveria ser “o portador da Graga Reveladora” e
para Gadda ndo & dado ao homem conhecer a origem de
seu mal nem achar uma solucdo por mais que a busque.
Por isso, se encontra perdido num emaranhado do qual
ndo consegue sair, pois sair significaria_ordenar as coisas,
e na Italia, novamente sequndo Sciascia (desta vez a luz
de Borges), “a ideia de ordem evoca a desordem mais pro-
funda; haja visto o fascismo” o

E sempre com sarcasmo e ironia que, em Quer
Pasticciaccio Brutto de Via Merulana, Gadda se refere ao
fascismo e principalmente a Mussolini, demonstrando
abertamente seus sentimentos com relacdo aquele regi-
me politico, com o qual havia simpatizado num primeiro
momento. |

Testa di Morto (Caveira), Pupazzo (Fantoche_z,
Facciaferoce $Cara-Brava - Somaro (Burro), Quer Tale (o Dito
Cujo), chillofetente d"o halcone ® Palazzo Chigge (aquele
mau-carater do balcdo de Palacio Chiggi), fondatore
delVimpero (i_umque_nnale_ (fundador do_imperio qtingienal),
Artefice de li nuovi destini de la patria (Artifice dos novos
destinos da patria) sdo alguns dos epitetos usados para
demgnar 0 duce, sendo que mesmo esse termo pode apare-
cer foneticamente deformado em truce (truculento? e buce
ou bucio (provavelmente formas abreviadas da palavra ro-
mana ou napolitana bucefalo, que em italiano corresponde
a bicefalo, monstro de duas cabegas)l

A maioria dos epitetos aparece em dialeto (romano ou
napolitano, via de reqra) N40 SO porque sdo a expressao de
um sentimento popular e mais generalizado, mas tambem
Porgue na lingua padrdo nao _se revestiriam do mesmo co-
orido. O duce e o fascismo sdo vistos como oS fautores do
mal, um mal que se espalha e contamina toda a socieda-
de, desde os dirigentes (0 poder politico, servido por
Ingravallo e seus colegas da delegacia de Santo Stefano

(1) A traducdo da maior parte dos epitetos foi tirada da verséo brasileira do romance.
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dei Cacco) até 0 povo, passando pelas camadas burguesas
(sintetizadas no predio de n° 219 de Via Merulana, onde
acontecerao 0s crimes). |

Para representar essa sociedade conturbada, Gadda
se vale de uma Babel lingistica - aspecto estilistico mais
marcante de todo o romance que se instaura desde suas
primeiras paginas. ,

Ja na apresentagao de Francesco Ingravallo, que € o
delegado encarregado de resolver os crimes de Via Merulana,
0 autor declara explicitamente o rumo lingdistico que to-
mara sua obra, a do pastiche:

‘Quanno me chiammenol... Gia. Si me chiammeno a me... puo sta
ssicure ch'® nu guaio: quacche gliuommero... de sherreta...”
diceva, contaminando napolitano, molisano, ¢ italiano, (p. 3)

‘Quando me chamam!... Pois &. Se chamam a mim... pode estar
certo de que € uma embrulhada: algum rolo... para desatar..."
dizia, contaminando napolitano, molisano e italiano, (p. 19)

O pastiche plurilingQistico vera alinhados lado a lado
ndo so o italiano e alguns dialetos peninsulares (napolitano,
molisano, romano, & mais véneto e milanés), mas ainda
uma serie de palavras estrangeiras (em francés, inglés, es-

anhol e alemao), alem de expressdes em latim e em grego.

) proprio italiano se apresenta em suas variagdes: a lingua
literaria, a lingua Padrao_e a lingua falada em nivel popular
(0 dialeto, em ‘geral) coexistem para criar uma lingua imagi-
naria 8ue_ permite descrever, sem aderir, a sociedade ro-
mana do inicio de 1927 ano em que o fascismo comecava a
Impor sua ditadura. , . ., .

O pastiche no nivel lingistico corresponde a uma va-
riedade de situacoes narrativas: o

) em alguns momentos, parece obedecer a critérios
mimeticos, como neste desabafo da senhoria do delegado
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Ingravallo, em que a passagem da lingua para o dialeto
romano (de inparma de mano em dlante?, segundo Andreia
Birtolon (p. 44), ¢ indicio de uma mudanca no estado dalma
da personagem:

‘Unasignora come me! Vedova dei commendatore Antonini! Che si
puo dire che tutta Roma lo conosceua: e quanti lo conoscevano, lo
portavano tutti inparma de mano, non dicoperchéfosse mio marito,
bon anima! E momeprendonoper imyffittacarnere? loaffiitacamere?
Madonna santa, piuttosto me butto afiume. " (p. 2)

‘Uma senhora como eu! Vidva do comendador Antonini! Que, pode-
se dizer, era conhecido em toda Roma: e por todos que o conheci-
am, era tratado ali napalma da méo, néo digo porquefosse meu
marido, que Deus o tenha! E agora me tomampor dona de penséo!
Eu, dona de pensao? Deus me livre, prefiro me atirar no rio.” (p.
18)

b) em outros momentos, 0 petstiche sugere a busca de
uma expressdo mais veraz do carater e da psicologia das
personagens, como no interrogatorio de Ines Cionini, a ga-
rota do presumivel criminoso, em que a alternancia de
napolitano e romanp, que caracteriza os dialogos, cede |u-
ar a lingua literaria quando a palavra passa ao narrador
no_ Ultimo paragrafo), mostrando a mudanca de opinido dos
policiais com relacdo a moca. Se antes a encaravam como
uma mulherzinha vulgar, no fim descobrem que ela nada
mais ¢ do que um ser humano acossado pela miseria, um
ser marcado, mas que ainda mantem sua dignidade:

“Capisco, "riprese il dottor Fiume. ‘Dimmi, ora: com®, chefaccia
tiene, chesto Diomede? A proposito: Diomede: ¢ il cognome?”

‘Er cognome suo...": la Ines abbasso gli occhi:arrossi aprender
tempo: afabbricare la settantatreesima bugia. ...

‘Embe, er cognome nun me Vhavoluto di. ”

‘Pero doppo t'ha ditto, " rincalzo Ingravallo. “Faori il  cognome.”
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‘Piccere, ascolta. Nuie, cca, & megliope tte... abbiamo bisogno dei
tuo aiuto.”

‘Sor commissario mio, che hisogno potete ave d’un regazzo? Lui
nun hafatto rnale a nissuno.

‘A te sii... dal momento che tha raccattata ilpattuglione. ™
‘Embe, questi so’ pasticci nostri: la questura nun se n'ha da
incarica: so’ajfari nostri.”

‘Ah! laquestura non se n'hada incarica! Piccere, tu stai sharianno.
Quelloch’haddafa ‘aquestura osapimmo nuie. ”[..]
‘Diomede, dunque... e lo sguardo dei dottor Fumi ebbe la
inderogabilita d ‘una richiesta di documenti, di carte necessarie.
‘Mbe, m hanno detto che se chiama... Diomede: Lanciani Diomede.
E shotto in una sorta dipianto soffocato, sommesso. [..]

Chino il capo, che, ricadendo sul volto, i capelli aridi o impastati
misero inombre, & a momenti nascosero. Le sue spalle parvero
gffilarsi, ischeletrirsi, quasi, nei sussulti di un tacito singhiozzo.
Si riasciugo il volto, e il naso: con la manica. Levo il braccio: volle
nascondervi il pianto, ripararvi il suo sgomento, il pudore. Una
sdrucitura, alVattacco delia manica, un altra delia sottostante
maglietta, scoprirono il biancheggiare delia spalla.

Nulla aveva piiX per celarsi, che quello strappato e scolorato avanzo
d’indumento dipovera. (p. 198-199, 203)

‘Entendo™ retomou o doutor Fumi. Agora diga-me: como €, que
cara tem esse Diomede? A proposito: Diomede: € 0 sobrenome?”
‘O sobrenome dele...” a Ines baixou 0s olhos: corou para ganhar
tempo: parafabricara septuagésima terceiramentira. [..]

‘Bem, osobrenome ele ndo quis me dizer.”

‘Porém, depois ele lhe disse" reforcou Ingravallo. “Va despejan-
do osobrenome.

‘Escute, guria. Ca entre nos, & melhor pra vocé... precisamos da
sua ajuda.”

‘Seu delegado, que precisdo podem ter de um mogo? Ele ndofez
mal a ninguém.

‘Fez a vocél... visto que vocéfoi detida pela patrulha.”
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‘Bem, 1550 € rolo nosso: a delegacia ndo vai querer se meter nis-
$0: S&0 negocios nossos.

WAh! a delegacia ndo vai querer se meter nisso! Guria, vocé esta
muito[eriganada. NOs é que sabemos 0 que a delegacia devefa-
zer.” ..

(Diomede, portanto... e 0 olhar do doutor Flimi assumiu a
inderrogabilidade de uma exigéncia de documentos, de papeéis
Necessarios.

‘Pois bem, me disseram que se chama... Diomede: Diomede
Lancianl "E desatou numa espécie de choro sufocado, submis-
0. [.]

Baixou a cabeca, que, caindo sobre o rosto, 05 cabelos asperos
ou empastados sombrearam por um momento esconderam Seus
ombros pareceram afinar-se, definhar, quase, nos estremecimen-
tos de um silencioso solugo. Enxugou o rosto e 0 nariz: com a
manga. Levantou o brago: quis esconder o choro, proteger sua
angustia, opudor. Umrasgdo na costura da manga, outro na cami-
seta de baixo descobriram a brancura do ombro. Nada mais tinha
para cobrir-se a ndo ser aquele trapo rasgado e desbotado de uma
roupa de pobre. (p. 170-171, 174)

Q) algumas vezes, 0 pastiche serve para quebrar a
univocidade do padrdo linguistico, como neste trecho em
%ue, das reflex0es de Francesco Ingravallo sobre Liliana

alduccl, uma das vitima do assassino, passamos para 0s
comentarios do povo sobre a riqueza dos moradores do pre-
dio, sobretudo do casal Balducci e da condessa Menegazzi,
em cujo apartamento se da o primeiro crime, o furto. Na
tensdo entre lingua e dialeto, este acaba por contaminar
toda a escrita. A descricdo, gracas ao emprego do discurso
Indireto livre, transforma-se no diz-que-diz popular do qual
0 delegado In%ravallo-ou 0 autor, Uma vez que no roman-
ce € constanie a r_n_udan%a de narrador - se torna o
porta-voz, o que justifica o fato de, no meio do romano, se
Insinuar 0 napolitano (ce steva na signora, na contessa, che
teneva nu sacco *esolde pure essa, na vedova):
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Ma lei era ancorapia riccaper conto suo. Gia in quergran palazzo
der ducentodicinnove nun ce staueno che signorigrossi: quarche
famija dergenerone: ma soprattutto signori novi de commercio, de
quelliche unpo' d’anni avanti lichiamaveno ancorapescicanl

E il palazzo, poi, la gente der popolo lo chiamaveno er palazzo
deli’oro. Perché tutto er casamento insino ar tetto era come imbottito
de quer metallo. Drento poi, cereno du scale, A e B, co seipianie
co dodici inquilini cadauna, due perpiano. Ma il trionfo pit granne
era su la scala A, piano terzo, dove che ce staveno de qua |i
Balducci ch'ereno signori co liJiocchi pure loro, e infaccia a |i
Balducci ce steva na signora, na contessa, che teneva nu sacco e
solde pure essa, na vedova: la signora Menecacci: che a cacciaje
na mano in quarziasi posto ne venivafori oro, perle, diamanti:
tutta la robba piu de valore che ce sia. (p. 6-7)

Mas ela, no que Ihe tocava, era ainda mais rica. Pois nesse grande
casardo, no 219, s0 havia gente cheia da nota: algumasfamilias
do generone: mas principalmente novos magnatas do comércio,
desses que alguns anos atras ainda eram chamados de tubarges.
E 0casardo, entdo, erachamado de palacio de ouropela gente do
povo. Porque todo opredio, até o telhado, pareciaforrado daquele
metal. L4 dentro havia duas escadarias, Ae B, com seis andares
e doze inquilinos cada uma, dois por andar. Mas o triunfo maior
ficava naescadaA, terceiro andar, onde de um lado moravam os
Balducci que eram ricagos dos bons, e nafrente dos Balducci
vivia uma senhora, uma condessa, com a burra cheia de dinheiro,
uma vidva: a senhora Menecacci: que, quando punha a mao em
algum lugar,fazia aparecer ouro, pérolas, brilhantes: tudo coisas
das mais caras que existem, (p. 21)

d) outras vezes, 0 pastiche resume o critério de mon-
tagem - ndo so linguistica, mas dos varios niveis de reali-
dade, como sugere Julia Marchetti Polinesio (p. 98) - que
preside toda a obra, como na descricdo da perturbacdo de
um velho guarda-linhas ao Ihe comunicarem que sua so-
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brinha, Camilla Mattonari (2 quem o ladrdo confiara as
j0ias roubadas), havia sido intimada a depor:

Uvecchietto, in realta, nelVudire una voce sconosciuta veniva pre-
so dal panico. Al telefono, spiego dura la ragazza, ove non si
trattasse di chiamate o di comunicazioni di servizio, era
infallantemente coito da paralisi dei basioglosso, lei disse cheje
sefermava la lingua: come un ingegnere poco incline alVoratoria
che manovriperfeitamente isuoi abachi e tuttavia non disponga ‘tl
parole abbastanza appropriate”nonché disujficienti verbi italiani
da poterpetrarcheggiare sulle notizie poco buone. Una tipicaaphasia
coram telephono, reverenza, dispetto, incapacita di esprimersi in
lingua, e il dubbio e anzi Vossedente certezza di poter essere
ascoltati e naturalmente scorbacchiati da terzi, da ignoti imbecilli,
e in definitiva lo smarrimento delia personalita propria e lo
spappolamento dei logos in una rubefatta balbuzie, serpeggiava o
stagnava endemica inEuropa e pero nella penisola italiana a quegli
anni, di teléphone avec la manivelle. (p. 290)

0 velhote, na realidade, ao ouvir uma voz desconhecida, entrara
em panico. Ao telefone, explicoua moca com dureza, quando néo
se tratava de chamadas ou de ligag0es de servico, era tomado por
umaparalisia do basioglosso, que Ihe travava a lingua, sequndo
ela: como um engenheiro pouco dado a oratoria que manuseie per-
feitamente seus abacos e ao mesmo tempo ndo disponha de “pala-
vras suficientemente apropriadas”e também de verhos italianos o
bastante para poder petrarquear sobre as noticias menos hoas.
Uma tipicaaphasia coram telephono, reveréncia, despeito, incapa-
cidade de exprimir-se na lingua e a dlvida, a certeza obsessiva
alias, de poderestar sendo ouvido e naturalmente ridicularizado
por terceiros, por imbecis desconhecidos, e, em suma, aperda da
propriapersonalidade e o empastamento do logos numa rubefeita
balblcie serpejava ou estagnava endémica na FXwopae também na
peninsula italica naqueles tempos, de téléphone avec la manivelle.
(p. 242)
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. Nesse ultimo trecho, o pastiche plurilingiistico parece
atingir seu apice ao misturar lingua padrdo e lingua litera-
ra ?por exemplo: as conjuncoes ove, com valor de"qualora =
quando, e pero, com valor de percio = portanto; o adverbio
erudito infallantemente e os adjetivos raros ossedente e
scorbacchiatoem vez de infallibilmente, ossessionante e schemito,
respectivamente), linguagem popular (a forma dialetal em je
sefermava la lingua) e linguagens especificas (a filosofia gre-
%a classica pede emprestada a palavra logos e @ medicina,

asioglosso e aphamag)), alem de termos e expressoes em gre-

0 (aP]hasm e a grafia de telephono), latim Fcoram) e frances
?telep one avec lamanivelle). _

. E um dos momentos em que se toma mais patente a
filiacdo gaddiana a corrente dantesca da literatura italia-
na, em oposicdo ao “unilingiismo petrarquesco” (e & inte-
ressante notar que o autor emprega sintomaticamente o
verbo petrarcheggiare = petrarquizar para significar o domi-
nio da lingua padrao), isto €, “aquela lingua absoluta e
(quase a-historica em sua suprema pureza™ que se perpe-
tuou “nas escolas, nas academias, privilegio das classes
conservadoras e dominantes” como havia observado Pier
Paolo Pasolini (p. 314) num dos ensaios dedicados a Gadda.

0 embaralhamento das linguagens corresponde a no-
cdo de realidade que o autor tem e nos transmite; uma
meada - “nodo 0 gromg{ho, 0 garhuglio, 0 gnommero, che alia
romana vuol dire gomitold’2- cujo fio ndo se consegue en-
contrar. Isso explica em parte por que, embora aparente-
mente 0 romance se estruture como um policial (de fato,
ha dois crimes e as djligéncias para descobrir o crimino-
s0), quando nos aproximamos da solucdo do caso, 0 autor
ndo satisfaz nossa curiosidade. Gadda ndo esta interessa-
do em apontar um culpado, ndo ha culpadg: o que ele quer
nos mostrar - atraves da Investigacdo policial ou, se qui-

(2) Traducdo: “n6 ou trama, garabulho ou gnommero, que em romano quer dizer novelo”
(Gadda, 1990, p. 18).
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sermos, da sondagem psmoléglca - @ oMo, a0 viver num
periodo historicanente marcado pela violéncia e pela irra-
cionalidade, toda a sociedade se deixa contaminar.

O imbroglio das acdes, portanto, s0 poderia ser ex-
P_res"s_o pelo pastiche lingtistico. Mas, 0 que sobrou do pluri-
Inglismo gaddiano na versao brasileira de seu romance -
Aguela Confusdo Louca da Via Merulana- da qual nos
servimos para traduzir os exemplos apresentados? Bem
pouco, pois, como o leitor tera observado, atraves da opcao
pelo registro Unico, ndo foi s0 0 colorido dos dialetos. que se
perdeu; mas muitas nuancas da propria lingua literaria
que os tradutores nem sempre puderam ou souberam ex-
pressar em portugués. A traducao e problematica - como
nao poderia deixar de ser, dada a_complexidade da ohra -
desde o titulo, em que a perda maior € a reducdo do signi-
ficado do termo pasticcio (pastiche e confusdo), ainda mais
se observarmos que este, em italiano, aparece na sua for-
ma aumentativa com valor de_P_rematlvo, pasticciaccio. Os
tradutores estdo cientes das_ dificuldades que o texto apre-
senta, mas essa consciéncia se ofusca quando, para se
Jdustlfblcarem, transformam o contetdo no aspecto central
a obra:

“0 que ndofoi possivel recuperar na traducdofoi o efeito do uso
dos dialetos. O texto perdeu em sutileza de caracterizacdo e
coqueterie metalinguistica (embora, quem sabe, tenhaganho em
inteligibilidade) e, 0 que & mais grave,justamente naexpressao do
poloprimordial, visto ser o dialeto o veiculoprivilegiadopor Gadda
para representar a vulgaridade da vida em sua verdade mais
visceral’3

Em 1959, ao levar para g tela a adaptacdo do romance

Intitulado Un Moledetto Irhbroglio, o diretor Pietro Germi fazia
com que oS intérpretes so se exprimissem na lingua padrdo,

(3) A F. Bernardini. “Prefacio”, in Gadda, 1990, p. 8.
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confiando a que deveria ser a expressdo em romano das
personagens populares a musica-tema Si no me moro, numa
operacao parecida a empreendida pelos tradutores, que, ao
reduzirem a mimese linglistica dos dialetos a alguns termos
em giria, acabaram depauperando o universo gaddiano.
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A LINGUA HEBRAICA COMO FATOR DE
INTEGRACAO DE UM POVO

Ana Szpiczkowski*

O objetivo desse artigo € analisar a lingua hebraica
como fator de integracdo do povo judeu, independentemente
de seu tempo e de sua localizagao (Iqeograflca. Mesmo an-
tes da criacdo do Estado de Israel (1943), durante as dife-
rentes diasporas judaicas, quando o hebraico falado prati-
camente adormeceu, 0s judeus contaram com a escrita
hebraica como um veiculo de comunicacao, que se tomou,
DO iS0, aprqPrlada para servir como uma lingua comum,
unindo as diferentes comunidades e preenchendo uma
crucial fungdo sociologica. O hebraico €, assim, fator de
identidade judaica. Seu uso ininterrupto propiciou a inte-
%ragao do povo judeu, apesar das influéncias alheias. O

ebraico € uma semente importante, uma ponte ou meio

social de contato entre os judeus de Israel e os judeus do
estranglelro, assim como entre os proPrlosJudeus de Israel
que falam uma variedade de linguas trazidas de seus anti-
gos lares, & mesmo com 0S andudeus (que procuram por
Seu intermédio a compreensdo do Velho Testamento.

.0 hebraico consiste, portanto, em um valor cultural
mais do que em simples designagOes associadas as neces-
sidades de um pais moderno, meramente tecnico ou utili-
tario. . . . .

A lingua hebraica tem sido associada ao povo g)ud_eu
desde a Antigiiidade. Mesmo nos tempos, em que 0 hebraico
deixou de ser falado, passando a servir, principalmente,

(*) Professorade Lingua e Literatura Hebraica do Departamento de Linguas Orientais, FFLCH-
USP.
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para leifura e escrita, como lingua das orac0es e em ativi-
dades literarias (apos a destruicdo do Segundo Templo -
angi_ 70 d.C.), ele sobreviveu atraves dos longos anos de
exilio,

Apesar do emprego do aramaico (lingua Semitica apa-
rentada ao hebraico), que se tornou parte integrante da
cultura lingaistica judaica, do idiche (lingua judeo-alema
falada Peloswde,us aschkenazim - orlﬁlnarlos da Europa
Oriental), do”ladino (lingua judeg-espanhola que se desen-
volveu entre os judeus exilados da Espanha apos as expul-
s0es daquele pals na década de 1490), osjudeus, atraves de
todos os periodos do Exilio, nunca deixaram de ler e escre-
ver em hebraico, até que ele voltou a ser falado na Palesti-
na, ha cerca de cem anos. As outras chamadas “linguas
Ju,d_alcas_”, 0s dialetos idiossincraticos judaicos falados em
varias diasporas tinham muitos componentes hebraicos. As
palavras hebraicas foram utilizadas por judeus em todas as
esferas de suas vidas. O componente Rebraico lexical ser-
viu como caracteristica principal na distincdo das linguas
judaicas de outras linguas locais. o

Desde o Holocausto diminuiu de forma tragica o pa-
pel da lingua Idiche, que foi antes a lingua principal de
unido. O uso do ladino atualmente & mais limitado ainda.

O lluminismo, o Sionismo e o estabelecimento do Es-
tado de Israel foram, ao menos para aqueles que la se
estabeleceram, etapas para o israelita se tornar um povo
como qualquer outro. Ndo mais um aglomerado de grupos
ligados entre si por religido e pelo legado deixado pelos
antepassados, e separados de outros povos pelas muralhas
do Gueto, mas um povo com um pais como outro qualquer,
com uma ImPua propria, que & o hebraico.

Varios fatores ndo-lingisticos exerceram um papel
central no_renascimento do hebraico falado: o fervor na-
cional sionista, seguido da realizacdo de um sonho de 2.000
anos de retornar-a Sion, foi um catalizador poderoso no
processo. As necessidades sociologicas foram engendra-
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das pela variedade de,l[n%uas trazidas a Israel de todos oS
pontos da Diaspora: idiche, ladino, alemao, russo, arabe,
persa e outras. Nenhuma dessas linguas poderia_servir
como uma Imqua natural. No passado, judeus das diversas
diasporas_contaram com a escrita hebraica como veiculo
de comunicagdo, a qual foi, por isso, apropriada para servir
como lingua comum, upindo as diferentes comunidades e
preenchendo uma crucial fungdo sociologica. _

A lingua de um grupo social € o instrumento que mani-
festa sua cultura e de certo modo Ihe da forma - em toda
sociedade ocorre a Influéncia reciproca entre cultura e lin-
gua. O hebraico hiblico expressa a cultura, as formas de pen-
samento e as areas de interesse dos antepassados nos pe-
riodos do primeiro e do segundo templo; a lingua dos sabios
esta associada a cultura dos tanaifas e dos amoraitas. O
hebraico israelense, por sua vez, esta ligado a vida espiritual
e a0 modo de pensar do povo de Israel; este, depois de absor-
ver fortemente a cultura ocidental, ira dete,rmmar que 0
hebraico israelense sera influenciado pelas linguas ociden-
tais, principalmente o inglés. o o

hebraico &, portanto, fator de identidade judaica.
Seu uso ininterrupto_ propiciou a integracdo do povo judeu,
apesar das influéncias alheias, ,
A questdo de uma lingua Unica comum (meschutefet)
e muito importante para a comunicacdo entre todos 0s seg-
mentos do mundo judaico. o ,

Como & possivel reconhecer a ligacdo entre a lingua
de uma sociedade e sua cultura? _

E facil reconhecer nas “partes da realidade” que re-
cebem um nome em uma unica Iln(tlua: em qualquer outra
lingua ndo ha palavra correspondente a Schofar - trombeta
de ‘como; porta-voz, assim como ndo ha correspondente a

alavra Inglesa Whisky, que ja traduz ao que se refere.
omo dizer 8ent_|eman,e_m hebraico ou Rosch Yeschiva
chefe de academia talmudica - em inglés ou portugués? Mas
Isto ndo € o principal. O mais importante & que aquilo que
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aparece no dicignario de uma lingua unica refere-se a uma
unidade da realidade e que pode subdividir-se em duas ou
mais unidades em outra lingua. Tomemos como exemplo a
palavra “relogio” em portugués ou Schaon em hebraico,
que se referem ao instrumento que mede o tempo, ao pas-
S0 ciue em inglés ha uma diferenca entre watch (de pulso)
e clock (de parede). Nem sempre & possivel explicar de
onde vém as diferengas nesta divisao _entre as linguas.
Entretanto, normalmente € possivel verificar que em cada
lingua esta divisdo reflete a situacao cultural e social da
socledade dos falantes e de sua localizacdo geografica.
O renascimento da lingua hebraica & uma das mais
Importantes conquistas sionistas; apesar de ela ser estu-
dada na diaspora, uma parcela_consideravel de judeus nao
possui um conhecimento de leitura e fala em hebraico.
A ||tur%|ajud_a|ca composta e direcionada, na sua maio-
ria, para o hebraico, pode gerar certo desconforto aqueles
(que nao Possuem conhecimento suficiente dessa lingua, Prm-
cipalmente aos [Qreocupados com 0 Seu contelidg. Caracteres
diferentes das linguas ocidentais, escrita da direita para a
esquerda e vocabulario desconhecido levam a dificuldades
de comunicacdo. Preocupadas com a compreensdo e identifi-
cacdo dos seus integrantes, algumas sma_gogias ligadas ao
movimento reformista judaico passaram, inicialmente, a con-
duzir suas oracoes no idioma local. Atualmente, ao percehe-
rem a importancia do hebraico como fator de Integracdo, e
atentas ao entendimento que o uso da lingua materna lhes
Proporcmna, Passaram a_oferecer aos seus freqiientadores
extos_traduzidos e transliterados. |

~ Caberia aqui a mencdo de que a lingua hebraica tam-
bém & um elemento de ‘interesse para povos. de cultura
ocidental que tém como base a Biblia em hebraico, que sao
conduzidos a ela em busca de conhecimento ling(istico
para a leitura do Velho Testamento no_ original. _

Pergunta-se entdo: € importante difundir conhecimen-

tos do hebraico da Diaspora principalmente porque ela é
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hoHe a lingua oficial de um pais judaico? Este valor & inega-
vel, Mas 0 hebraico possui credencials que antecedem a Cri-
acao do estado. Ele e naturalmente um elemento importan-
tissimo para a educacdo judaica, dai o termo hebraismo, da
mesma forma que se usa 0 termo helenismo. Helenismo ¢
mais do que a lingua grega, mais do que a _antha mitologia
grega ou religido, mais do que a arte da Grécia antiga. E uma
expressdo corrente no oceano infinito das investigagdes hu-
manas, do humanista apaixonado que deseja encontrar se-
guranga dentro de si mesmo, e encoraja a busca da verdade,
eleza e harmania. Judaismo tambem € uma poderosa cor-
rente, que ndo alcancou a exaustdo e ainda possul
potencialidades ,JarNa se auto-renovar, rejuvenescer, e adqui-
rir novas modulac0es podendo, de acordo com Greenberg
ser comparada a uma melodia e ndo a uma escultura. A
civilizacdo egipcia antiga, por exemplo, ha muito se tomou
estatica; ela nao pode produzir vida nova. Ela tem um s;gmfl-
cado arqueologico maior que o historico. Deve-se considerar
0 judaismo, ou no caso, o hebreismo, ndo como um fossil
plastico completo mas como uma melodia; e melodia - princi-
palmente porque a “area” de sua existéncia é tempo - tem
um principio € infindavel continuidade. Ha sempre espago
para possiveis variagdes, até para mudancas criativas, desvi-
0s, € contrastes complementares para novas experiéncias
em relacdo a si mesma; mas esses experimentos ndo deixam
sua “memoria” com seu passado, ou com aquelas forcas que
criaram 0 passado. _

0 hebraico & uma semente importante, uma ponte ou
meio social de contato entre os judeus de Israel e o0s ju-
deus do estrangeiro, assim como entre 0s proprios judeus
de Israel que falam uma variedade de linguas trazidas de
seus antigos lares.. Mas o hebraico, & mais do que simples
designacOes associadas as necessidades, de um pais mo-
derno, meramente técnico ou utilitario. E um valor cultu-
ral, pois aquele que ndo conhece seu significado profundo
e Seu contexto espiritual presente em expressoes hebraicas
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tals quais Mitzva - obrigacdo religiosa; boa acdo, Avera -
transgressao, delito, Kascher - a,dequado;Jnte[qro; de acordo
com 03 preceitosjudaicos, Gueula - redencdo, lbertacdo, res-
gate, Tikun - reparo; reforma; Nregula?ao;_ denominacao apre-
Ces especiais, Tumf - profanacdo;contaminagdo; impureza (se-
ungdo os preceitos judaicos), Tahara - pureza, P_urlflcagao,
ira - temor; veneracdo; idolatrja, Tzedaka - AUS ica; pieda-
de; caridade, beneficéncia, Hessed - hondade; ignominia,
Messirut Nefesch - abnegacdo, Kidusch Haschem - marti-
rio pela santificacao do Nome S,agrado, Teschuva - resposta,
contestacdo; retomo; ciclo, periodo; arrependimento, penitén-
cia- ndo pode se sentir co\mo_Parte de um grupo que da voz,
conscientemente ou nao, aquilo que o autor chama de “me-
lodia judaica” Ate mesmo a educacdo judaica secular em
Israel"e na Diaspora precisa por isso ser nutrida das_fon-
tes consideradas, pelo menos formalmente, como religido
- se ela ndo e para ser drenada ate aquelas forcas que
constroem uma personalidade judaica, _
Para sua continuidade, a lingua hebraica, precisa ocupar
naturalmente um papel central na vida judaica, pois ndo é
possivel haver hebraismo sem o som original em hebraico.
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A PSICOLOGIA CULTURAL: UM CAMINHO PARA
A ENTRADA DA EDUCACAO NA CULTURA?

Lélia Erbolato Melo *

*N&o se pode compreender 0 homem
sem levar em conta a cultura na qual
ele esta inserido” (Jerome Bruner).

A intencdo deste trabalho € revisitar uma obra re-
cente (1996) de Jerome Bruner em que ele preconiza o
desenvolvimento de uma psicologia cognitiva orientada cul-
turalmente. Neste sentido, o erro do behaviorismo, segun-
do o autor, era de se interessar apenas pelos comporta-
mentos, enquanto o erro das ciéncias cognitivas e de se
Interessar pelos processos mentais, mas sem levar em conta
a cultura na qual o individuo esta inserido. Embora, no
inicio, Bruner fosse um psicologo estritamente experimen-
talista trabalhando sobre a percepcdo, ele sempre pensou
que € ridiculo tentar compreender o homem sem levar em
conta o ambiente cultural no qual e pelo qual ele opera no
mundo. Para tanto, preconiza o desenvolvimento de uma
psmolo?la_quentada_ culturalmente. Afinal, em que consiste
uma tal visdo da psicologia? O postulado central desta abor-
dagem € que o espirito "se constitui atraves da cultura. A

(*) Professora do Departamento de Linguistica, FFLCH-USP.
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significacdo que cada um de nos tem do mundo e de si mes-
mo & modelada pela cultura e depende da existéncia prévia
de um sistema simbolico partilnado pelos membros de uma
comunidade, E, pois, essencial estudar como_ este sistema
de valores, de trocas e de poderes que constitul uma cultura
Influi nas pessoas que fazem parte dela. Por outro lado, ¢
Impossivel compreender a atividade mental se ndo se consi-
dera o contexto cultural e os meios que ele propde, enfim, oS
mil detalnes que dao ao espirito sua forma e importancia.
Aprender, lembrar-se, falar, imaginar: tudo isto & possivel
porque participamos de uma cultura. ,

A vida mental e vivida com os outros, & moldada no
objetivo de ser comunicada, e se manifesta gracas a codi-
gos culturais, tradicoes... Isto nos leva alem dos muros da
escola. A educacdo nag se realiza somente nas escolas,
mas também na “mesa familial” quando todos 0s membros
da familia se esforcam por encontrar um sentido que Ihes
Seja comum no que aconteceu durante o dia, ou quando as
criancas procuram se ajudar mutuamente para dar um
sentido ao mundo dos adultos, ou ainda quando o professor
e 0 aprendiz trocam ideias sobre seu trabalho. Nada me-
Inor do que as praticas educativas para testar a validade
de uma gsmologla cultural. _

A obra em questdo foi escrita ao longo de uma pesqui-
sa que ele desenvolve em colaboracdo com sua esposa e
colega, Carol Fleisher Feldman, pesquisa cujo tema era
Premsamente,a "narrativa” enquanto modo de pensamen-
0, mas tambem enquanto expressdo da maneira ?ela,qual
uma cultura considera o mundo. Para Bruner é atraves de
nossas narrafivas que construimos uma concep¢do do que
SOMOS N0 universo, e & através das narrativas que uma cul-
tura fornece a seus membros modelos de identidade e de
acdo. O lugar central que ocupam as narrativas nao resul-
ta de uma disciplina Unica; esta na confluéncia de varias
disciplinas: literatura, socio-antropologia, linglistica, his-
toria, psicologia e Informatica. Bruner confessa que aca-
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bou por considerar esta confluéncia como um dado funda-
menfal tanto no estudo que desenvolve sobre narrativas
como nos estudos consagrados a educacao.

Algumas questdes a esse respeito poderiam ser colo-
cadas. Todos estes novos trabalhos, toda esta mobilizacdo
desde a revolucao cognitiva permitiram pelo menos melho-
rar a educacdo das criancas, vitimas dos_ grandes flagelos
que sdo a miseria, a discriminacdo e a alienacdo? Tivemos
exito em isolar caminhos promissores que nos permitiriam
organizar a cultura da escola de maneira a ajudar as crian-
cas e recomecar? O que € preciso para colocar em funciona-
mento uma cultura escolar verdadeiramente eficaz, que for-
neca aos jovens 0s meios de apoderar-se de todos oS recur-
s0S e de ‘todas as oportunidades que oferece a cultura na
qual eles evoluem? =

. E evidente que ndo existe uma resposta totalmente
satisfatoria a estas. questdes. Mas os indices que nos en-
corajam a_prossequir ndo faltam, como lembra Bruner, Uma
das experiéncias mais promissoras pode ser observada nas
escolas que tomaram como modelo uma “cultura da apren-
dizagem mutua” o

- Estas classes sdo 0 modelo do_que se poderia introdu-
zir se nossa cultura decidisse enfim se consagrar plena-
mente a educacdo, reconciliando as nog0es de prazer e
eficiéncia. Desenvolve-se, entdo, uma partilha mutua, uma
divisdo do trabalho e uma troca dos papeis, e tambem das
ocasioes de refletir sobre as atividades do grupo. Isto ndo é
sendo uma das versoes possiveis da “educacdo ideal” A
escola, neste exemplo, € concebida ap mesmo tempo como
0 lugar de exercicio e de despertar da consciéncia quanto
as possibilidades de atividade mental comum, e como um
meio de adquirir conhecimentos e competéncias. O profes-
sor € aquele que, primus inter pares, permite que isto acon-
teca. Mas esta 6 uma das possibilidades atestadas a partir
de experiéncias mualtiplas ja realizadas, e existem ainda

outras.
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~ Prosseguindo em suas reflexoes, Bruner admite que
ha quatro modelos do espirito humano que condicionam
quatro formas de pedagogia. Cada um deles valoriza objeti-
vos educativos diferentes. Estes modelos ndo somente ¢on-
cepcoes do espirito que determinam como devemos ensi-
nar e “educar” mas sdo concepcoes, das relacoes entre o
espirito e a cultura. Procurarei examinar com base no tex-
to de Bruner cada uma dessas representagdes concorren-
tes do desenvolvimento humano com 0 objetivo de avaliar
sua implicacdo no ensino e na aprendizagem.

1. A aquisicdo do “saber-fazer” Uma primeira con-
cepcdo considera que a crianca aprende por imitacdo, olhan-
do Um adulto ou um jovem mais experimentado agir. A
educacdo pretende, entdo, que ele adquira o saber-fazer
(“savolr-faire”).. _

Neste sentido, quando um adulto faz a uma crianca a
demonstracdo de uma acdo que requer uma competéncia,
esta demonstragdo baseia-se implicitamente na cren%a de
que o adulto tem de que, (a) a crianga ndo sabe como fazer,
e (bz de que a crianca pode aprender como fazer se Ihe
mostramos. O ato de mostrar pressupde igualmente qued(c)
a crianca quer fazé-lo, e (d) que ela talvez esteja tentando
fazé-lo. Para aprender por imitagdo, a crianca deve reco-
nhecer os fins buscados pelo adulto, os meios utilizados
para atingi-los e o fato de que a acdo demonstrada Ihe
permitira ter éxito para atingir estes fins.

2. Aaquisicao de um saber declarativo. Pode-se igual-
mente achar que a aprendizagem consiste em adquirir um
saber formal, presente em livios e na cabeca do professor.
Estes conhecimentos se apresentam sob forma de proposi-
cOes e regras que,devem ser aprendidas, memorizadas,
depois aplicadas, E a concepcdo mais corrente da educa-
cd0. O ensino didatico & em geral, baseado na conviccdo
de que os alunos devem ser confrontados aos fatos, princi-
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pIos e as regras da acdo que devem ser aprendidos, memo-
rizados, depois, aplicados. Ensinar deste modo é estar con-
vencido de que o aprendiz “ndo sabe tal ou tal coisa” que
ele € Ignorante ou Inocente em relacdo a certos fatos, cer-
tas regras ou principios que podem Ihes ser fornecidos. O
que deve ser aprendido pelo aluno € concebido como se
encontrando "no” espirito do professor tanto quanto em li-
vros, mapas, etc. O saber consiste simplesmente em “pro-
curar” ou em “escutar”

3. 0 desenvolvimento da troca intersubjetiva. A ul-
tima tendéncia de pesquisa sobre “o espirito do outro”ja
evocada ¢ a manifestaco de uma corrente atual mais vas-
ta que visa reconhecer o ponto de vista da crlanfqa N0 pro-
cesso educativo. Segundo esta abordagem, o professor pro-
cura compreender 0 que pensa a crianca e como ela chega
a uma conclusdo, em que ela cré. As criancas, como 0s
adultos, sao consideradas como Individuos que constroem
um modelo do mundo Para chegar a analisar sua experién-
cia. A pedagogia_existe para ajudar a crianca a melhor
compreender, mais profundamente, menos unilateralmen-
te, Enriquece-se a compreensdo pela discussdo e coopera-
cdo, e a crianca € encorajada a exprimir suas proprias
Intenc0es a fim de melhor promover o encontro de Seu espi-
rito com 0 do outro, que pode ter outros pontos de vista.

Uma tal pedagogia haseada na troca mutua repousa
no pressuposto segundo o qual todos 0s espiritos humanos
s30 capazes de professar crencas e ideias que, gracas a
discussao e a interacdo, podem evoluir para um certo qua-
dro de referéncia pontilhado. A crianca € o adulto tém pon-
tos de vista diferentes, e cada um & encorajado a reconhe-
cer 0 outro, mesmo que ndo concorde com ele.

4. A gestdo do saber “objetivo” Esta quarta_pers-
pectiva considera_que o ensino deveria ajudar as crlan%as
a perceberem a diferenca entre, de um lado, o que e saber
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pessoal e, de outro, “o que se deve saber” sequndo a cultu-
ra. Mas elas ndp devem somente perceber esta distincao,
elas devem igualmente compreender o principio na historia
do saber. Como, podemos incorporar uma tal perspectiva em
nossa pedagogia? Em outros termos, o que ganharam as
criancas quando comecam a distinguir o que e conhecido
canonicamente e o que elas conhecem pessoalmente?

Na opinido de Bruner, o professor deveria usar
alternadamente estes quatro modelos, segundo as circuns-
tancias e oS temas ahordados.

Finalmente, como fecho, o autor lamenta que se te-
nha desenvolvido muito a aprendizagem formal em detri-
mento de outros tipos (de aPrendlzagem); ohserva_tambem
que se abandonou nas escolas as artes de narracao, como
0 canto, a ficcdo e o teatro. O que significa eliminar um
aspecto muito importante da vida da pessoa, pois existe no
ser humano uma predisposicao para organizar o vivido sob
forma de narrativa, construindo intrigas.
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RIBEIRO, Cristina Almeida & Margarida MADUREIRA
(org.) O género do texto medieval. Lisboa, EdicOes
Cosmos, 1997, 281 p.

L&nia Marcia Mongelli*

Esta obra, que vem a ser a publicacdo de nimero 12
da colecdo Medievalia, coordenada_por Aires A. Nascimen-
to, corresponde as Atas do loCologuio organizado pela Secgao
Portuguesa da Associagdo Hispanica de Literatura Medie-
val. Como o titulo sugere, o encontro destinou-se a discu-
tir & mais que espinhosa questdo do “génerqg” das obras
medievais, prosa ou poesia, ficcdo ou texto historico, filo-
sofico, doutrinario, hagiografico, etc. Num, total de vinte e
dois artigos, assinados por alguns especialistas de reno-
me, examina-se ndo S0 a heranca dos. tratadistas classi-
c0s, como ainda, e talvez por decorréncia dela, o teor gua,—
se sempre hibrido da producao literaria medieval, onde &
praticamente impossivel falar em “género puro”

~Quer no ambito_da lirica trovadoresca, quer no_da
historiografia de Femdo Lopes, de Zurara, de Rui de Pina,
ou inclusive no do texto doutrinal do Orto do Esposo, as
conclusoes assomam naturalmente a favor da natureza
composita dos géneros na_ldade Media - por raz0es que
vao de compromissos reljglosos, eticos e moralizantes, ate
circunstancias socio-polificas, a facultar intromissoes as
mais diversas no texto - do autor, do copista, do comentador,
do compilador. Como a preocupacdo com a originalidade

(*) Professora Titular de Literatura Portuguesa do Departamento de Letras Classicas e
Verndculas, FFLCH-USP.
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ndo estava em causa ¢ a exceléncia da obra media-se por
sua maior ou menor fidelidade ao testemunho dos antlgos,
a linearidade do raciocinio ndo excluia a insercao de fon-
tes limitrofes do maravilhoso, do fantastico e do folclorico.
E curioso observar a paciéncia com que oS ensaistas ras-
trelam, nos textos por eles examinados, a impregnacao de
Impensados materiais - o que, afinal, era de se esperar
numa cultura orientada pelo principio da imitatio.
Num trabalho de grande erudicdo, Aires A, Nascimento
- que, alias, presidiu O~C0|0(1UIQ - da Universidade de Lis-
boa, trata das implicacOes relativas ao ato de traduzir, por
ele considerado “verbo de fronteira nos contornos da ldade
Media” por volta dos seculos XIV/XV - tendo 0 termo su-
ostamente aparecido pela primeira vez numa carta de
eonardo Bruni Aretino, datada de 5 de setembro de 1400.
A partir dai, estuda-se a repercussao em Portugal das tra-
ducOes realizadas por Aretino e as discussoes que delas
fez"Alonso de Cartagena, que em 1472 se encontrava pela
quarta vez_em missao diplomatica junto aos prmmP_es por-
tugueses. Toda a_ polémica derivou do fato de Aretino, em
sua traducdo da Etica de Aristoteles (terminada em 1416 e
apresentada ao papa Martinho V nos primeiros meses de
1419), haver redigido uma introducao em que, “com algum
v!?or procurava demarcar-se dos que o precederam, expli-
citando que o seu novo trabalho de tradutor se aPresenLa-
va com carater de novidade” (p. 119). Isto se faz pela adocéo
de uma terminologia especifica, pela escolha de solucoes
lingliisticas muito proprias e distintas, a sugerir 0s novos
tempos, a reconhecer que “o trabalho de tradutor tem dois
momentos, 0 primeiro de accipere numa lingua € o segun-
do de reddere noutra lingua” . obrigando ao conhecimento
tanto da lingua de base erudita (latim, grego)_, quanto da
vulgar para a qual se fez a transposicdo. Qu seja: “O tradu-
tor tera de saper movimentar-sg eém trés planos; o das
linguas, para identificar e respeitar a identidade de cada
uma; o do conteldo, para garantir fidelidade a mensagem
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(fidelidadg essa expressa em termos de correspondéncia
as Intenc0es do autor); o do texto concreto, para se confor-
mar com 0S seus procedimentos estilisticos e retoricos”
.1212. Portanto, ja se notam claramente as preocupacoes
e nafureza estetica a complementar o oficio de traducere,
um dos esteios das novidades renascentistas. |
“Tambem muito interessante e o alerta de Maria do
Rosario Ferreira, da Universidade de Coimbra, em ‘Nomina
sunt res? Do poder reificador das designacdes genéricas no
corpus da lirica galego-portuguesa” com bastante argucla,
ela chama a atencdo para o, perigo de se “enquadrar” poe-
mas em classificacOes espurias do tipo cantigas de romaria,
tomando por referéncia apenas alguma |nd|caﬁao contextual
de ermidas, independentemente de serem locais religio-
s0s ou_profanos, de encontro amoroso. Para exemplificar
situacoes_em que o procedimento classificatorio implica
em cegueira ante a especificidade do texto, ela cita a can-
tiga de amigo de Pai Gomes Charinho Ai Santiago, padron
sahido (B843 / V429), que tanto dividiu a opinido da criti-
ca. Segundo a ensaista, se todos ndo se tivessem equivo-
cado com a simples invocacdo a Santiago para constatar
um poema de romaria, teriam visto nele o tema do regresso
da guerra feito por mar, com a moca saudando o seu valen-
te querreiro que saiu em defesa da cristandade - ambiéncia
muito mais consentanea a outras criacdes de Charinho,
que a A chama de “almirante trovador™ E para concluir o
acertado de suas ponderagdes, Maria do Rosario ndo pode-
ria deixar de rever a tdo polémica Levadamigo que dormides
as manhadsfrias (B641 / V242), de Nuno Fernandes Tomeol,
do dngulo também muito discutido de sua inclusdo entre
as albas provengais. _

Varios artigos tratam do exemplum medieval, a ele
acrescentando, em muitos casos, o complemento da mo-
derna estetica da recepcdo, ao considerar o publico leitor/
ouvinte como determinante da finalidade didatico-pedago-
gica do texto. No processo de mutua contaminacao atras
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referido, tal objetivo de edificacao transita da esfera das
hagiografias propriamente ditas para o das criagdes ficcio-
nais, com personagens cavaleirescas e até politicas alga-
das ao patamar dos santos. No alicerce das mutagdes, sem
que jamais seja perdido de vista, o testemunho
Inquestionavel das Sagradas Escrituras. Enveredando mais
OU menos por este caminho, sdo ricamente sugestivas as
R/Ionde_ragoes de Fernando Figueiredo, da Universidade da
d a%lér&"sobre “0 maravilhoso na Cronica Geral de Espanha
g

Considerando-se que as marcas genologicas sdo_ain-
da estudadas na Legenda Aurea, na Cronica dafundacao do
Mosteiro de Sao Vicente, no Livro da Montaria de D. Jodo |, no
Libro dei Caballero Zifar. em Chaucer, n A Demanda do San-
to Graal, etc,, temos que a obra oferece um variadissimo
painel tematico para todos os gostos, de que resulta um
consistente panorama da Idade Media.
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MOSCA, Lineide do Lago Salvador (org.) Retoricas de
ontem e de hoje. Sdo Paulo, Humanitas, 1997, 200p.

O PODER DA PALAVRA
Maria Cecilia de Moraes Pinto*

‘Retoricas de ontem e de hoje aponta para as transfor-
macOes de uma arte, a da persuasdo, que atravessou 0s
seculos conhecendo alternancias de prestigio e declinio,
em diferentes dominios, é)ara chegar até nos revigorada
pelos modernos estudos da linguagem. O livro teve como
ponto de partida um_ curso de Difusao cultural e compoe-se
de varios artigos dispostos em seqiéncia quase sempre
cronologica. A visao %gral da problematica ¢ oferecida pela
organizadora da coletdnea em seu bem cuidado "Velhas e
novas retoricas: convergéncias e desdobramentos” Sequem-
se 0s trabalhos sobre a Retorica na india, Grécia, Roma;
para 0 periodo moderno e contemporaneo, a reflexao esta
centrada na Pragmatica. = . o

Se 0s dados da Historia conjugam-se a teoria, por ve-
zeS apoiada em analises seja de poemas, discursos, ser-
moes, seja da midia impressa - isso ndo significa, em mo-
mento, algum, privilegiar uma intencionalidade historico-
evolutiva.”Ao contrario, adotou-se a perspectiva do atual a
Iluminar, pela dindmica do procedimento comparativo, as
origens remotas. Ja no prefacio, Jean-Marie Klinkenberg,
da “Universidade de Liege, enfatiza esse aspecto, chaman-
do ainda a atencdao para a pluralidade das retoricas de
hoje, seu carater holistico e sua relacdo com a linglistica

(*) Professora do Departamento de Letras Modernas, FFLCH-USP.



180  MOSCA, Lineide do Lago Salvador (org.) Retoricas de ontem e de hoje, por
Maria Cecilia de Moraes Pinto.

de Saussure de que seria a face ndo explorada, isto € a da
fala, da parole. =~ |
. Permanecera, pois, na sombra 0 que se poderia deno-

minar de tempos do desvio, da Retorica aprisionada em suas
figuras e na autoridade da Pogtica, contra a qual o Roman-
tiSmo iniciou um movimento de rebelido. Em contrapartida,
Vira ao primeiro plano a palavra gue epocas muito divergen-
tes sentiram como necessidade. Palavra dos rituais vedicos,
da democracia ateniense, da republica romana, do mundo
em que a comunlcaﬁao se tomou primordial. Em todos es-
ses momentos, a palavra revelou ¢ revela uma forca sem a
qual a vida social e politica (ou religiosa) ndo consegue defi-
nir-se; em guase todos, a liberdade maior ou menor permi-
tiu e permite decidir_conflitos pelo uso de uma linguagem
sistematicamente orientada no sentido da argumentagao.
E a Retorica, enfim, que, ontem e hoje, visa a convencer por
recursos adequados. _ L

O interesse em mostrar, nos diversos textos, a ligacao
entre passado e presente emerge ainda do que o0s separa.
Conguanto 0 objetivo precipuo continue o mesmo, alteram-
se, em funcao dos condicionamentos especificos de cada
epoca, algumas caracteristicas. Assim, como se constata
em outros ramos da cultura e em op03|iao~a uma tendén-
cia que marcou sobretudo a interpretacdo da Retorica
aristotelica, os estudos de uma Nova Retorica fundam-se
na descricdo do discurso, distantes de qualquer proposito
normativo. _ o

Outro ponto relevante diz respeito a moral. Os gre-
gos, particularmente, cuidavam de relacionar o ato de per-
suadir com o de dizer a verdade. Ora, a E)ar_tlr do século
XVII a filosofia e a cigncia modernas paulatinamente de-
sacreditaram a possibilidade de se atingirem valores abso-
lutos. Tudo ¢ relativo, depende das circunstancias. Nesse
sentido, 0 outro lado da retorica grega, 0 dos sofistas cujo
alvo preferencial era a habilidade em “tomar forte a causa
fraca" sem duvida coincide, por exemplo, com a pratica
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publicitaria recente, alheia aos mais puros ideais socraticos
e platdnicos. A técnica de vender candidatos a cargos pu-
blicos, como sg fossem marcas de sorvete ou refrigerante,
{Iustra principios que um Gorgias, um Protagoras ja admi-
lam.

. Resta considerar o significado e alcance de uma pu-
blicacdo como Retoricas de ontem e de hoge. Para alunos e
pesquisadores, ela coloca em lingua porfuguesa um pen-
samento comprometido com os avangos cientificos no cam-
po da linguagem, evidenciando a importancia de estudos
comparativos que resgatem a heranca de um_saber funda-
dor. Por outro lado, convida a observacdo lucida, em nosso
quotidiano, dos meigs de comunlcaﬁao_ determinantes por-
que dominantes: radio, imprensa, televisao, internet... Com
a proliferacdo aparentemente caotica de mensagens, apre-
ender as sutilezas ocultas em todo discurso ja representa
um bom lance para o jogo dificil da sobrevivéncia. E essa
abertura pode Fou dgve_?sJ estar entre as metas desejavels
de um trabalho académico digno do nome.






indice Geral de 10 a 23






INDICE geral
(10 - 23)
(1981-4 - 1997)

NUmero 10 - 13

Depoimentos
Pal ArDOUSSE-BASIAR.....cuvvviverrrrrsssssssssssicsssssssssssssssssssssssssssssssssssseng i
MArO. SCREMDEIY vvvcvvvvsvvvrsmsssssssssssmsssssrsssssmsssssssssssmsssssssssssssssssssssses 35
CANAIAD SHVA DTS ...uuueerrrvsrsseesssssssesssssssssssssssssmssssesssssssssesssssssssssessssssssessseees 60
FIOTESEAN FOINANARS . .ovruiissiiersssssesessssrsesssssssssssssssssssssssssssnsssssssesssssssassssssens 75
AntonC|o Candido de Mell0 & SOUZA . imesererrsssesssssesssssssssssssssssssssens %%i’)
G|I¥1a de l\/lel'l'd"é"'S"d'[j'z"a'I.'IIIIIfIIIIIIIIIIIIIIIII.'IIIII.'IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII.'IIIII.'IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII134
Fernando Henrique Card0S0.....mmmmmmmmmmmmsssmmssssssmmssssssiisses 158
IVHICRET B ULOT cvvveiiiesiesssssesssssesssssessssssesssssessssssessssssssssssesssssessssssesssssessssssesssssenes 180
Nimero 14
Hudinilson Hurbano
o ¢ or Orﬁa 1SMO N INGUAYEM TIEEIATIA. ...t 5
| eraturae ciéncia na tradlgao literariafrancesa até 0 Naturalismo.........13
Lénia IY_[arma e Meflelr ongelll
chr an a3|aerea da e entreos arcades ............................................................... 23
Ri
nwg at egtwo Cubists: William Carlos Williams and Oswald
Maria e |I|a de ‘Maraes Pjntp T mmmmmmmmmm——m—"m
es rmgao 80 |rrea (?e Gaut|eraAIU|5|oAzevedo ..................................... 39
Maria Tereza (i fani de S rre]to
ari er|r|es oba r%rﬂt magnl ca or (el lenguage, autor barroco................ 49
1 dZ namigue e Vimagination de Julien Gracq dans Le rivage de Syrtes 71

Robert Di ntomo
ot tﬁge assa e from myth to anti-mythin contemporary hispanic poetry 97
oberto, Schwar
Uma prosa € SUR IMPIICACOES v 105
Tereza Naked Zaratin
Realismo, alegoria e metafora na literaturajaponesa contemporanea 113

Valéria de Marco
AS minas de Pratcu 0 10St0 DIaSIEIN0......covsvecvvsvsssssssssssssssssn 125



186 indice geral. Lingua e Literatura, n° 24, p. 185-193. 1998.

Vera Maria Chalmer
&anunma a0 ao NOMBM VT 143
Wilma ﬁ ouza
|rande o e 0 reallsmo 02 [INGUAGBM. ... 151
Z8lia d?\A melda ard)
apresentacao da realidade na obra [Ieraria...........owvvmrmvsssssnn 151
N(mero 15
ARTIGOS
Ana Luiza de.And
Carme %scrltura e?a iniciacdofeminina: Clarice Lispector e Virginia Woolf 9
|
Elod DIB%[tlélrI'O Jg)s(g Canto Aol Paradis0........ocoovvvvreiverssssssssessssssssessssnssssens 23
AQ ra de Hemnrich BOll, uma “Tart pour VROMIME® ....c...oocmmmcsrsrnn 35
Etienne_Baril |§}
CAMUS VUNIVEISEL.ovvoeee s ssssssssssssssssssssss s sssssseen 41
Flavio A%]Luar
\V/I50eS do inferno ou 0 INferno SOMOS NOS.......wevveveessssessssssssssssess 51
stin Cerqueira
|cromegas MENIPEIA MOUBINA. ..o 63
J0do Aleﬁan re”Barhosa
cugind L fJse(t:<())r|a Q8 UM CITEICO. oo ssssssssssesssssessssssesssssses s 95
Mag“a He& Or @ Seus groblemas (LT T o) 105
Lﬁgtra eb?étlco em Mario de SA-CamBIr0........coovvveoressseesssssesssnsen 111
Maria ereza de i_e]
|teraturae istoricu O exemplo de VItOr HUGO.......cvvovvsrsrmsssinn 119
Mariarosaria Fabris
A Lingua % mo |deolog|a ............................................................................................. 137
Pedro Garcez Gnhirardi

Manzoni & Katkeu Un parallel0... s 147
Philippe Willemart _ o

La Jouissance im%ullere %f Swann et la petite phrasedeVinteuil 163
Ruth Cerqueira de Oliveira RO

Afinidades poéticas entre Ingeborg Bachmann e RobertM usil............... 171
Teodoro Negri

InV|to alia Lettura 0TI ] ] OO 183
V|Ima arreto guza

S Erancisco ¢ Assis, uma tradicdo e a analise tematica do

Cant|co BBlIe CrEAMUTE” .t 199

RESENHA
Lénia Marcia de Medeiros Mongelli 217



Lingua e Literatura. n® 24, p. 185-193, 1998. 187

Nimero 16
ARTIGOS
Alcides Vill
Fe%ante de MENtIra € de VEFAAUE. ... csseesssseesssssssssssessns 9
I2|doro liksteln
Maria pggprgg dcoa;nemS [€SPACO BM A MESAL..vsssiisississs 23
§or%es e D[um ond em Seita Blasfema: A Biblioteca da Torre....... 43
Frederick [liams
Carlos Drummond de Andrade, JorFe de Ser]a e prémios
mterna(:lonals Uma COorrespondenCra PeSSOal........o.mwmemmsrsrssrnn 53
%mond BINETE NOS..oosvoooesssssssessssesssssssessssssessssssesssssses s sssses e 71
Fernan Oy
Colestell % es dos livros de C%EII?S Dreum(r)rboznd de Andrade.........oeeeeerereenn 71
A g%sogfe Car? %)rummong dﬂe Andra%e em traduco alema................ 89
rummond BM INQIES...oovevisnssssssssssssssssssssssssssssssssssssn 93
DOCUMENTO coovvseessesesssesessssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssssssssssssessssssssssneess 109
RESENHAS ..o rese st sess s sss s s ss st ss s ss st s s ness s s s st ssens 113
COLABORADORES ... ceeevcesesssssssssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssnns 128
NUmero 17
ARTIGOS
AIexandre Eulalt?
0 eNSAI0 NEBIATIO NO BIASH.....ovvovevoeesseeessssssssssssssesssssssssssssssesssssssesssnseen 9
Femangd.Ouellgtte .
|vaga 06s sobre 0 “ENSAI0" oo sssssssssssesssssesssssssessssssssssssess 55
Joseph fan
O pensamento IN2CcA0AA0 00 BNSAIO.......ocvovmvrsrmsrsrsssssssssssssisn 59
Luiz R %1
- NSAI0 € BIT0.ovesvvvvvreseeessssssssssssssssssssssssessssssssssssssseesssssssssssssssssssssssssssens 65
avio %ﬂge't% Viagem entre @ Memoria € 0 0eSEJ0......uvvvvvmmsrmsmssmsssssinns 75
RegmaRP aeﬁ
ol oAI artheseaescrltafragmentarla ........................................................... 81
dlete melqa
| Aq?maparaqaxe enﬁre T O VAV )2 F 99
040
EPmaels'lré]Ia em|I ONEAS ..o sesssssesssssssssssssssessss s 107

Cleusa Rios Pinpeiro. ,Passos
K ODsesSac midda em Os Ratos de Dyonélio Machado............vuvee. 123



188 indice geral. Lingua e Literatura, n° 24, p. 185-193, 1998,

Antonio_Arponi Pra({

L LT AT LTI {0] oo 143
Jodo Roperto Faria
i arﬁﬂrgnt% asnll‘grrmas A0 COMICO....voovvvesessee s sssssssssssesssssessssssen 155
artoes postals e se|os no romance Histoire, de Claude Simon........ 171
Teresa éﬂres ara
OFTESPONBNCIAS. ..o 181
Nimero 18
HOMENAGEM AO PROF. DR. SEGISMUNDO SPINA.....cooeeercvssesssessseessns 1
ARTIGOS
Sandra G. T, Vfl oncelos
Do outro ado oes JBIN0. ot 23
Roberto de Ol ved Brandao
ha 0 00 ASSIS € 05 SOFISTAS....vvvveseevessesssesssssssssssssessssssssssssssssssessees 41
Celeste H lh
Aobra g ac adodeA33|s em traducao alema........omvsscrsrsnn 55
Nilce Sant’ AnnaI |
e t||0 coloquial culto de Machado de Assis no romance Quincas ‘L
Dan Sperher"'D"e']'fd'r"e'"\i\'/'i'l’é’dh """"""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""
AS 10NIAS COMO, MEINCOES.......vvoreeeeseeesesesssssessssssssssessssssssssesssssssssssesssssssseees 81
Cristl M. K. Brink-Fiederi | ‘
omenﬁ(])s hlsto C0S. @ovowe Yelho" movimenta feminista na
Aleman aeno rasil’- CONVergencias e divergenCIas. ... 99
Pedro ()K cez Gh |rar |,
aF[ienasce ca |terar|a italiana vista por Yeats: notas sobre uma
Maria |5’ (aj%n %ers ngerV?g """ Valverde ™ 1
estigios dpe ﬁuny no ﬁoema%ﬁ\%o O 131
RESENHAS
Maria de la C n(ﬁ) ion Pinero Valverde
oema ........................................................................................................ 145
Beatriz. D 8
La Cuestion Armenia y las relaciongs intemacionales............c.... 147
NUmero 19

INTRODUCAQ 5



Lingua e Literatura, n° 24, p. 185-193, 1998, 189
ARTIGOS
Ariovaldo A. Peterlipi
Eucreuae 0 mPeaI FOMANO0 T8 MUINBE .o sssssssss s 9
Zelia de Almeida Cardoso
Hi ur emmmas em Plauto convencionalismo e originalidade............... 29
Homer Nogueira
% ue |s .................................................................................................... 39
Maria orla
e a razao de SUA MOMTR......ovvoeeecsssesssesssssesssssnsssesssssssssesssssssssses s 51
Antonlo e|n
eusa. |5|s nas Metamorfoses de APUIRIO.........ovvwvvvvsrsrsrsssssinn 67
Aurora For oni. Bernardini
reaode LSMETINQ. oo sesssseessssse s essssses s sssssees 81
eIIy o aes P
,teratura eminina no Brasil CONtEMPOraANED.........c.cvvvvmvmsmscsssinn 91
A trovadora Eeatrlz Um meta-romance feminista........oooovvevsssesssss 103
Christl M Einn dericl
A nov |teratura eminina alema atraves de SUCESS0S.........ovvvvrrsneen 113
Angela Li Volsi .
olette reV|3|tada ................................................................................................ 125
Paulo erﬂlo Vasc nce l0s
exoe? sobre edela ..................................................................................... 147
Maria Lycia Silveira .
Intla, @ Musa e (0 159
NUmero 20
APRESENTACAD .oovvocivrvssssisssssssmmssssssssmsssssssssssssssssssssssssssssssssmssssssssssmssssssssssnees 5
ARTIGOS
Gloria garn iro _do, Amaral
I’Oej os POBLICOS.....p1creverscrseesermensessensessensessessessessessessessessessessessese 9
obertoP Oliveira Brandao.
- arla que serve agoesm7 ...................................................................................... 17
egina Sa
! AS 8|V3rbrasrpep ra de Oscar Wilde ou Gastdo Cruls, um leitor -
Zelia de Imeida C
O di scurso seneqmano e a caracterizaccio da personagem tragica............ 35
Jodo Rﬁberto
Fran A JEior & 8 comédia de COSUMES.....ooooooo 49
Alcebiades Fernandes Junla
0 preconcel 0 N0 USO 00 IBXIC0.....0ommmeseesssessssssessssssessssssssssssssssssssons 57

Norma A—I
dQ € a organlzagao em tOpICO -comentario em enunciados

Iﬂtél’fO&&thOS .......................................................................................................... 63



190 indice geral. Lingua e Literatura, n° 24, p. 185-193, 1998.

Vicénci& M f(if Fred'tas Jaguﬁribe s :
. Acidade moderna ea busca de um territorio para a POeSIa..........mwwne 81
Eliana Rosa Langer .
. Lertura; CONSLrUCA0 08 SENHIL0.......vvvvvvmrmssssmsssssssssssssssssssse 103
G|Ibert%\F| uewedo@/lartms . : :
A mdrgem do devir: estagnacdo e dor na narrativa kafkiana............... 113
Ana Lu&m [Uller »
. A'semantica de valor de verdade e a gramatica de Montague................ 119
Maria gelen NO elga : :
. Jorge Luis o,%es:,osentldo |atente N0 [RIOF ..o 137
Julia ar%hettl Polinesio
8J1EX08S SOOI® GAUUA...vvvvvvvsvsvsrsmsssssssssssssssssssssssssssssnes 143
RESENHA
Aurora Fornoni Bernardini . . ., . I :
O romance e a voz (Aprosaica dialogica de Mikhail Bakhtin)............. 157
DEPOIMENTO
Poema inédito: O ¢ampo dos Afonsos, de Walter Campi Laus.
Apresentacao (e FIAVIO AQUIAT.....vrmvvmmmmmvrsnmssssmsssssssssssssssens 163
Nmero 21
APRESENTACAD. ..ttt 5
ARTIGOS

Alain Mouzat, . . .
La traduction 7c0mme construction du sens: une prathue envers

BE CONMTE TOUL? ..ovveooeeeevrescsnsssnsssssnssssssnsssssssssssssssessrsssesssssssssssssssssssssnsssees 9
Beth Brait . . . :
A construgao do sentido: um exemplo fotografico persuasivo................ 19
Claudine Norm . .
- Lectures QEMIlE BENVENISIE.......oco.oovcecseesessmssrsserssesssssesssssessaens 29
Cristin ,C.asatie.l Pietrarola ., . , .
. Lexico, lertura e construco do sentido em lingua estrangeira................ 47
Diana \Duz Pgssoa de dBarros . .
. Procedimentos e construco do textofalado: aspectualizacdo............... 67
Jose Luiz Fiorin :
A Bessoa,subveruda ............................................................................................... 17
Leonor ;Eeds Favero , . ,
entido e gramaticas N0 SECUIO XVITL........oovovovsrsmssssssssssssssssssnns 109

Luiz Tatit " : N
A construcdo do sentido na cangao POPUIAN..........vvecssrscssssissnen 131



Lingua e Literatura, n° 24, p. 185-193, 1998. 191
Patrick Dahlet
_Lestormes du sens dans VINEIPrEtation. ... 145
Regina Rocﬁa
A TEIEIENCIA NOS PIOVETDIOS ..o 169
Veronique Daﬂet
a VoIX e VEcriture, VECOUEE QU SBNS......c.mvvrssrrsmssssssssssssssn 179
RESENHAS
Eduardg. Guimarde
o ”Ckf)lzﬁ qlsmo F§0I|f0n|a9 Intertextualidade: em tomo de Bakhtin.............. 101
A enUNCIACA0 A0S PrOVAIDIOS....o.vvovvssssssssssssssssssssssssssssssssns 195
CONFERENCIA
Beth Brait
La e ondEmE e Benveniste au Brésil: quelques aspects.
arls anterre BV, 1995 157
Nimero 22
APRESENTACAD ..ottt 5
HOMENAGEM
Elisa GUIF] raelv|
rene N(legc Il gu AMIGO MINBITD. oo 9
A].I(;OES 1L I Y 1
ARTIGOS
Angeélic
J E1\1 da f)e emOBIStOH doreoH]oeta O texto historico como
mstrumentoeo 80 08 1raDAIN0...c.vovvivissssssssssssmsssssssssssssssn 15
Antoniq V|c e Maraf |ot| arnica
exalitiao Imprecisa: Um ensaio sobre interdisciplinaridade,
s ISCUISD € TBXE0...cvevsvivsvssmsssssssssmssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes 35
B Imaraes
0 texio em aula de ngua POITUGUESA. ..o 49
Elizabeth Hﬂ]rko H . ‘ ”
hakhtin| ano sobre 0 carnaval na canco “Vai passar
Franus H|meeC 100 BUAITUE) ..o 61
Eliana Rosa.Lan
SAUisANdG o complexa ato de ler em lingua estrangeira -
NSITUMENTOS 8 PESAUISA..vvvvrvvvssmvsrmssssssmssssmmsssssssssssssssssssnns 75



192 indice geral. Lingua e Literatura, n° 24, p. 185-193, 1998,

Irene A_ Machado

i <ea)§tcc)lacomo enunuagao A abordagem de Mikhail Bakhtin................... 89
a concisao %ﬁe um soneto 0 imaginario caualeiresco portuqués.......... 107

Mari eIIrr]eas IPI]%/aaeg g |nn0 ens sociais no, romance: Desencontro
_ cuﬁ[t)urafe |8eolo Ico enqtéagorﬁernaréo g]racwano %gamos ............... 123
Maria da Imeoa
O|I[)8m0 10 Valério Catulo. Uma leitura de seu poema sobre
um barco (carm|

V) oot 137
Simone_Rossi % .
Fflraes celga oBoe M %lntgrpﬁ Faad sges%o ramentos
Fhoi do %etrennae zr;lowo ﬁge rada ha arno de Anarade).........vene 155
I\Aolavra eJoma| A INQUAQEM INtErMETIANIA. ..o 169
CONFERENCIAS
Diana Luz Pessoa gde Barros
h Iexoes sogre 0S estudos do texto & do dISCUIS0.....vvvvrcvsrmsrrcssrnen 181
Roberto qe Oliverra Brandgo
ATReFALUI COMO VISHO A0 NOVO MUNAO.....oo 201
N(mero 23
APRESENTACAD. .ottt 5
HOMENAGEM
Presen raca,
%g F% meza Hanania e Mario Bruno SProviero..........cvvsmmssssnns 9
ARTIGOS
Adrian Silva D
ePaﬁav 3 Alads. umapequena teoria do sublime nAs Aves de
ATISIOTANES....ocorvvsssssstssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssins 15
Ana Szglczlkowskl
sifencio apalavraeosablo .............................................................................. 29
Arlete ra do Cavalieri
alaura & 0 homem no teatro de MEYErNOId..........ocoovrrrresrsrsrsrn 37
Flavio Aquiar
HudlnlA raca, oBovoeopoeta ...................................................................................... 47
/f Cltacao %lreta defala como marca de expressividade.............mvmvrs 63

Maria Adella Ferreira Mauro



Lingua e Literatura, n° 24, p. 185-193, 1998. 193
-0 percurso lnter retativo de um discurso argumentativo..................... 79
Maria Helena d Z%
. Epsinoe umahnl \;a (S)alavra na gulade lingua materna................. 97
Maria uma da Cur] liveira Andr
Virio £ grrgls?glo palavra deSVIante ou estrategla argumentativa?................ 121
gotaf p(?ra um dlal%%o entre culturas - As traducdes de Fagundes
. vareld egoemass SCITIOS. .ovvvveerssscsinssssssesssssssisss s ssssisss 151
Manica M?ﬁ Cava (iante
15580 de com ementos VEIDAIS. ... 171
Osvaldo Humberto L. Ceschin
O PrOBIAII0 APATBCE. ..o 217
Peonia Viana Gued ﬁ
A mulher e o siléncio nas pecas de Shakespeare..........nnn 239
Valentlwl Facloli
8CACOS (UE MOFT(I)BM. ..o 253
RESENHAS
Luciano, DlaI01qos dos mortos. Versdo bilingiie Grego/Portugués..
Org. e Trad.: Henrigue G. Murachco, por Elisa Guimardes.......... 269
POSSENTI, Sirio. Por que gnao%ensmar gramatica na escola, por
Hefena H. Nagamine Brandan ..o 213
PEREIRO, Carlos Paylo Martinez. Natura das animalhas. Bestiario
med|eval da lirica profana galego-portuguesa, por Lénia Marcia
MONGRITT oo s s 279
ARRIGUCCI, Jr., Davi. &)cacto as ruings. APoesm entre outras
artes, por Osvaldo Hum erf0 L CESCRIN oo 283
CONFERENCIA
Ataliba T. de Castilho N o
Péira U Sintaxe da repeticao - Linguafalada e gramaticalizacao 293
indice geral de 1a 9 (1972 = 1980).......ccimismsssssssssssssssssisssssisssnes 333



Ficha Técnica

Titulo

Projeto de capa
Divulgacao
formato
Mancha

Papel

Montagem

Impressdo da capa
Impressdo e Acabamento
Numero de paginas
Tiragem

Lingua e Literatura n. 24
Moema Cavalcanti
Humanitas Publicac0es
16 x 22 ¢m

11,5 x 19 cm

off-set 75 g/m2 e

color plus california 180 g/
Charles de Oliveira e
Marcelo Domingues
preto

Gréfica - FFLCH/USP
194

700












