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REFLEXOES SOBRE MEDEIA

Paulo Scrgio de Vasconcellos

RKSUM O: Ncslc breve nrligo, reporiam-se algumas reflexdes sobre n Maféia de Séneca. Enlrclanlo,
ao invés de se focalizar a personalidade da protagonista em seus aspectos pessoais em sentido mais
restrito (o perfil psicolégico, acondigdo feminina, etc.), prefere-se realcar a tematica mais geral da tra-
gédia, j4 em germe no mito. Medéia retrataria o conflito entre duas instancias inconciliaveis: a dos de-
sejos mais viscerais do individuo e sua repressdo autoritdria, exacerbacdo de um antagonismo

presente, afinal de contas, cm todo processo civilizalério.

Dc Euripidcs a Séneca, passando por Ovidio, de Corncillc a Anouilh, a
Chico Buarguc dc Hollanda e Paulo Pontes, o mito dc Medeia conlinua a fascinar
as imaginacgOes c a receber, cm cada forma artistica, uma gama dc significacdes
mais ou menos sulilmcnlc diferenciadas. Alias, o lema da mée que, por extrema
vinganca, mata os proprios filhos, volta e meia ¢ invocado sob a forma do mito
para comentar, nos jornais modernos, a aterradora noticia (menos incomum do
que se poderia pensar) de que um crime semelhante foi cometido cm nossos dias,
na realidade brutal e banal, ndo estilizada pela estruturacdo da substancia tragica
em obra de arte.

E nosso intuito, nestas breves consideracdes, apresentar uma leitura da
Medeia de Séneca sob enfoque diverso do que habitualmente se faz. Assim, ndo
centraremos nossa atengdo na figura da protagonista, ressaltando, por exemplo, a
ideologia sobre a natureza e a condicdo da mulher tal como o revela o retrato de
Medeia. Sabe-se que os romanos viam no "sexo fragil® um ser mais facilmente
presa de seus afet0s e instintos, naturalmente impulsivo, racionalmente falho, i
potens siti, e portanto passivel de dar vazdo ao irracional da alma humana, se ndo
for devidamente governado ¢ sofreado pela razdo masculina... Certamente Me-
deia, cm Séneca como em Euripidcs, ¢ a materializagdo desse potencial (visto
com desconfianca quase parandica), mas transcende essa temética ao inserir a si-
tuacdo concreta da protagonista numa reflexdo mais profunda sobre o ser humano
c seu destino - e c esse aspecto que devera interessar-nos aqui, em especial.

Vamos, digamo-lo desde o inicio, tecer uma rede de hipoteses bastante de-
licadas, tentativas de rocar a face oculta do mito encenado, pegunlando-nos pri-
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meiramente sobre a motivacdo da escolha do mito de Medeia por Euripides e Sé-
neca. Haveria, em tal escolha, mera opg¢éao pelas suas possibilidades estéticas, pela
sua virtual "funcionalidade" tragica, ou em seu terrivel relato teriam os dois artis-
tas buscado a configuracdo de um conflito vivenciado no hic ct ntine do fazer ar-
tistico? De que sentido se revestia, para as duas civilizacdes que estdo nas bases
de nossa cultura ocidental, o mito da feiticeira barbara e criminosa?

A cronologia da vida de Euripides se imanta de um curioso simbolismo
(caprichos da Fortuna...): nasceu o poeta no ano da batalha de Salamina, em que
as embarcacdes helénicas destruiram a esquadra persa comandada por Xerxes. As
vitorias seguintes dos gregos provocaram na Hélade um clima de euforia. Mas
ndo nos iludamos com as aparéncias: a Grécia classica, vivendo anos de gléria
militar, tem preparada, ja, sua decadéncia previsivel, minada em seu ponto fragil
- a interdependéncia das estruturas de pensamento configuradoras do real, cuja
fratura espelha a fragmentacédo da poélis. De certa forma, a evolucdo da tragédia
grega ilustra essa inevitavel superacdo entranhada em sua estrutura. Como diz
Nietszche, ela "morreu suicidando-se", ao expulsar o elemento "dionisiaco" e ins-
crever-se cm categorias mentais ndo dionisiacas; ao conflito insoltvel entre a for-
ma apolinca e os éxtases arrebatadores do deus baquico, subslitui-sc o
"socratismo estético”, veneno corrosivo para a substancia tragica (1972:91). A ra-
cionalidade que rejeita o incompreensivel pela razdo ldgica, fazendo do homem a
medida de tudo e 0 Unico responsavel por seus afetos e atos, penetrard fundo nas
estruturas da polis, desintegrando-as como se de um castelo imponente se retiras-
se uma viga mestra, em que as outras se apoiassem (tornadas, entdo, defasadas,
isto €, incapacitadas de se amoldar a novas maneiras de configurar a realidade
percebida, tendem a ser, com o tempo, superadas)

Eis como se nos apresenta a posicdo de um Aristéfanes, por exemplo, pa-
ladino dos "bons" tempos antigos: ambos cavaleiros de um ideal que ja ndo en-
contra, no cotidiano vivido, terreno para desenvolver-se. Aristofanes, cm seu
teatro, ridiculariza Euripides e Socrates, chegando a confundir este altimo com os
sofistas, focalizando-os sob parametros ultrapassados, pois que sem esteio na rea-
lidade. Ironicamente, a historia acabaria provando que os criticados eram como
que profetas dos novos tempos (em verdade, apenas homens de singular sensibili-
dade, abertos as tendéncias que seguira 0 movimento da cultura, dom de que par-
tilham poetas ¢ filésofos de génio...). A veia caustica de Aristofanes revela a
reacdo de categorias culturais ultrapassadas que ganham voz no espacgo coletivo
do teatro, em reacdo inutil contra as novas coordenadas da sensibilidade.

Voltemos a Medéia de Euripides. O mito da feiticeira barbara reflete, a
nosso ver, cm nivel simbdlico, o perigo pressentido pelo conjunto "politico™ (to-
mamos a palavra cm sentido amplo) cm face de um possivel ataque sério contra
sua unidade c, logo, sobrevivéncia como tal. Medéia, egressa de uma regiao dis-
tante, cujos habitantes eram representados como afeitos a praticas magicas, € bar-
bara, isto é, é estranha a polis, dela ndo participa enquanto ser social -c a seus
imperativos recusa obediéncia passiva. Sabe-se que havia tradicdo matriarcal na
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Colquida, seu pais dc origem, um indice a mais do "alheamento” de Medéia na
Grécia patriarcal ¢ racionalista. Em Séneca, essa espécie de soliddo é evocada,
por exemplo, nesta fala dc Crcontc:

A qaerere Cokhis (v.197),
"Vai, queixa-te na Colquida!"

Creontc, representante supremo dos cidaddos de Corinto, nédo aceita as la-
mentacdes dessa que, além de estrangeira, € mulher: apolitica, em lerritorio grego
se lhe nega voz; com seu compor * ', a feiticeira clama por sua
expulsdo do espaco politico, simbolizada 110 asilo a que € condenada pelo sobera-
no.

Medéia é fciliccira, e temida; seu passado de crimes é conhecido; o com-
portamento de Crcontc para com ela, porém, aparece aos olhos do espectador da
tragédia como despropositado. Que poderes nefastos poderiam advir da sua per-
manéncia entre os gregos? Por que nunca se deixa de temé-la? Que sentido se
deve dar ao fato de ser ela feiticeira (aspecto do mito que sera realcado notavel-
mente por Séneca)?

E que Medéia representa a forca desagregadora (em germe, alias, na pro-
pria evolucdo da cultura), destruidora potencialmente perigosa de parametros a
cuja obediéncia a comunidade incita ou obriga os individuos. Assim, num pais
vincadanicnlc patriarcal, Medéia tenta fazer valer sua condicdo de ser humano
com direitos semelhantes aos dos homens; exige de Jasdo fidelidade a um com-
promisso mutuamente assumido, ndo lhe importando a observacdo de que o casa-
mento celebrado um dia entre os dois ndo tem validade pelas leis gregas.
Sintomaticamente, Euripidcs d& expressdo &s queixas sobre a condi¢cdo feminina,
fazendo o Coro dizer, por exemplo, que, dentre todos os seres, a mulher é 0 mais
miseravel.

Medéia - ja se observou tantas vezes - é o pulsar impetuoso dos caprichos
da paixdo, a expressao violenta dos afetos mais viscerais, a afirmacao rebelde c
insubmissa de uma individualidade que ndo faz concessdes. H&, na recriacdo da
tragédia grega por Séneca, em passo significativo a esse respeito. Veja-se:

Nullix. Abiere Colclii, coniugis nulla est
fides niliilgne snperesl opibtts e tantis iibi.
Medea. Medea superest, hic mure et terras ttides
ferrumque et ignes et deos et fulmina (v. 164-7)
Ama: "Esta longe a Colquida; ndo tens a fidelidade dc teu esposo
¢ nada te resta de luas lao grandes riquezas.
Medéia: Resta-me Medéia; aqui vés o mar e a terra
e o ferro e o0 fogo e 0s deuses e 0s raios".
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Medea superest, sintese brilhante do que observamos: expressdo que se
pode entender de duas formas: "Resta-me Medeia"”, mas também "Medéia esta
{est) acima {super) de tudo", afirmacdo selvagem da forga antipolilica da feiticei-
ra, enfatizada pelo forte polissindeto.

Corneiile recria esse passo senequiano em trecho célebre:

Neérine: Dans un si grand revers que vous reste-il!
Médee: Moi, moi, dis-je, et c est assez.

Na época, louvou-se tal passo como exemplo do "sublime™ corneliano, es-
quecendo-se os criticos de que o francés procedia a uma imitalio da tragédia de
Séneca, preferida por ele & de Euripides.

Em Séncca, a todo momento, a protagonista reafirma sua individualidade,
nomeando-se, lembrando sua forga antiga, ameacgando revivé-la em lodo seu po-
tencial destrutivo; sua altivez e arrogancia a levam a desafiar até os deuses:

inuadam deos

et cuncta qualiam (v.423-4)
"Avancarei contra os deuses
e a tudo abalarei™.

Em Medeia pressente-se 0 perigo da irrupcdo de sentimentos anti-sociais
da esfera privada na esfera publica. Por que tal temor chega a atingir proporcdes
nitidamente exageradas diante da ameaca, explica-o, talvez, a fragilidade interna
que caracteriza o processo de civilizacdo assente na rendncia de certas pulsdes in-
dividuais em vista de objetivos hierarquicamente superiores na escala de valores
da comunidade; o acomodar das camadas que o compdem jamais é ponto pacifi-
co, processo concluido; pelo contrario - demanda sempre esforco, continuo e te-
naz, para a educacdo sistematica dos individuos ou a autodefesa de sua estrutura,
agindo sobre os cidadaos de forma coercitiva.

Tais consideracdes ddo-nos a chave para a interpretagdo de um aspecto do
mito de Medéia que é realgado por Séneca: a idéia de que sulcar o mar é sempre
funesto aos homens (verdadeiro esteredtipo literario na Grécia como em Roma},
elemento importante, julgamos nos, para a compreensao da tragédia de Séneca
O abrir de horizontes que é propiciado pela descoberta de novas regides e, portan-
to, de outros povos, permite o contato com outras culturas, com maneiras diferen-

(1) O tema ccoaem Camoes: "Oh! maldito o primeiro que, no mundo,/ Nas ondas vela pds cin seco
lenho!/ Dino da eterna pena do Profundo,/ Se c¢ justa ajusta lei que ligo e tenho!/ Nunca juizo
algum, alto e profundo,/ Nem citara sonora ou vivo engenho/ Tc dé por isso fama nem
memaria,/ Mas contigo se acabe o nome c a gléria!" (Liis. 1V, 102).
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tes dc problematizar a realidade ¢ organizar as relagdes sociais. E facil entender
como (ais aproximagBes abrem caminho a rachaduras nas proprias estruluras
mentais que a cultura transmite de geracdo a geracao.

Em Séncca, o tema receberd um longo tratamento, repleto de eruditas alu-
sdes mitologicas e geograficas, no segundo intermédio, quando o Coro evoca o
mito dos Argonautas, 0s primeiros marinheiros da Grécia. A ousada facanha de
cruzar os mares, infringindo a vontade divina, revelada na separacdo natural entre
as terras, teve a sua punicdo rigorosa... atraves da vinda mesma de Medéia ao solo
grego:

Quodfuit imitis
pretimn cursiis? Aureapellis
maiusqne mari Medea malnm,
mercesprima digna carina (v.360-363)

"Qual foi o preco de tal

viagem? O velo de ouro

¢ um mal pior que o mar: Medéia,
recompensa digna do primeiro navio",

No terceiro intermédio, o Coro explicita a condenacdo aos que, contra as
leis naturais e divinas, se aventuram pelo sinuoso e enganador caminho do mar;
adverte ele:

Constitit mdli uia nota magno:
nade (pia tntumpoptdo priori
ntmpe nec sacro uiolente sancta
foedera mnndi. (\\603-6)

"Seguir o caminho ja percorrido € sempre menos perigoso:

¢ bom passar onde os predecessores encontraram a seguranga;
€ bom ndo quebrar com violéncia as sagradas leis do mundo"
(Irad. de G.D. Leoni).

Na sequéncia, arrolam-sc as manifestacdes da vinganca divina, que pune a
sacrilega violacdo do mar; cm resumo, todos os participantes da lendaria expedi-
cdo "expiaram com um terrivel fim a profanacdo do império maritimo™ (v.614-5;
Irad. dc G.D. Leoni).

O medo ao desconhecido, as forgas misteriosas que ameagam uma cultura,
propondo-lhe um modo diferente dc pensar, sentir e viver, é assim explicado por
Lorenz, o biélogo e pensador laureado com o Nobcl:
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"A interacdo equilibrada entre todas as normas particulares de comporta-
mento social que caracterizam um povo explica por que se revela em geral
muito perigoso mesclar culturas diferentes. Para matar uma cultura basta,
por vezes, coloca-la em contato com outra, sobretudo se esta ultima € mais
evoluida" (1969:251).

Muitas vezes o Outro nos apresenta um enigma: propde-nos o que recusa-
mos, exibe o que refutamos, ilumina recantos de nossa sensibilidade mais ignora-
da. Dependendo, certamente, do grau de totalitarismo da cultura majoritaria, sera
sentido como ameaca a refrear a todo custo; dai, um conflito potencialmente ex-
plosivo:

"A incapacidade de compreender 0s movimentos expressivos e 0s rituais
dc uma cultura estrangeira cria a desconfianca ¢ o0 medo e pode muito fa-
cilmente levar a uma agressdo aberta (id. ibid.\ 85).

Jasdo, pois, ao trazer Medéia da Colquida para a Grécia, traz também a se-
mente dc um abalo sentido como perigoso; como as forgas do inconsciente, Me-
déia ¢ “intratavel", vale dizer, in-inserivel na rede das relacdes sociais e dos
comportamentos socialmente referendados pela cultura em que se encontra por
obra de Jasdo. Sera vista como bruxa, um ser estranho a ordem natural e cuja agdo
maléfica sc teme.

Voltemos a SCncca. Este salienta o lado passional da protagonista, de tal
fornia que ja se observou a predominancia do patético desde as primeiras cenas
de sua Medéia,

A tragédia, "suscitando o terror e a piedade, tem por efeito a purificacdo
dessas emocdes"”; eis um conhecidissinio (e discutido) passo da Poética de Aristo-
teles. A ruptura da medida, a hybris , acarreta o cego engano que serd expiado
com o sofrimento (j)athos). Como categoria de expressdo, tem-se, pois, 0 "patéti-
co", tudo o que diz respeito & emocdo e a elaboracdo retdérica do sofrimento.

Na tragédia grega, o patético é culminativo, geralmente atingindo o apice
nos momentos finais da acdo. Cabe ao Coro, em principio, a absor¢cdo do sofri-
mento individual ¢ sua transmutacdo em férmulas de sabedoria; moderador, regu-
lador do equilibrio rompido, gracas a ele a razdo ndo se deixa so¢obar em vista da
invasdo dos impulsos socialmente condenados como irracionais.

Em Euripides, contudo, o Coro parece entreter o patético. Sua tragédia faz
ressaltar individuos (e ndo coletividades como as representadas pelos herdis de
Esquilo) por cujas acOes e afetos sdo eles mesmos responsaveis. Os caracteres de
seu teatro sdo individualidades contrapostas aos imperativos dos grupos, dos va-
lores ¢ tradigBes da comunidade em que se encontram. Além disso, em sua tragé-
dia, o Coro ndo c propriamente ator, ndo participa de fato da acdo, como eni
Sofoclcs, e ja Aristoteles o observara, preconizando, alids, a atitude deste Gltimo.
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Ressaltam-se, pois, caracteres singulares, nilitlamenlc diferenciados, responsa-
veis por suas acdes - e artifices de seu proprio infortinio. Como diz Carpcaux:

"Euripides é o primeiro poeta que exprime a alma do homem, sozinho 110
mundo, além de todas as ligacdes religiosas, familiares c politicas"
(1959:79).

Nesse sentido, compreendemos como Euripides ¢ "o mais tragico dos poetas”,
Nele, o sofrimento individual € valorizado como categoria da realidade cuja expres-
sdo sera realcada pelos mais variados recursos da oratéria. Que ocorre cm Soneca?

Nd&o se ignora como na vida diaria do romano o patético eslava presente.
Um exemplo notavel é o das peroracdes dos advogados: diante dos juizes, os ora-
dores apelavam para a expressdo de sentimentos que os induzissem a compaixao,
ndo s6 fazendo uso de todos os recursos retdricos como também dramatizando a
prépria apresentacdo dc sua arenga, "num jogo histriénico de alternéncia dos tons
da voz, dos gestos e das atitudes" (v. Paoli 1944:209). Os discursos de Cicero,
cuja habilidade para compor a peroracdo de um discurso era unanimemente reco-
nhecida, estdo repletos de patético. Uma orado exemplar quanto a esse aspecto é
a Pro Aiifone; ao dirigir-se aos juizes para mové-los a piedade, Cicero declara a
dor profunda que Ihe provocaria a condenacdo de Mildo e chega mesmo a banhar-
se em lagrimas... Dentre outras inUmeras manifestacGes de dor, exclama: nO me
misenon, o me infelicem” (37,102).

Mas o patetico vai além desse emprego utilitario ua literatura latina. Lem-
braremos, a titulo de ilustracdo, o célebre passo da Eneida em que Enéias, ace-
dendo ao pedido da rainha de Cartago, inicia a narragdo dos acontecimentos que o
trouxeram & costa da Africa:

Infandum, regina, iubes renouare dolorem,
Troianas ut opes et tameniabile regnwn
Enerint Danai; quaeque ipse misérrima uidi,
Et quorum pars magnafui. Quis taliafando
Myrmidonem Dofopumuet aut duri miles Vlixi
Imperei a lacrimis? (Il v. 3-8)

"Mandas, rainha, que eu renove uma dor inenarravel, ao nie perguntar
como os Dfinaos destruiram o poder troiano c seu reino digno de lamenta-
¢do; c os aconlecimenloslao dolorosos que eu vi com meus préoprios olhos,
e nos quais tomei parte consideravel. Quem, a narracao de tais fatos, mir-
midao ou dolope ou soldado cruel Ulisses, contera as lagrimas?"

Outro momento da epopéia de Virgilio é exemplar: o suicidio de Dido.
Trata-se de episodio pleno de dramaticidade, teatralidade e patético; ndo se deve
esquecer o alto apreco em que o poeta tinha a obra de Euripides, revelado cm va-
rias alus@es intcrtcxluais ao longo da Eneida. Coz1110 ressaltava, entre outros, o cri-
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lico francos Cartault, o episédio em seu conjunlo ¢ uma auténtica tragédia; proce-
dimentos formais proprios da tragédia, tais como a "peripécia”, o "contraste", o
"inesperado” (e a "ironia" tragica, acrescentariamos), sdo empregados para criar
atmosfera de intenso patUos. No desenlace, singularmente desenvolvido por Vir-
gilio, Dido passa "por todos os graus da dor” e o desenrolar dos acontecimentos ¢
conduzido de modo a que a situacdo lhe "traga sempre novos golpes, ¢ cada vez
mais violentos" (1926:336-7). Vé-se, entdo, na epopéia latina, a exacerbacgdo do
sofrimento individual que culmina com a aniquilagdo.

Em Séncca, o patético irrompe desde as primeiras cenas; ndo é progressivo
e ndo ha restauracdo do perdido equilibrio. Ja ao inicio da pega, desde a primeira
arenga de Medéia, a auséncia de serenidade e absoluta, ¢ o canto nupcial que se-
gue, pelo violento contraste, salienta a atmosfera de instabilidade e conflito po-
tencial; cm nivel formal, pode-se observar como imagens de escuriddo e de
claridade se contrapdem constante e inconciliavelmentc. A tal impresséo de irre-
gularidade, contribuem os mondlogos desmesurados da protagonista, cheios de
retorica e alusdes mitoldgicas eruditas, que, alias, tornam sua leitura mais dificil
para o leitor moderno. O realce do lado sombrio do drama € evidente; assim, no
final da tragédia, Medéia, contrariando o preceito horaciano, mala os filhos em
cena, diante de Jasdo e dos olhos do publico.

Para ilustrar a situagdo tragica tratada por Séncca em sua Medéia, ousemos
lancar méo do esquema psicanalitico; longe de nos, porém, ceder a tentagcdo de
enquadrar a literatura antiga em rigidas formulagGes anacrdnicas; nossa inten¢do
ressaltemos, é tdo simplesmente empregar uma descricdo dos processos mentais
que a nosso ve se revela proficua para a compreensao do significado menos apa-
rente da obra por nds examinada. Diremos, entdo, que o inconsciente do homem
que se mutila cm vista dos imperativos da vida social, emergira com violéncia
maior - verdadeiro vulcdo -a primeira oportunidade (que pode ser, alids, no cam-
po do imaginario; na agdo concreta, assume formas de comportamentos autorita-
rias que socidlogos e psicologos tém apontado especialmente na moderna
sociedade de massas). O 6dio de Medéia contra Jasdo cxlravasava-se num jogo
devorador, que, em Séneca, ndo s6 consome Creonle ¢ sua filha como amcaca
destruir a cidade toda. Tal elemento primordial e essencialmente desagregador é

(2) Um passo de Mircca Eliade Iraz-nos uma informacéo curiosa sobre como a mentalidade arcaica
evoca a lembranca da ideologia matriarcal, Medéia, ja o notamos, é egressa da Coélquida,
onde estava presente intensa tradicdo de matriarcado. Diz Eliade: "As Mulheres ancestrais
possuiam "naturalmente" o fogo em seu Orgdos genitais [...| Esses inilos refletem néo so6
reminiscéncias de uma ideologia matriarcal, como também o fato de que o fogo produzido pela
friccdo de dois pedacos de madeira, ou seja, de uma "unido sexual" era concebido como ja se
achando "naturalmente" no pedago que representava a fémea. Gragas a esse simbolismo, a
mulher é, nese nivel cultural, "naturalmente feiticeira” (1979:63; grifo nosso). Sob tal luz, o
simbolismo do fogo pode ser analisado de forma a evidenciar aspectos da interpretacdo da
tragédia que aqui ndo nos interessaram.
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a imagem poética dos impulsos inconscientes que, reprimidos pelas estruturas éti-
cas e politicas do organismo social, ganha maior intensidade, pois que nao leve
purgada sua acdo aniquiladora: ameacador constante da consciéncia refreadora,
busca expressdo que, vedada a acdo, irrompe impetuosamente em imagens de
destruicdo apocaliptica, sonhos messianicos de vinganca, fantasias de devastacao.

Medéia simboliza, pois, com sua forca indomavel, a outra faceta da civili-
zacdo que clama pelo que se negou, faz-se arauto do sacrificado ¢ do reprimido.

Ja apontamos o medo ao "estranho™ como um dos elementos da tragédia
de Medéia; em Séncca, é salientado ao longo da peca. No mito, Medéia é temida
por sua terrifica vida de crimes nefandos, tais como a morte do préprio irmao;
diante de seu voluntarioso amor, a feiticeira sacrifica até mesmo os lagos familia-
res tdo sagrados para um grego ou um romano; sua paixao (como qualquer pai-
xd0, para 0s Antigos) é perigosa para a vida social, poderoso veneno dissolvente
de tudo o que a constitui. Mas é tragico que essa desconfianca com relacdo a pes-
soa de Medeia apenas sirva para isola-la ainda mais, marginaliza-la ¢ humilha-la,
dando-lhe, pois, maior motivagdo para o ressentimento. Ora, filésofos e pensado-
res da cultura ja detectaram o fendmeno na vida cotidiana: o tratamento que a cul-
tura da ao instintivo, na tentativa de doma-lo para fins "Uteis" a sobrevivéncia do
grupo, acaba por vezes pondo cm risco a propria estrutura desse grupo, ao fomen-
tar ansiedades e caréncias e impedir a satisfacdo minima dos individuos.

Notavel o fato de Séncca ler carregado nos tragos autoritarios de Creontc,
apresentado como tirano cruel e injusto. Estava-se sob o governo de homens
como Nero..., poder-sc-ia dizer, sem explicar o papel simbdlico desse aspecto da
personagem, elemento essencial na economia significativa da tragédia. Aponte-
mos, antes de o comentarmos, um passo que comprova tal caracterizacdo de
Creonte. E Medéia quem Ihe exproba a injustica e o acusa de tirano na cena que
transcrevemas abaixo:

"M. - Se ésjuiz, ouve-me; tu és tirano, manda.

Justo ou injusto, deves submeter-te a uma ordem do rei.

Nunca um poder iniquo dura por muito tempo.

- Vai queixar-te na Colquida.

Para la voltarei: mas quem me trouxe aqui l& me deve reconduzir,
C —Tua reclamagédo chega tarde demais: minha sentenca foi pronunciada.
M. - Quem delibera sem ter ouvido uma das partes falta ao seu dever de

equidade, mesmo se a sentenca € justa”

ZOZO

(v. 194-201. Trad. dc G.D. Lconi).

E interessante notar que Séncca pde na boca de sua protagonista frases
scntcnciosas ¢ moralizantes que sdo uma das marcas dc seu estilo. Quanto ao tom
das queixas, poder-se-ia dizer que tais reclamagbes sdo pronunciadas pela inimiga
mortal do rei, cuja visdo, pois, seria parcial, isto é, que na estrutura da tragédia se-
nequiana a personagem Creonte ndo leria 0s tracos sombrios com que Medéia o
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pinta. No entanto, ha um passo revelador da tirania real de Creonte; no embale
agressivo entre Jasdo e Medéia, diz o primeiro:

"Creonte odiava-te: queria lua morte. Foram as minhas lagrimas que o co-
moveram. E, somente, te desterrou™ (v. 490-1; trad. de G.D. Leoni).

Em Euripides, o modelo de Séncca, Creonte, diariamente insultado pela
feiticeira, quer, de inicio, apenas exila-la. Ve-se, pois, que Séncca agudiza o cho-
que, radicalizando os comportamentos conflitantes, cavando um fosso intranspo-
nivel entre os dois extremos: a barbara visceralmente passional e o representante
politico de uma comunidade que a rejeita. Tao evidente e esse realce do inconci-
lidvel que a Medéia de Séncca (trago ausente na tragédia grega homdnima) ex-
pressara o desejo dc vé-lo castigado de forma ainda mais dura do que Jaséo:

"Somente o sogro de meu marido devera receber um castigo ainda maior"
(v. 749; trad. de C.D. Leoni).

Contrap6em-se, assim, dois poderes: o de uma individualidade "intrata-
vel”, inassimilavel por certa cultura, e o de um déspota, que se arroga legitimo de
defensor dos cidaddos ameacados; duas desmedidas, enfim. Dessa forma, Séncca
fez, segundo nossa interpretacdo, libelo elogliente contra a tirania, mostrando seu
resultado pratico: destruicdo e sofrimento; ele, que amargou um penoso exilio sob
Claudio, (cuja negligéncia nas questdes de justica Sueldnio apontaria) c, depois,
as imposicoes de um Nero, como Medéia também "se vingou™ através da obra-dc-
arle... Seu Verbo, como o édio de Medéia, por um momento, em imagens exube-
rantes, extravasa-se, espalha-se, consumindo tiranos, palacios, cidades inteiras...
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RIUSUMIU: I)ans ec bref artiele on rccucillc quelques Iéflexions sur la Medee de Sénéque. Au lieu de
centrcr Tattention sur la personalite siricio sensn de la liéroine de cctle tragédic (sa psychologie, la
condition féininine, etc.), on a préiérc metlrc cn relief les lliemes les plus généraux de | ocuvre. Medee
Iracerait le portrait d’un eonllit entre ees deux mondes inconciliables: cclui des désirs les plus viscé-
raux de Pindividu et celui de leur répression auloritaire - exaccrbation d’un antagonisine jiresent dans
tout proees de civilisation.



