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Tanto ja se discutiu sobre a musicalidade de poesia simbolista
que poderia parecer até mesmo 6bvio continuar a insistir em tal matéria.

A releitura, entretanto, dos poemas de Broquéis suscitou-nos o
desejo de relembrar o assunto.

Verlaine, ao propor como elemento primeiro da poesia “la musi-
que avant toute chose”, reconduziu a arte poética a suas origens, es-
treitando novamente a ligacdo que tivera, nos primordios, com a
musica. Seguindo a “licdo” do mestre, os simbolistas valorizaram 0s
ritmos mais melodicos, escolherem com cuidado as palavras mais so-
noras, utitizaram-se, com abundancia, de todos aqueles recursos f6-
nicos que, no dizer dos formalistas russos (1), compdem a “orques-
tracdo” da obra literaria: os esquemas ritmicos, a repeticdo de quali-
dades de som idénticas ou associadas, os fonemas expressivos, as ima-
gens acusticas. Com isso, alem de relevarem, segundo seu propdsito,
0 mundo transcendente, apresentaram-nos também um mundo musical.

Cruz e Sousa foi, sem duvida, dentre 0s nossos poetas, 0 que
mais de perto viveu e seguiu 0s preceitos da estética simbolista.

Referindo-se a ele, na Historia da Literatura Brasileira, sem ter
ainda o distanciamento cronolégico suficiente para, numa visdo em
perspectiva, conferir ao artista sua devida dimensdo, Silvio Romero(2)
0 considera “o melhor poeta dentre 0s nossos simbolistas”

Essa opinido parece ser partilhada por muitos daqueles que se
dedicaram aos estudos de literatura brasileira. Garcia Calderén (3)

(1) — Cf. WELLEK e WARREN — Teoriada Literatura (Trad, de
J.P CARMO). Lisboa, Europa-América, (1962). Cap. XIII.

(2) — ROMERO, Silvio — Histéria da Literatura Brasileira. 6a. ed.
R.J., José Olympio, 1960. Vol. V p. 1685.

(3) — in MURICY, Andrade — Panorama do Movimento Simbolista
Brasileiro. R.J., Instituto Nacional do Livro, 1952. Vol. I. p. 104.
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0 julga “comparavel a Baudelaire”; Roger Bastide (4) o coloca no
primeiro plano do simbolismo internacional e Sousa Bandeira (5) o
qualifica como “admiravel evocador de sons e imagens, capaz de fa-
zer com que as harmonias errantes de nossa lingua insuflem alma as
palavras que passam, dessa forma, a comandar a deliciosa musica dos
ritmos”

Cruz e Sousa é, com efeito, o poeta que se volta para uma poesia
essencialmente musical (6)

A musica verbal que maneja, estilizando diferentes apoios foné-
ticos, se torna acentuada sobretudo em Broquéis.

Se em Fardis o poeta parace estar caminhando para a visdo de-
finitiva do mundo — visdo atingida em Ultimos Sonetos — em Broquéis
da-nos ele impressdo de estar ainda exercitando-se na técnica preco-
nizada pelo Simbolismo (7)

Nos poemas de Broquéis podemos notar 0s tracos satanicos e
lubricos que haviam caracterizado o decadismo europeu mas € neles
que vamos encontrar, de forma mais evidente, a famosa musicalida-
de, que toca de perto o leitor, fazendo-lhe vibrar as cordas da sen-
sibilidade .

A leitura de qualquer das pecas poéticas que compbem a coleta-
nea poderia propor um questdo-problema: de que elementos se valeu
0 poeta para conseguir tdo surpreendentes efeitos musicais?

Pareceu-nos que uma analise do estrato fénico do poema intitu-
lado “Lua” — um daqueles em que se patenteia a sonoridade melddica
tdo magistralmente manejada por Cruz e Sousa — daria a resposta a
tal porqué.

Procedemos a anélise e alinhamos algumas das observacdes que
pudemos fazer.

Em que pesem o0s conteudos semanticos do texto, o universo
coésmico apresentado, em sua integracdo com o mundo psiquico do
homem, o vocabulério especialissimo utilizado — toda a linguagem de
Broquéis é revolucionaria: se se mantém tragos parnasianos, esses tra-
¢cos acabam por integrar-se num cédigo verbal novo, remetendo-nos a

(4) — id. ibid.

(5) — in PACHECO, Félix — ”Discurso de recepcdo na Academia, se-
guido de uma resposta de Sousa Bandeira”. 1913.

(6) — Cf. PORTELA, Eduardo — “Compreensdo de Cruz e Sousa” in
Jornal do Comércio (29-03-1959) .

(7) — Cf. BOSI, A. — Historia Concisa da Literatura Brasileira. 2a.

ed. S.P., Cultrix, (1977). pp. 302 e segs.
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significados novos, como afirma A. Bosi (8) — e as imagens insoli-
tas, plasticas, sinestésica e sugestivas que surgem a cada passo, &, to-
davia, no aspecto sonoro que se encontram o0s elementos que lhe véo
conferir a musicalidade exaltada.

O ritmo dos versos, por exemplo, em lugar de apresentar-se ri-
gido e uniforme como o da poesia parnasiana, sofre um afrouxamento,
tomando-se leve e variado. Alternam-se no poema, sem ordem fixa,
decassilabos saficos e herodicos. Constroem-se o0s decassilabos com
datilos, jambos, troqueus, peons, aparentemente desorganizados, mas
que permitem ao ritmo melddico ganhar em variedade sem cair na
monotonia que o ritmo uniforme pode imprimir.

A construcdo assimétrica das estrofes, no tocante a posicdo das
silabas tbnicas secundarias garante ao poema variagBes melodicas que
causam ao leitor uma surpresa constantemente renovada, pois que
apés a leitura de um verso ndo se consegue prever o esquema ritmico
que vai ser adotado pelo poeta no verso seguinte. A forca dos decassi-
labos herdicos € suavizada constantemente pela dogura dos decassila-
bos saficos e as silabas tdnicas secundarias — que muitas vezes assumem
um “tonus” importante — se calocam, de verso para verso, em posi-
cOes diferentes.

A rima que se encontra nos versos de “Lua” é outro aspecto do
poema que merece uma analise especial. Construindo o texto com
quartetos, Cruz e Sousa utilizou-se de rima cruzada e empregou rima
feminina — naturalmente suave — em todo o poema. A feicdo dos
parnasianos, gque procuram evitar a monotonia ritmica, o poeta alter-
na, nas estrofes, palavras finais com a altima vogal bastante diferen-
ciada (vogal aguda e vogal aberta — frias/ neve/ sombrias/ leve;
vogal grave e vogal aguda — ondnlam/ rios/ tremwlam/ calafrios;
vogal nasal anterior vogal oral posterior — rendas/ alvnras/ lendas/
altnras; vogal aguda e encontro vocalico fechado — lirios/ geleiras/
cirios/ poncheiras); apenas na quarta estrofe do poema, Cruz e Sou-
sa mantém a mesma vogal tonica final nos quatro versos que a Com-
pbem (claridade/ letargo/ imensidade/ amargo)

N&o se preocupa o poeta com a riqueza de rima, se entendermos
“riqueza” como utilizacdo de palavras rimadas pertencentes a cate-
gorias gramaticais diferentes; no entanto, diversamente do que costu-
ma ocorrer com certos poemas romanticos, as palavras rimadas se
tornam dificeis de serem previstas, uma vez que o0 poeta se utiliza de
um vocabulario refinado — caracteristica dos simbolistas — rimando
serenos e trenos, ceruleas e dulias, geleiras e poncheirfis etc.

(8) — id. ibijd-
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Mais do que com o ritmo e com a rima, preocupa-se, no entanto,
Cruz e Sousa com a utilizacdo de sons expressivos e com a repeticdo
enfatica de tais sons.

Predominam no poema as sibilantes surdas e sonoras, que, por
sua natureza, conferem ao texto um som semelhante ao de um sopro
suave. Entre as sibilantes, porém, avultam, em efeitos aliterantes, con-
soantes de outras categorias. Encontramos aliteragbes com oclusivas
velares surdas (Clamides frescas de brancuras frias), fricativas labio-
dentais surdas (E /ria, /luente, /rouxa claridade/Flutua. ), liquidas
laterais (A/agam /acteos e fu/gentes rios), fricativas labiodentais so-
noras (Fagam as virgens), oclusivas bilabiais surdas (Opuléncias de
pérolas e opalas) e chiantes surdas (c/zama das ponc/zeiras). Em
todas as estrofes o poeta trabalha com fonemas nasais (vogais, encon-
tros vacalicos e consoantes), em grande quantidade, chamando-nos a
atencdo, principalmente, a utilizacdo de tais elementos na terceira e
na oitava estrofes (E ondulam névoas, cetinosas rendas/ De virginais,
de pronubas alvuras.../Vagnm baladas e visdes e lendas/ No flérido
noivado das alturas. .// Vagara sombras gentis de mortas, vagam/
Em grandes procissdes, em grandes alas,/ Dentre as auréolas, o0s
clardes que alagam/ Opuléncias de peérolas e opalas)

No poema de Cruz e Sousa rareiam 0s casos de assonancia.
Quer parecer-nos entretanto, ter sido uma das preocupagdes do poeta
a elaboracdo de um texto onde as vogais tdnicas das palavras proxi-
mas sdo bastante diferentes (Clamides frescas de branenras frias,/ Fi-
nissimas dalmaticas de neve/ Vestem as longas arvores sombrias/
Surg/ndo a Lna nebulosa e leve) Encontramos exemplos de assonan-
cia em “Flwtwa como as brumas”, “gelada e polida” e palavras asso-
nantes como “fznisszmas”, “cilicioso”, “misticismo”

H& grande nimero de vocabulos datillcos e trocaicos (proparo-
xitonos e paroxitonos terminados por ditongo crescente), que confe-
rem musicalidade bastante especial ao texto (clamides, finissimas, dal-
maticas, arvores, frigidas, prénubas, flérido, paramos, abdbadas, antifo-
nas, languidos, auréolas, pérolas, clorotica, palida, mérbida e névoas,
lacteos, fosforescéncias, ceruleas, dulias, etéreos, opuléncias, magno-
lias, lirios, cirios)

Outro aspecto do estrato fonico do poema, que ndo poderiamos
deixar de focalizar e que contribui de forma decisiva para realgar a
sonoridade do mesmo, € a frequéncia, acima da média, de fonemas
sonoros. Sabemos que a lingua portuguesa, apesar de contar com
apenas doze fonemas vocalicos (e aqui consideramos como fonemas
independentes as sete vogais orais — de timbre aberto e fechado —
e as cincos nasais) contra os dezenove fonemas consonantais, de acor-
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do com avaliacdo estatistica (9), apresenta uma porcentagem de fre-
quéncia de 48% de vogais e 52% de consoantes, gracas aos tipos mais
comuns de combinacdes aceitaveis, ao grande numero de encontros vo-
calicos, ao numero relativamente restrito de encontros consonantais,
de consoantes finais e de consoantes puras, sem apoio vacalico. E,
portanto, uma lingua naturalmente sonora. Dos dezenove fonemas
consonantais, que possuimos, apenas seis sdo surdos, enquanto treze
sdo sonoros. Isso ndo impediu, entretanto, que alguns escritores, co-
mo, por exemplo, Euclides da Cunha, tivessem utilizado, em certas
passagens, porcentagem maior de consoantes surdas. No célebre perio-
do de Os Sertbes, “O sertanejo é, antes de tudo, um forte; ndo tem o
raquitismo exaustivo dos mesticos neurasténicos do litoral”, vamos
encontrar a presenca de dezoito consoantes surdas e de vinte e quatro
sonoras, 0 que representa uma porcentagem maior de surdas. De cer-
ta forma, este emprego abusivo de surdas contribui para tornar o estilo
de Euclides da Cunha &spero e rude. Fato oposto podemos observar
na “Lua” de Cruz e Sousa. A porcentagem do emprego de consoan-
tes sonoras ultrapassa, de muito, a de surdas. Ha dois versos sem
nenhuma consoante surda (“Vagam baladas e visdes e lendas” e O
Lua das magndlias e dos lirios”) e véarios versos onde se nota a pre-
senca de uma Unica consoante surda (“Surgindo a Lua nebulosa e
leve”, “De virginais, de pronubas alvuras”, Vagam as virgens de
cismares ermos”, “Boiam nas ondas dos eiéreos gelos”, “Nas ondas
do luar e dos cabelos”, “A luz gelada e palida diluindo”) Quando
emprega consoantes surdas, muitas vezes o poeta atenua a dureza na-
tural das mesmas, colocando-as em encontros consonantais compostos
de surda e liquida ou em silabas fechadas terminadas por consoantes
sonoras. Assim, empregando vinte trés vezes a fricativa labiodental
surda, em doze dessas vezes coloca-se em encontro consonantal (fres-
cas, frias, /rigidas, re/racdo, cala/rios, floridos, frio, //uente, frouxa;
flutua, //ancos, frio) e em cinco vezes utiliza-a em silaba terminada
por consoante sonora (/w/gentes, marfins, en/crmos, fulgindo, /w/gores).
Em menores proporcdes podemos observar o emprego de oclusivas
surdas em encontros formados de surda e liquida. Ha encontros ini-
ciados por oclusiva bilabial (prénubas, pratas, procissdes, profunda,
amp/iddao, suprema), por dental (iremulam, irenos, entrc, iristes,
tristeza) e por velar (c/amides, c/aridade, c/ardes, c/orotica, cristalizou,
cristalizada), sempre seguidas de liglida.

Empregando consoantes sonoras e explorando encontros voca-
licos, Cruz e Sousa constr6i um texto naturalmente sonoro.

(9)

— Cf. PIGNATARI, Décio — Informagdo. Linguagem. Comuni-
cacdo. 3a. ed. S.P.

,. Perspectiva, (1969). p. 70.
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Mas contribuem também para a musicalidade do poema as ex-
pressivas repeticbes de palavras, utilizadas pelo poeta. Cruz e Sousa
se vale de processos epizéucticos (Névoas e névoas frigidas ondulam),
epanalépticos (Vagam sombras gentis de mortas, vagam), polissindé-
ticos (Vagam baladas e visbes e lendas) e epimonicos (A tua dor
cristalizou-se outrora/ Na dor profunda mais dilacerada/ E das dores
estranhas, 6 Astro, agora/ Es a suprema Dor cristalizada) Utiliza
anafora (Quando ressurges, quando brilhas e amas,/ Quando de luzes
a amplidéo constelas/ Dés febre e frio, das nevrose, gelas) e
construgcbes pararelas (Da vastiddo dos paramos serenos,/ Das side-
rais abObadas ceruleas// Em grandes procissGes, em grandes alas)

Todo esses elementos em conjunto concorrem para que “Lua”
seja um poema altamente musical. Ndo & apenas esse aspecto, entre-
tanto, que lhe confere a beleza que o eterniza. Abstivemo-nos de fa-
zer referéncia as palavras evocadoras que ai se encontram, aos VOCa-
bulos de conotacdo religiosa, as metaforas, a Metafora em que todo o
texto consiste, as numerosas e expressivas sinestesias (brancuras frias,
fria claridade, sonho amargo, languidos clarbes, luz gelada, fulgores
glaciais), as imagens plasticas, aos processos alegoricos, porque foi
nossa intencdo, tdo somente, levantar o problema referente ao estrato
sonoro e procurar demonstrar, numa analise fria, os elementos técni-
cos empregados, consciente ou empiricamente pelo poeta para conferir
a esse poema — bem como aos poemas de Broquéis, em geral — a
riqueza melddica que foi um dos objetivos perseguidos pelos simbolistas.



