“HA CAVALOS NOTURNOS: MEL E FEL”

LidiaNege Echeverria

“Ndo é verdade que sobrevivi a fome e a sede, sofrendo e
sendo escarnecido, sé pelo prop6sito de manter-me fiel a verdade
que o céu despertou em meu cora¢do?”

Kahlil Gibran

I. INTRODUCAO

Visto que este soneto de Jorge de Lima €, sugestivamente, muito
rico, tentaremos a sua andlise, apreendendo-o através da possibili-
dade da dupla leitura, no nivel da articulacdo do conteudo, dentro das
linhas propostas por Greimas para o exame (1). Isto quer dizer que
temos o intuito de desvendar o objeto, em primeiro lugar, como “fe-
chamento do sistema”, cujas estruturas parciais se integram numa es-
trutura paradigméatica. Num segundo passo, tentaremos uma apreen-
sdo do objeto como “abertura do sistema” isto é, estudaremos a sua
manifestagdo discursiva como uma continuidade que pode ser inter-
pretada como uma transformacdo diacronica do conteudo, que con-
tém um antes e um depois semanticos. Teremos que mostrar, entdo,
os graus implicitos e explicitos do objeto.

Esta abordagem retoma ainda a idéia de “escritura” de Roland
Barthes, ja que, segundo esse teorico, a escritura como ato de soli-
dariedade historica “é uma funcdo: € uma relacdo entre criacdo e so-
ciedade, é a linguagem literaria transformada por sua destinacdo so-
cial, é a forma apreendida na sua intencdo humana e ligada assim as
grandes crises da Historia” (2).

Dessa maneira, procuraremos esclarecer o problema dos rastros
do Apocalipse no soneto, visto que se trata de compreender que,
se hd alguma interpenetracdo ou influéncia desse livro biblico em re-
lacdo a esta configuracdo de Jorge de Lima, os dois tipos de escri-

(1) — La linguistique structurale et la poétique. In Du Sens, pp. 271-283.
(2) — O grau zero da escritura, p. 23.



tura sdo diferentes, apesar da sua comparabilidade. Quer dizer que
em cada caso a diferenca € proporcionada pela dissimil “intenciona-
lidade” (segundo Ingarden) ou “forma do modélo de presenca” (se-
gundo Husserl) que se atualiza, a cada passo, ante o conteddo mate-
rial e formal dos objetos apresentados” (3).

Outrossim, gracas a esta demarcagcdo intencional, aproveitare-
mos 0 ensejo para evidenciar qual é o sentido em que se patenteia
no texto a figura de D. Quixote em relacdo a Sd&o Miguel e a Garcia
Lorca. N&do poderiamos adiar esse esclarecimento, visto que o poe-
ma nos fornece, ideologicamente, uma compreensdo “sui-generis” de
D. Quixote. Neste sentido, ele abrange uma nova interpretacdo do
herdi de Cervantes, mostrada a partir da intencionalidade. Eis o tex-
to do poema:

HA CAVALOS noturnos: mel e fel.
O cavalo que vai com Satanéas

e 0 cavalo que vai com Sdo Miguel.
O cavalo do santo vai atras,

e vai na frente a azémola cruel.

Mas vao os dois e cada qual com um as.
No cavalo da frente o atro anjo infiel
com facanhas de guerra se compraz.

Séo Miguel de la Mancha, D. Quixote,
Garcia Lorca viu-te, vejo-te eu
na luta igual com o &s da negacao,

arremeter com lanca em riste e archote.
E ao fim de tudo ha um anjo que venceu:
Tu, D. Quixote da Anunciacéo.

il. Correspondéncias ou equivaléncias entre a expressao e o conteudo

Greimas retoma a idéia do isomorfismo do signo lingiistico de
Hjelmslev e procura ver nos dois planos fundamentais da linguagem
(expressdo e contetdo), uma organizacdo idéntica, ou seja, as rela-
cOes formais entre os esquemas fonematicos (expressdo) e os grama-
ticais (contetdo); e ainda aproximacdes substanciais entre 0s esque-
mas prosddicos (expressdo) e os narrativos (contetdo).

(3) — Ingarden, Roman, Das literarische Kunstwerk, pp. 62-70



Sendo assim, precisamos comecar a analise a partir do sintag-
ma, visto que ele corresponde ao texto e que somente conseguiremos
desvendar a estrutura do paradigma, isto é, da lingua, se pesquisar-
mos as relacBes de convergéncia que ha entre esses dois eixos no nivel
do signo linglistico.

Neste sentido a nossa abordagem vai particularizar a idéia da
taxinomia ou fechamento do sistema, isto €, tomaremos o0 soneto
como esgotamento progressivo da informacdo, que se da correlativa-
mente ao desenvolvimento do discurso.

Dessa maneira, tentaremos mostrar a importancia das redundan-
cias que valorizam os contetdo selecionados ou encerrados no texto.
Mas, também, vamos evidenciar o conjunto das estruturas utilizadas
visando a esclarecer, ainda, a comunicacdo poética em relacdo a con-
figuracdo das isotopias.

I1l. O poema e o fechamento do sistema

O primeiro verso do soneto é, sugestivamente, importante. As-
sim é, porque, no nivel da comunicagdo poética, ele introduz os ele-
mentos de juncdo e disjuncdo das estruturas a serem consideradas nes-
ta primeira isotopia, que é a isotopia fundamental (4), visto que, a
partir dela, serdo depreendidas as eleicbes das outras isotopias.

Em “HA CAVALOS noturnos: mel e fel” temos uma isotopia
configurada a partir do sintagma, que contém dois sememas que con-
trastam entre si e sdo equivalentes em relacdo ao todo: “mel” e “fel”
E é partir desses dois elementos disjuntivos, que atualizam semas
opostos, que podemos afirmar que o sintagma que constitui o pri-
meiro verso evidencia a “definicdo discursiva”, ja que o desenvolvi-
mento do texto, ndo é sendo uma expansdo da definicdo. Isto é: as
oposi¢des ou equivaléncias que vao sendo evidenciadas a seguir, de-
pendem hierarquicamente deste primeiro verso, visto que apresentam
uma relagdo per genus proximum et differentiam specificam (5).

Por outro lado, este verso se configura como um esforco de
condensacdo, isto €, como uma denominacdo, a partir da qual serdo
possiveis as expansGes que através do soneto, complementardo esta
denominagcdo do primeiro verso. Sendo assim, podemos concluir que
tudo o que se da nesse sintagma funciona como predicacdo e que 0s

(4) — Semantica Estructural, p. 184.
(5) — Op. cit,, p. 112.
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outros versos, ao evidenciarem algumas diferencas em relagdo ao ini-
cial, acrescentam a essa predicacdo elementos semanticos e gramati-
cais ou fonéticos e prosddicos.

Desta maneira, salienta-se a validade determinante do primeiro
sintagma em relacdo ao todo. E’ possivel perceber que o0s outros
versos funcionam como elementos subordinados ou determinados
diante do inicial, visto que complementam a predicacdo. Eis o0 esta-
belecimento da relacdo de hipotaxe entre as isotopias do texto e a
sua complementaridade, equivaléncia ou juncéo.

O primeiro verso, no esquema gramatical, se configura como
sintaticamente diferencial, se pensarmos nos versos da primeira e da
segunda estrofe ou ainda nos tercetos. Observamos que a isotopia fun-
damenta/, que determina as outras possiveis, atinge, especialmente, 0s
dois quartetos, se bem que as suas jungbes e disjuncdes compreen-
dam todo o soneto. Mas esta demarcacdo possibilita a existéncia de
uma segunda isotopia subordinada, que se desenvolve nos tercertos e
complementa as expansdes do texto em relacdo a defini¢cdo discursiva.
Hierarquicamente, esta segunda isotopia é dependente da primeira e
as duas configuram uma relagdo hipotatica da manifestacdo discursi-
va. E como esta se refere ao plano do conteddo e ao problema da
comunicacdo poética, somente sera esclarecida quando evidenciar-
mos o plano da manifestacdo discursiva a medida que a analise avancar.

Sendo assim, 0s quartetos patenteiam as seguintes relacdes
gramaticais

Primeiro quarteto:

1 HA CAVALOS noturnos: mel e fel
SV SN SN SN
2 o cavalo que vai com Satanas -> SN (6)
SN SN SV SC
3 e o cavalo que vai com S& Miguel — SN
SN SN SV SC
4 O cavalo do Santo vai atras,
SN SV SC
(6) — Pottier, B., Audubert, A., Pais, C., Estruturas linguisticas do Por-

tugués, pp. 38-40.



Segundo quarteto:

5 e vai na frente a azémola cruel.
SV SC SN

6 Mas vdo os dois e cada qual com um as.

SV SN SN SC
7 No cavalo da frente o atro anjo infiel

SC SN
8 com facanhas de guerra se compraz.
SC SV

Percebemos que é no primeiro verso que se configuram os nu-
cleos sémicos diferenciais, sob o ponto de vista tanto do contetdo
quanto da expressdo. Isto é assim porque embora os semas “mel” e
“fel” sejam, sintaticamente, equivalentes, apresentam uma marca di-
ferencial que os opbe, tanto semiologicamente quanto fonematica-
mente.

E porque em relacdo aos tracos distintivos, o que interessa é o
timbre ou intensidade, podemos dizer que no caso dos lexemas mel
e fel ha uma oposicdo fonematica entre /m/ (sonoro) vs /f/ (surdo).
Mas, também ha uma identidade, gracas ao uso comum da lateral /\/.
que é sonora. O mesmo acontece em relagdo a vogal /e/, que nos
dois casos é tonica. Estes ultimos sdo os elementos ndo marcados e
que ndo levam as diferenciagdes.

Ora, a oposicdo da articulagdo sémica se concretiza, ainda, no
plano semantico, porque “mel” e “fel” sdo semas que atualizam es-
tesias que tém em comum o fato de se referirem ao sentido gustativo.
Destarte, a oposicdo que ocorre é a de dogura vs amargor.

Isto é possivel, porque o lexema fel é utilizado aqui em sentido
figurado, porque, originariamente, o semema “fel” atualiza particular-
mente a conotacdo de “mau humor”, “6dio” e “amargor”, como no
caso presente. O mesmo ocorre em relacdo ao semema “mel”, pois,
embora seja um substantivo, funciona como adjetivo. A validade se-
mantica de mel e fel, que funcionam patenteando qualidades gusta-
tivas, faz com que esses lexemas determinem ou particularizem os
cavalos noturnos sintatica e semanticamente.

Sendo assim, podemos dizer que “mel” e “fel” sdo duas metéa-
foras conceptuais, segundo as idéias dos teodricos de Liege, visto que
tém um teor semantico que se evidencia através do jogo “sur une sup-



pression — adjonction de sémes” H). Mas a validade deste tropo na
sua manifestacdo discursiva se exprime ainda de acordo com a de-
finico de Vico, segundo a qual, a metafora e admirada “ .sobre-
tudo quando comunica sentido e paixdo as coisas insensiveis”, por-
gue o0s primeiros poetas davam aos corpos “o ser de substancias ani-
madas” (8).

E assim que compreendemos a funcionalidade dessas metafo-
ras, pois, além de determinarem sintatica e semanticamente o sintag-
ma, tropologicamente, visam a personificar os cavalos noturnos, que,
contaminados semanticamente pelas conotagbes das metaforas, séo
percebidos como evocagbes metanimicas relativas as pessoas que 0S
montam.,

O procedimento imagético das metaforas é duplo: elas dividem a
manifestacdo discursiva pelo elo das conotagGes que se exprimem se-
paradamente em relacdo a “mel” e a “fel” Neste sentido, sdo apli-
caveis as consideracdes de Bachelard ante esse tipo de imagens: “dans
I'imagination des qualités, le sujet veut saisir, avec des prétentions de
gourmet, le fond des substances, et en méme temps il vit dans la dia-
lectique des nuances” (9).

As referidas imagens materiais se ddo sempre pela luta dialética
dos opostos. Eis por que elas sdo dinamicas e tonificam a vontade na
medida em que € impossivel ficar-se indiferente, mesmo quando cap-
tadas perceptivamente. Segundo Bachelard, estes devaneios (interpre-
tacdo psicanalitica) mudam a dimensdo dos nossos poderes, pois nos
ddo “impressions demiurgiques” e “les illusions de la toute puissan-
ce” (10).

E é isto que acontece no soneto. “Mel” e “fel” serdo as duas
substancias que matizardo as conotacdes particulares da imagem dos
dois cavalos noturnos. Um deles se opde ao outro, mas ambos tém
as mesmas potencialidades, que 0 soneto evoca no verso oitavo:

“Mas vao os dois e cada qual com um &s”

A dialética desta evocacdo se desenvolve atraves de todo o poe-
ma. Nos dois quartetos 0 esquema narrativo patenteia uma certa ob-
jetividade ou distanciamento da voz do poema. Eis por que predo-

(7) — Dubois e outros — Rhétorique générale, p. 109.

(8) — Una Ciéncia Nueva Sobre la Naturaleza Comun de las N aciones,
p. 51, v. 2.
(9) — La terre et les réveries de la volonté, p. 14

(10) — Id. ibid., p. 24
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mina o verbo em terceira pessoa € 0 soneto comeg¢a com uma forma
verbal impessoal de valor durativo, porque ndo ha nenhuma defini-
cdo realista ou particularizada no tempo. Isto ja se percebe a partir
do primeiro verso:

“HA CAVALOS noturnos: mel e fel”

Mas nos tercetos o esquema narrativo muda, pois agora quem
relata € uma primeira pessoa, que valoriza as oposi¢Ges imagéticas
e fica do lado de um dos dois eixos das antinomias. E’ que a voz
do poema se particulariza, porque agora pode captar a substancia das
imagens e levar o leitor a uma conclusdo através das suas interpre-
tacOes das visOes:

9 “Sdo Miguel de la Mancha, D. Quixote,
10 Garcia Lorca viu-te, vejo-te eu

11 na luta igual com o as da negacdo,

12 arremeter com langa em riste e archote,

13 E ao fim de tudo ha um anjo que venceu:
14 Tu, D. Quixote da Anunciagdo.”

<<<<<<

Essa identidade do narrador relativa a sua fusdo com um dos
elos da oposicdo se da prosodicamente como uma simplificacdo dos
grupos silabicos de intensidade. Isto quer dizer que se nos quartetos
encontravamos sempre trés grupos fonicos de alterndncia ritmica, nos
tercetos, versos nono, décimo e doze percebemos uma reducdo a ter-
mos menores. Esta ocorre porque neles hd apenas dois grupos de
intensidade.

Esses esquemas prosodicos se relacionam com o0s narrativos, Vvis-
to que, nesses dois niveis da substancia, se recria a simplificacdo da
oposicdo, que ocorre quando a voz do poema intervém com o intuito
de valorizar e julgar o desfecho da luta dos elementos antagonicos,
dando a vitoria a “D. Quixote da Anunciagao”

Essa dialética se patenteia ainda no nivel da entonacdo, pois, se
no primeiro verso ha um tonema de cadéncia, isto &, se a entonacdo
desce, no ultimo h& uma anticadéncia ou elevacdo da voz. Em ter-
mos imagéticos esta oposicdo mostra a antinomia escuriddo vs luz.
Semanticamente, ela estd indiciada pelo teor do sema “noturnos” que
aparece no primeiro verso (“HA CAVALOS noturnos: mel e fel”), e
“Anunciagdo” que vemos no ultimo (“Tu, D. Quixote da Anuncia-
¢cdo”), que determinam, respectivamente, cavalos e D. Quixote.



Segundo Bachelard, esse tipo de representacOes relativas as tre-
vas ¢ um fator de agitacdo intima: “si par lI'imagination nous entrons
dans cet espace nocturne enfermé dans I’intérieur des choses, si nous
vivons vraiment leur noirceur secréte, nous découvrons des noyaux
de malheurs” (11).

Mas essa possibilidade, sugerida por conceitos de Psicanalise,
ndo é explorada até as ultimas consequéncias no soneto, pois, ao ex-
primir-se a oposicdo semantica de escuriddo vs luz, a voz do poema
confere a vitdria a esta Gltima. Ora, se 0 obscurecimento do mundo,
no inicio do poema, “inclui em si uma DESPOTENCIACAO DO
ESPIRITO, sua dissolugdo, 'destruicdo, desvirtuamento e deturpa-
¢cdo” '\12) e ainda conduz a “infelicidade ou desventura”, a Gltima
Imagem patenteia o fim das tensdes, gragas ao triunfo da luz sobre
as trevas. Outrossim, isto demonstra, em relacdo ao teor das idéias
de Greimas, que “la substance est connotée par les variations isoto-
pes a la fois euphoriques et dysphoriques” (13).

Porém, nesse soneto essas variacdes se ddo a partir de uma dis-
foria inicial e rematam numa euforia final, isto €, h& uma progressédo
gradativa que se exprime através do ritmo e da entonacdo. Como ja
dissemos, nos quartetos hd uma lentiddo ritmica, que é paralela ao
escurecimento do mundo, em virtude da equivaléncia dos entes anta-
gbnicos, nos tercertos, o ritmo alcanca maior velocidade, isto é, re-
cria-se uma euforia ritmica e de entonacdo. O ultimo, por exemplo,
atualiza no verso doze (“arremeter com lanca em riste e archote”),
dois grupos de intensidade, um pedo quarto e a seguir mais trés anfi-
bracos, diferentemente do terceiro verso do primeiro quarteto (“e o
cavalo que vai com S& Miguel”), que tem um pedo terceiro, um
iambo e ainda um pedo quarto. E poderiamos comparar as configu-
ragbes ritmicas dos quartetos e dos tercetos para chegar a conclusbes
semelhantes. Além disso, esta dialética entre a disforia e a euforia
da validade a nossa idéia inicial, no sentido de haver duas isotopias
no texto, sendo a primeira fundamental e a segunda subordinada a
primeira.

Retomando este problema e considerando que a disforia se re-
cria nos quartetos, podemos assinalar que a isotopia inicial ou ba-
sica, patenteia as variacGes relativas aos cavalos noturnos. Entre-
tanto, ela estd condensada em grau maximo no primeiro verso. Sendo
assim, convém esclarecer, ainda, que o sintagma cavalos noturnos é

(11) — Bachelard, Gaston, La terre et les réveries du repos, p. 75.
(12) — Heidegger, Martin, Introducdo a Metafisica, p. 71.
(13) — Id., ibidem, pp. 282-283, nota 1
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reiterado nos dois quartetos e as vézes em diferentes posi¢cBes. Isto
se concretizou, porque as matérias “mel’ ’e “fel” os determinaram
semanticamente, reduzindo a indeterminagdo inicial a uma particula-
rizacdo que mostra um confronto entre os dois termos opostos. A
disjuncdo evidenciada pelas duas metaforas unidas pela conjuncéo e,
indica em primeiro lugar que os adversarios estdo num mesmo nivel,
visto que, mel e fel tém, sintaticamente, a mesma funcdo e sdo termos
equivalentes. Pelo fato de essas imagens contaminarem semantica-
mente cavalos, elas conseguem a sua particularizacdo. Isto se expri-
me, sob o ponto de vista morfoldgico, como uma oposicdo entre a
presenca da pluralidade no lexema cavalos da primeira linha contra
a auséncia de pluralidade nas repeticdes disseminadas desse termo
nos versos 2-7:

“HA CAVALOS noturnos: mel e fel.

O cavalo que vai com Satanéas

e o cavalo que vai com Sdo Miguel.

O cavalo do santo vai atrés,

e vai na frente a azémola cruel.

Mas vdo os dois e cada qual com um 4&s.
7 No cavalo da frente o atro anjo infiel”

<<<<<<¢<
OO~ WN -

Configura-se assim uma diferenciacdo béasica, pois de acérdo com
0 ponto de vista fonematico, a presenca de /s/ contra a sua auséncia
é um traco distintivo. Todavia, isto se da em termos sintaticos, por-
que o lexema cavalos sem o seu signo de pluralidade é repetido va-
rias vézes. Eis por que se exprime a relagdo de convergéncia entre
0 eixo paradigmatico (lingua) e o sintagmatico (texto), que é a idéia
que Levin aplicara para esclarecer os acoplamentos e que Greimas
também considera, ao citar esse estudioso.

Sendo assim, compreendemos que o paradigma se relaciona com
estas variacbes morfologicas e fonematicas que a lingua nos fornece
através do texto. Desta maneira, é possivel dizer que as alternancias
de cavalo nos versos segundo e terceiro correspondem as “posicdes”
de Levin (14), que se interpenetram com o segundo tipo de paradig-
ma, isto é, com as equivaléncias semanticas. O fato mostra que o
signo linglistico esta no centro da convergéncia das relacdes que
contrai com o0s outros signos em seu paradigma. Trata-se, entdo, de
um acoplamento, porque 0s unicos termos que criam diferencas sdo
Satanas e Sdo Miguel, que, por serem palavras finais de verso, res-
saltam a alternancia da rima.

(14) — Linguistic Structures in Poetry, pp. 19-41
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Em todo caso, essa falta de semelhanca se oblitera, gracas a mes-
ma funcionalidade sintatica desses substantivos. Isto evidencia a sua
equivaléncia semantica, que € reiterada no sexto verso. QOutrossim,
ha aproximagdes fonemaéticas entre esses termos, pois Satanas e Séo
Miguel compartilham o fonema fricativo surdo /s/ e a sonoridade
dos elementos nasais /n/ e /m/ As diferencas se ddo no nivel das
vogais, que patenteiam a disjuncdo dos termos, razdo pela qual pen-
samos que a alternancia fornecida pela rima, que é sempre consoante,
€ uma terceira isotopia a ser considerada, pois deixa ver juncdes e
disjuncdes e reforca a oposicdo mostrada pelas metaforas “mel” e
“fel”, atribuindo a Sdo Miguel e a Satanas essas qualidades. De qual-
quer forma, a rima como um dado redundante é uma isotopia que
exprime o elo das antinomias dos quartetos. Desse modo, o fim do
1.° v. fel se opGe a Sdo Miguel (3.° v.) e Sdo Miguel 3.° v.) rima
com infiel (7.° v.); assim como Satanas (2.° v.) é a antitese do santo
que vai atras (4.°) v.), mas os dois vdo com um as (6.° v.), e isto
relaciona-se com a inidiciagdo do Demoénio, que com facanhas de
guerra se compraz (8.° v.).

Retomando o problema dos paralelismos, ainda no quarto ver-
so aparece o termo cavalo, com a mesma funcionalidade que tinha
nos anteriores. Trata-se, entdo, de um outro acoplamento porque se
combina uma mesma posicdo com um idéntico teor semantico. So-
mente no 7.° v. — “No cavalo da frente o atro anjo infiel,” encontra-
mos uma posicdo diversa, pois cavalo aparece logo apds a contracao
da preposicdo em com o artigo o, que introduz o sintagma circuns-
tancial. Ocorre a atualizacdo de um paradigma equivalente semanti-
camente .

Essas antinomias, que foram evidenciadas a partir do verso ini-
cial do soneto, assumem um teor progressivo nos dois tercetos finais,
pois, como ja dissemos, a respeito do ponto de vista do esquema nar-
rativo, muda-se o angulo da comunicacdo discursiva pela intromis-
sdo do falante lirico com um *“eu” particularizado. Em relacdo ao
equilibrio objetivo das forcas antagOnicas dos quartetos, apresenta-
se aqui a fusdo plena do “eu” com o “mundo” Destarte, o falante
lirico inserido no conteudo, avalia. Eis por que hd uma queda abso-
luta da objetividade.

Desta maneira, configura-se a segunda isotopia, que estd subor-
dinada a primeira, visto que a avaliagdo ndo poderia ser feita, se nédo
existissem os dois termos da oposi¢cdo. Mas ainda ha um processo de
contaminacdo semantica, que evidencia a disjuncdo e a juncdo da iso-
topia. Realiza-se isto a partir da equivaléncia semantica que adqui-



— 41 —

rem Sdo Miguel e D. Quixote. E essa identidade fica patenteada no
V. 9.° e no 14. Nos dois casos citados, a voz do poema apela a
esses entes através de sintagmas que retnem, indistintamente, semas
validos para cada um deles:

v 9.° “Sdo Miguel de la Mancha, D. Quixote”,
v. 14 “Tu, D. Quixote da Anunciagdo”

Porém a contaminacdo semantica ou disjuncdo do contetdo se
exprime também pela alusdo a Garcia Lorca no 10.° v. Mas, para
esclarecer melhor este processo, citamos todo o primeiro terceto:

“Sado Miguel de la Mancha, D. Quixote,
Garcia Lorca viu-te, vejo-te eu
na luta igual com o &s da negacdo”,

Esta alusdo a Garcia Lorca pode ser compreendida, quer como
uma metonimia em relacdo ao seu poema “San Miguel”, que estd no
Romancero Gitano, quer como uma evocacdo generica as suas idéias
estéticas, contidas na palestra: “Teoria y Juego dei Duende” Se con-
siderarmos esse poema, perceberemos que a figura de S&o Miguel,
fora atil a Lorca para ressaltar a oposicdo, entre luz e trevas, pois
nesse texto o Santo € mostrado como um ente que irradia luz, en-
quanto .

“El mar baila por la playa
un poema de balcones.

Las orillas de la luna
pierden juncos, ganan voces.”

“Vienen altos caballeros
y damas de triste porte,
morenas por la nostalgia
de un ayer de ruisenores.

Y el obispo de Manila,

ciego de azafran y pobre,

dice misa con dos filos

para mujeres y hombres” (15).

(15) — Obras completas, p. 438.
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Destarte, nesse poema de Lorca ha também uma oposicdo entre
luz e escuriddo. Mas o interessante € a mitificacdo do Santo, pois
ele é mostrado ludicamente no seu lazer:

“San Miguel se estaba quieto
en la alcoba de su torre,
con las enaguas cuajadas
de espejitos y entredoses.

San Miguel, rey de los globos
y de los numeros nones (16),
en el primer berberisco
de gritos y miradores.”

Eis a identidade com o poema de Jorge de Lima, porque no
texto lorquiano o Santo estd numa passividade, ao conseguir um grau
maximo de destaque: ser “rey de los globos y de los nimeros nones’
E é exatamente o sintagma “nimeros nones” o termo que se relacio-
na com o v. 11 do soneto de Jorge de Lima:

“pa luta igual com o as da negacdo”

As da negacdo e nimeros nones destacam a vitoria de Sdo Mi-
guel em relacdo a Satands, pois nos dois casos as perifrases atualizam
conotativamente as forcas negativas, isto é, o Demonio.

A segunda possibilidade de entendermos o processo da conta-
minacdo semantica diante desta alusdo a Lorca é obtida gracas a con-
feréncia estética do poeta espanhol, denominada: “Teoria y Juego
dei Duende” Nessa palestra, Lorca citou Sd&o Miguel e Cervantes,
e outros autores também, tentando esclarecer as relagcdes entre musa,
anjo e duende, como elementos chaves para elucidar o fenémeno da
inspiracdo e criacdo artistica.

Logicamente, ao desenvolver a caracterizacdo do “anjo”, o poe-
ta se refere a Sdo Miguel: “El angel guia y regala como San Rafael,
defiende y evita como San Miguel, y previene como San Gabriel”
Mais adiante, Lorca interpreta o anjo como uma forca imperativa
que “ordena y no hay modo de oponersé a sus luces, porque agita sus
alas de acero en el ambiente dei predestinado™ (17)

(16) — A palavra nones é giria em espanhol que conota o elemento ne-
gativo .
(17) — Idem, ibidem, pp. 107-121, nota 15.
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O desfecho do soneto apresenta D. Quixote como 0 anjo que
venceu, isto é, o Cavaleiro da Triste Figura, como um ente predes-
tinado miticamente para vencer. Nesse sentido é equivalente a Séo
Miguel. Curiosamente, Lorca caracterizara a arte de Cervantes co-
mo um exemplo de duende:

“El duende no llega si no ve la posibilidad de la muerte, si no
sabe que ha de rondar su casa, si no tiene seguridad de que ha de
mecer esas ramas que todos llevamos y que no tienen, que no tendran
consuelo” ( .) “La virtud mégica dei poema consiste en estar
siempre enduendado para bautizar con agua oscura a todos los que
lo miran, porque con duende es méas facil amar, comprender, y es
seguro ser amado, ser comprendido, y esta lucha por la expresién
y por comunicacion de la expresion adquiere a veces, en poesia, ca-
racteres mortales”

Estas citacdes particularizam as contaminagcdes semanticas do so-
neto de Jorge de Lima, visto que, se 0 anjo é predestinacdo da vito-
ria, o duende de Lorca em relacdo a obra de Cervantes evoca como
uma vitéria o sentido da morte de D. Quixote. E’ possivel dizer que,
gracas a estas juncbes e disjungbes finais, que configuram a segunda
isotopia do texto, pelo processo da contaminagdo semantica, 0 soneto
de Jorge de Lima adquire uma condensagdo maxima, que nos obriga
a tentar a sua segunda leitura, visando a esclarecer o teor mitico ¢
cultural que ha por trds das evocaches. Isto demonstra a “euforia
da forma poética”, segundo as idéias de Greimas, pois as estruturas
recriadas nos tercertos tém esse teor e provocam os “efeitos do sen-
tido”

Em relacdo ao problema das isotopias, podemos afirmar que a
rima dos tercetos é ainda um quarto dado a ser considerado, pois,
sendo consoante, patenteia, claramente, as relacdes de disjuncao re-
lativas a negacdo (v. 11) e Anunciacdo (v. 14); assim como a juncdo
predominante entre Quixote (v. 9.°) e archote (v. 12) e, ainda, eu
'v. 10.°) e venceu (v. 13).

N&o poderiamos deixar de assinalar que num nivel estético este
poema apresenta aproximacdes ante as idéias de Lorca em relacdo
aos poemas com duende e, visto que este soneto tem a propriedade
de “bautizar con agua oscura a todos los que lo miran”, tentaremos
agora pesquisar a “abertura do sistema” (18)

(18) — Idem, ibidem, p. 282, nota 1.
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IV O poema e a abertura do sistema

Este soneto, como transformacdo diacronica do conteddo, apre-
senta varios condicionamentos de integracdo cultural. Em primeiro
lugar, a oposicdo escuriddo versus luz, que se evidencia claramente
nos versos 1.° e 14, ja fora exprimida na Biblia, no Antigo e no Novo
Testamento. Em todo caso, em termos literarios, vamos considera-la
na epistola de Sdo Paulo aos Efésios:

“Pois outrora éreis trevas, porém agora sois luz no Senhor; an-
dai como filhos da luz” (Ef, 5, 11)

“E ndo sejais cumplices nas obras infrutiferas das trevas; antes,
porém, reprovai-as” (Ef, 5, 11)

As trevas biblicas conotam o Demlnio, ao passo que a luz €
a verdade cristd, isto &, a crenca nos dogmas e mistérios basicos da
fé. Quanto ao soneto de Jorge de Lima podemos dizer que ha dife-
rencas na intencionalidade, j& que o texto configura, objetivamente,
a existéncia de duas opcdes antagonicas: 0 mundo de Satanas (trevas)
e 0 de Sdo Miguel (luz). Estabelecidos esses termos de oposicdo, a
voz do poema manifesta as suas preferéncias ideoldgicas, pois a obje-
tividade dialética inicial se transforma em subjetividade. Entdo, Sa-
tands passa a ser o “as da negacdo”, porque, sendo a concretizagdo
das trevas biblicas, se opde a luz.

Destarte, se da a equivaléncia seméantica entre S&o Miguel e D.
Ouixote. Sdo Miguel é um outro personagem da Biblia, que se desta-
cou no Apocalipse de Sdo Jodo como 0 anjo que ocnseguiu vencer
Satanas no céu, quando ele tentava devorar o filho da Virgem que
estava para nascer. Depois da derrota, Satanas foi obrigado a deixar
0 Céu e baixou a terra (Apoc, 12.9).

Outrossim, nesse texto biblico esta a idéia de que, se nos ven-
cermos a batalha contra o Demonio, ndo seremos afetados pela se-
gunda morte, isto é, promete-se a gléria eterna para todos aqueles
que tiverem a coragem moral de “ser fieis ate a morte” (Apoc, 2.10).

E’ neste sentido que se torna interessante a identificacdo entre
Sdo Miguel e D. Quixote, porque assim se estabelece uma interpreta-
cdo original de D. Quixote, na maneira pela qual, no capitulo final
do romance se relata a morte de Alonso Quijano e se mostra a cons-
ciéncia de seu fracasso.

“Yo tengo juicio ya, libre y claro, sin las sombras caliginosas de
la ignorancia, que sobre él me pusieron mi amarga y continua leyenda
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de los detestables libros de las caballerias. Ya conozco sus disparates
y embelecos, y no pesa sino que este desengano ha llegado tan tarde,
que no me deja tiempo para hacer una recompensa, leyenda otros que
sean luz dei alma” (,19).

Paradoxalmente, Jorge de Lima interpretou o desengano ou a
consciéncia da derrota de D. Quixote como vitdria de D. Quixote da
Anunciacdo. Se entendermos a “escritura”, segundo as idéias de Bar-
thes, “como uma intencdo humana e ligada assim as grandes crises
da Historia”, perceberemos que a intencionalidade da obra de Cer-
vantes foi a de mostrar pela primeira vez a realidade. E isso se fez a
partir da ironizacdo das novelas de cavalaria, através da figura de
D. Quixote, que em quase todas as suas aventuras faz contrastar o
seu idealismo de teor medieval, com um século no qual ja& ndo exis-
tem mais cavaleiros andantes e em que a confianga na razdo impede
0 desenvolvimento de seus ideais, motivo pelo qual o romance con-
tém tipos de todas as camadas sociais. Mas o fundamental € que D.
Quixote sente a sua derrota ao ser vencido e compreende que a sua
vida fora um fracasso.

Jorge de Lima conota D. Quixote como “um anjo que venceu”,
isto €, como um ser equivalente ao vencedor Sdo Miguel e, por isso,
a imagem final da Anunciacdo em relacdo a D. Quixote indicia a
sua glorificacdo e resplendor eternos. Ha assim, uma contaminacao
biblica dupla, porque o anjo da Anunciacdo foi Sdo Gabriel. Para
Jorge de Lima, D. Quixote seria o simbolo daqueles que “tém o sig-
no dos escolhidos” e, segundo o teor do Apocalipse, esses alcanca-
rdo a gloria eterna.

Esta intencionalidade existe no soneto de Jorge de Lima porque
D. Quixote ¢ o exemplo de um tipo particular de personagens que
procuram “ser fiéis até a morte” E, porque ele ndo traiu os seus
ideais e foi sempre um homem auténtico e sincero consigo mesmo,
é merecedor da missdo de ser porta-voz da “Anunciacdo”

Eis a mitificacdo do her6i de Cervantes, pois essa possibilidade
é sugerida ainda pela indeterminacdo temporal do poema, que indi-
cia o tempo do mito, que “retne presente, passado e futuro”, pois
a “sucessdo dos acontecimentos ndo esta ai sujeita a nenhuma regra
I6gica ou de continuidade” (20).

(19) — EI Ingenioso Hidalgo Don Quijoie de la Mancha, p. 1535.
(20) — Lévi-Strauss, Claude, Antropologia Estrutural, pp. 227-229.
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Assim, adquirem sentido os cavalos noturnos, que sdo ainda ou-
tra alusdo ao Apocalipse, bem como, o distanciamento mitico, que
permite a imaginacdo fazer um jogo de imprecisGes no soneto, que
é indicialmente muito produtivo pelo fato de serem misturados se-
manticamente Sdo Miguel e D. Quixote.

Através dessa identidade, se exprime a resposta que da Jorge
de Lima ao problema metafisico fundamental. E é essa a razdo por
que, ideologicamente, o soneto pode ser percebido como um *“saber
de salvacdo”, aplicando as idéias de Max Scheler. Esse tipo de co-
nhecimento consiste num procurar a obtencdo de uma base sélida pa-
ra conseguir uma determinagdo evolutiva, isto €, a sua finalidade €
a Divindade. Destarte, depreendemos a validade desses pensamen-
tos de Scheler em relacdo a sua aplicabilidade neste soneto de Jorge
de Lima, pois:

“No saber de salvacdo o fundamento supremo das coisas, Sa-
bendo-se ele mesmo e sabendo o mundo em nos e por nos, chega
ele mesmo ao fim intemporal de seu devir (como ensinaram Spinoza
primeiro e depois Hegel e Eduardo von Hartman); atinge alguma
maneira de unido consigo mesmo, (esolvendo assim uma “oposi-
¢do”, um antagonismo dualista que originariamente reside nele” (21).
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