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A MULHER E O SILENCIO
NAS PECAS DE SHAKESPEARE

Peonia Viana Guedes*

RESUMO: A dialética entre o siléncio e a linguagem éfrequentemente
utilizadapara definir a relacdo dramatica entre as personagens de uma
peca Osiléncio das personagensfemininas em algumas das obras de
Shakespeare reflete as expectativas sociais do século X1V sobre opapel
e comportamento dos géneros. O siléncio de Ofélia em Hcunlet e de
Cordéliaem ORei Lear ilustram afalta de alternativas positivas para as
mulheres na sociedade patriarcal e as conseqiiéncias dos valores opres-
sivos e repressivos que caracterizam o universo das tragedias de
Shakespeare.
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Originario da oratoria, o drama ocidental tem tentado concili-
ar os mistérios e a multiplicidade de aspectos do mundo em que
vivemos através do didlogo. Sendo tradicionalmente o elemento
dominante do drama, o didlogo falado por personagens altamente
articuladas transmite o conteddo da peca: os antecedentes do en-
redo, as motivacdes dos protagonistas e 0s temas que interessam
ao autor. Entretanto, atraves da historia, os dramaturgos tém tam-
bém utilizado o siléncio nas representacdes de pecas. Evitando a
palavra, os autores optam pela comunicacdo de uma vasta gama de
profundos sentimentos através do siléncio. Do teatro grego até o do
seculo XX, osiléncio tem sido usado para avaliar, censurar ou apoi-
ar uma acéo, indicar relacdes manipuladoras, aumentar ou liberar
a tensdo dramatica, tomar as palavras mais significativas pelo seu
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contraste com a resposta silenciosa, revelar estados emocionais,
ou fazer declaracGes sobre o tema da peca.

Embora a maioria das analises do estilo de Shakespeare acen-
tuem os aspectos da sua linguagem - o som, os padrdes, a varieda-
de, as qualidades retoricas - alguns estudos criticos tém-se con-
centrado no uso do siléncio e nos tiposde personagens silen-
ciosas do drama shakespeariano. Shakespeare utiliza o siléncio
para caracterizar um grande numero de personagens, e o siléncio
destas estd diretamente relacionado a fala das que representam o
seu reverso ou ao discurso das proprias personagens. A dialética
entre o siléncio e a linguagem é, portanto, freqlientemente utiliza-
da para definir a relacdo dramatica entre as personagens. A estra-
tegia de Shakespeare utiliza personagens que sdo instadas a falar,
mas ndo o fazem; algumas cujo discurso apresenta pausas signifi-
cativas; outras que sdo reduzidas ao siléncio pela autoridade, e ou-
tras ainda das quais nao se espera que digam coisa alguma. Inte-
ressa-me particularmente o emprego do siléncio da mulher, seja
ele voluntario ou imposto, nas tragédias de Shakespeare. Nessas
pecas, o siléncio é, com frequéncia, uma atitude adotada por vonta-
de propria ou imposta a mulher, porque a alternativa contréaria, o
discurso, nédo é suficiente nem adequado para expressar 0s senti-
mentos femininos mais profundos com relacdo ao homem amado, a
familia ou, ocasionalmente, ao Estado.

Um breve estudo do emprego do siléncio feminino, em algu-
mas das pecas de Shakespeare, revela que as mulheres sdo, com
frequéncia, passivas e, as vezes, forcadas a aceitar caladas o desti-
no imposto pela sociedade patriarcal. O siléncio parece, pois, um
reflexo de uma sociedade, em que se espera que 0S homens sejam
agressivos nos atos e nas palavras, enquanto se espera que as
mulheres devam ser submissas e reticentes. Em Jalio Cesar, o
siléncio de Calpumia sugere a sua situacdo de impoténcia, e con-
trasta com a loquacidade de Cesar. Em Harrdet, o siléncio de Ofélia
ndo indica apenas submissdo a autoridade masculina, mas tam-
bém prenuncia a loucura final, a tragica aceitacdo do seu destino.
Em O Rei Lear, a opcdo de Cordélia por “amar e silenciar” sugere
gue seu amor pelo pai ndo pode ser expresso em palavras. Em



Lingua e Literatura, n° 23, p. 239-251, 1997. 241

Coriolano, o siléncio de Virgilia resulta do amor verdadeiro que sen-
te pelo marido, e representa sua unica op¢do em um mundo molda-
do pela retérica floreada.

A tradicdo e o aspecto pratico devem ter desempenhado um
certo papel no fato de haver tantas mulheres silenciosas nas pecas
de Shakespeare. Tradicionalmente, o siléncio, quando se trata de
uma mulher, é considerado virtude, sendo uma qualidade muito
mais apreciada que a loquacidade e a afirmacao. Outra razdo plau-
sivel para o emprego freqiiente de personagens femininas silencio-
sas pode ter sido a instabilidade da voz dos meninos-atores, que
representavam os papéis femininos naquela época. No entanto,
quando pensamos em personagens de grande desempenho verbal,
como Desdémona em Otelo, Lady Macbeth em Macbeth, e Volumnia
em Coriolano, somos levados a perceber que as mulheres, nas pe-
cas de Shakespeare, podem ser tdo loquazes e afirmativas quanto
0s homens. Assim, a tradicdo e o aspecto pratico ndo devem ser
considerados como as principais raz6es para o siléncio feminino no
teatro shakespeariano. Parece-nos que o autor compreendeu ple-
namente que o siléncio, tanto quanto a linguagem, pode ajudar a
definir as relagc6es dramaticas. Tentarei, aqui, mostrar a conexao
entre o siléncio da mulher e a linguagem que o cerca, focalizando
as personagens de Ofélia em Hamlet e Cordélia em O Rei Lear. A
partir de uma perspectiva feminista, tentarei tecer, a proposito do
siléncio feminino nessas pecas, comentarios a respeito das expec-
tativas sociais sobre o comportamento dos géneros.

Embora Cordélia possa ser considerada o exemplo mais co-
nhecido de mulher silenciosa no teatro shakespeariano, o siléncio
de Ofélia e uma ilustracdo ainda mais expressiva desse tipo de per-
sonagem. Apesar de Ofélia realmente nunca explicitar sua opcao
pelo siléncio, ela pode ser considerada como o exemplo mais com-
plexo e interessante do uso que Shakespeare faz da mulher silen-
ciosa ou silenciada. O destino tragico de Ofélia ilustra a falta de
alternativas positivas para as mulheres na sociedade patriarcal e
as consequéncias dos valores opressivos/repressivos impostos pe-
los homens, que caracterizam o universo da peca. No Ato I, cena 3,
Ofélia aparece pela primeira vez, ouvindo pacientemente a adver-
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téncia de seu irméo Laertes de que o amor de Hamlet € “doce” mas
“ndo firme” e que ela corre o risco de perder o coragdo, a honrae a
castidade para o principe. Embora Ofélia saiba muito bem que
Laertes ndo é nenhuma autoridade quando o assunto é moral ou
amor sincero, ela jamais desafia as idéias do irmdo e promete:
“Guardarei a licdo que me ofereces para me defender” 1Informado
das juras de amor de Hamlet a sua filha, Polénio proibe Ofélia de
voltar a falar com o principe. Demonstrando um flagrante desprezo
pelos confusos sentimentos de Ofélia, Pol6nio parece desejoso de
proteger apenas o valor de mercado de sua filha. Incapaz de acredi-
tar nos protestos de Ofélia de que Hamlet Ihe tem demonstrado amor
de forma honrada, Polonio a repreende numa linguagem que refle-
te sua visdo materialista das relagcdes humanas:

... s apenas uma crianca
Tomaste essas palavras por moedas,
Mas sdofalsas. Precisas ter consciéncia
Do teu valor; ou - para ser mais claro -
N&o quero que mefacas de idiota™ (I, 3)

Indiferente a afirmativa de Ofélia de que Hamlet “apresenta
sempre a sua fala / Cercada de promessas celestiais” Polonio con-
tinua:

(Pde mais alio o objetivo dos seus rogos,

Ofélia nédo Ihe creias pois nasjuras.
Pois ndo sdo o0 que mostram na roupagem
Mas simples rogos parafins profanos,
Soando comopreces e murmurios

Para melhor trair.” (1.3)

(1) William Shakespeare. Hamlet. Trad. de Ana Amélia Carneiro de Mendonca
(Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1995). Todas as citacdes de Hamlet
foram feitas de acordo com essa edicao.



Lingua e Literatura, n° 23, p. 239-251, 1997. 243

Ignorando os sentimentos de Ofélia sobre o assunto, Polonio
parece ansioso para evitar a possibilidade de um caso de amor en-
tre a filha e Hamlet, porque isso podera prejudicar-lhe a reputacéo.
Valendo-se da autoridade de pai, diz ele a Ofelia: “N&o quero que
repitas, de ora avante / Essas conversas com o nobre Hamlet”
Ofélia, obedientemente, submete-se a proibicdo de Pol6nio e con-
corda em ndo mais falar com o principe. Aceitando as interpreta-
cdes do irmdo e do pai quanto a motivacdo de Hamlet, e conforman-
do-se com o papel de filha obediente, que dela se espera, Ofélia é
obrigada a refugiar-se, cada vez mais, no siléncio.

Depois de ouvir pacientemente os sermdes de Laertes e de
Polonio, que a advertem sobre a necessidade de manter sua casti-
dade e de aceitar as regras que devem nortear o seu comportamen-
to com relacdo a Hamlet, Ofélia é ainda mais reduzida ao siléncio
pela conduta violenta do principe na cena passada no quarto dajo-
vem. Esse modo de agir, que a deixa confusa e desesperada, esti-
mula as ambi¢cdes de Polonio e a transforma num pedo no jogo do
poder. Usada por Pol6nio e Claudio como uma espécie de “isca” si-
lenciosa, Ofélia é, de novo, utilizada impiedosamente pelos homens
e ndo tem voz ativa na questdo. Além de suas obrigacdes familia-
res, Ofélia agora enfrenta seus deveres para com o Estado, e a cha-
mada “cena do convento” sO faz aumentar sua confusdo mental.

A Cena 1do Ato Ill pode ser considerada como chave para se
compreender como o siléncio de Oféliarevela sua incapacidade para
lidar com as exigéncias do amado, da familia e do Estado. A “cena do
convento” compde-se, na verdade, de quatro partes: a conversa em
que Claudio, Pol6nio, Gertrudes, Rosencrantz e Guildenstem resol-
vem o que fazer com relacdo a atitude de Hamlet, enquanto Ofélia
ouve, em siléncio, discutirem sobre o homem que ama; o soliléquio
de Hamlet “Ser ou ndo ser” dito enquanto ela permanece em pe,
proxima, mas calada; a “cena do convento” propriamente dita, em
que Hamlet agride verbalmente Ofélia, com violéncia, chamando-a
de prostituta e mandando que ela se recolha a um convento; e a
avaliacdo do comportamento de Hamlet, feita por Claudio e Polénio,
que Ofélia também tem de ouvir em siléncio.

A dificuldade da situacdo de Ofélia é aumentada ainda mais
pela presenca em cena de figuras masculinas, os representantes
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da autoridade patriarcal, que a impedem de falar ou discordar. Obri-
gada a suportar a humilhacgdo de ser tratada como uma armadilha,
uma isca para atrair Hamlet, Ofélia é usada nessa cena como se
fosse um mero acessorio do cenario. Depois da violéncia da agres-
sdo verbal de Hamlet, nem o pai nem o rei sentem a menor neces-
sidade de permitir que Ofélia expresse seus sentimentos. N&o es-
tdo interessados nas emoc¢des da jovem, mas apenas em Sseu pro-
prio jogo de poder e intriga.

Descartando a filha, Polonio diz: “Entdo, Ofélia?/ N&o preci-
sas contar-nos o que disse./ Ouvimos tudo” Com essa aspera obser-
vacdo, Polbnio a leva a mergulhar ainda mais no siléncio. Ajovem
pouco fala durante a representacdo de “A Ratoeira” e quando tenta
manter uma aparéncia alegre diante de Hamlet, os grosseiros tro-
cadilhos sexuais do principe negam-lhe qualquer possibilidade de
uma conversac¢do normal. Abandonada pelo homem amado, pelo pai
e pelo rei, dividida entre os deveres para com o amor, a familiae o
Estado, a mente de Ofélia se perturba e sua loucura no Ato IV nédo
surpreende ninguem. A jovem que ficou obedientemente calada,
ou foi obrigada a silenciar, agora expressa-se por meio de uma lin-
guagem destituida de racionalidade.

Em sua loucura, Oféliaincorpora e expressa todos 0s medos e
ansiedades que se acumularam no seu intimo. Como diz Laertes,
suas palavras sdo “Ensinamentos na loucura: pensamentos unidos
as lembrancas” (IV 5). Da loucura ao suicidio, o siléncio mais defi-
nitivo, a descida é rapida. A idéia de matar-se, provavelmente
induzida pela fala de Hamlet sobre o assunto, revela a total incapa-
cidade de Ofélia para enfrentar as exigéncias e pressfes por ela
sofridas. Optando pela morte, ela confirma sua Ultima perda de
identidade. Como Carol Thomas Neeley indica em Broken Nuptials
in Shakespeare's Plays, Ofélia “mal existe fora do contexto de sua
utilizacdo pelos homens” 2Tendo desempenhado os papéis que lhe
sdo atribuidos pela sociedade patriarcal, Ofélia fica irremediavel-

(2) Carol Thomas Neely, Broken Nuptials in Shakespeare’s Plays (New Haven:
Yale UP, 1985), p. 103.
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mente desintegrada. Com seu amor rejeitado por Hamlet, os afetos
explorados pelo pai e pelo rei, Ofélia ndo tenta, ou € totalmente
incapaz de fazé-lo, mudar as circunstancias de sua vida.

O siléncio de Ofelia durante toda a peca ndo sé indica uma
incapacidade para dirigir o proprio destino, como também sinaliza
a tragica aceitacdo de sua posicdo no mundo patriarcal. Como afir-
ma Alex Aronson em Psyche and Symbol in Shakespeare Ofélia néo
tem defesas contra a casuistica moral, a habilidade politica e o
autoritarismo abusivo que permeiam “o modo de vida patriarcal
representado pela corte de Elsinore” 3 governada por homens
inescrupulosos, que ndo hesitam em sacrificar qguem quer que seja
para a realizacdo de suas ambicdes politicas e pessoais. Por fim, as
exigéncias do mundo patriarcal tomam-se impossiveis de suportar
e Ofélia entrega-se ao siléncio definitivo da morte.

Outro notavel exemplo do uso de personagem feminina silen-

ciosa é o de Cordélia, em OReiLear. Ao examinar a opcdo de Cordélia
por amar e calar-se, vém-nos a mente diversas consideracdes.
A primeira é que Cordélia, aparentemente, decide adotar um de-
terminado modo de agir, mas essa escolha também deve ser vista
como resultado de sua falta de alternativas no tragico universo da
peca. O siléncio de Cordelia no Ato I, cena 1, sugere que seu amor
por Lear ndo pode ser expresso verbalmente, pois € mais profundo
que suas palavras. As fluentes declaragcGes de afeto ao pai, feitas
por Goneril e Regan, sdo vazias e falsas, e ao ouvi-las, Cordélia
resolve que o siléncio é a resposta mais genuina. Ela prefere calar-
se, porque compreende que o verdadeiro amor nem sempre pode
ser articulado; na verdade, como indicam 0S veementes protestos
de suas irmads, é possivel expressar em palavras um amor que néo
é realmente sentido no coracéo.

A decisdo de Cordélia de calar seu amor pelo pai toma-se ain-
da mais determinada pela natureza publica da chamada cena da
“prova de amor” Lear reine a corte para anunciar sua resolucao
de dividir o reino e realizar a prova com suas filhas, perante a as-

(3 Alex Aronson, Psyche and Symbol in Shakespeare (Bloomington: Indiana
UP, 1972), p.176.
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sembléia. Goneril e Regan ndo tém dificuldade em proclamar um
amor, que na verdade ndo sentem, diante de toda a corte.
Constrangida pela presenca do publico, bem como pela estranha
exigéncia de Lear, Cordélia decide que o siléncio é seu Unico re-
curso. Sua dificuldade aumenta diante da naturalidade com que
Goneril e Regan utilizam a linguagem para enganar o pai. Enquan-
to as irmas mais velhas triunfam na prova de amor exigida por
Lear, porque sdo capazes de dizer o que ndo sentem, Cordélia néo
consegue expressar seu amor sincero: “... ndo posso erguer / a boca
o coracdo...”(l, 1).4A0 contrario das irmds, ela ndo é capaz de dizero
que ndo sente e, eventualmente, opta pelo siléncio em uma corte
onde a retorica é mais valorizada do que a emocdo verdadeira.

O siléncio de Cordélia pode também ser encarado como uma
tentativa para proteger-se da total dominacdo que Lear tenta exer-
cer sobre ela. Varios estudos criticos tém aventado a possibilidade
de sentimentos incestuosos latentes na atitude de Lear com rela-
cdo a Cordélia. A falta que Lear sente de “carinho solicito” e “cuida-
dos” pode ser considerada como parte do processo de repressdo e
repudio da sexualidade, e como indicador da necessidade de
idealizacdo e dependéncia do amor materno - principais aspectos
do incesto latente. Para cumprir exigéncia feita por Lear de saber
qual de suas filhas Ihe tem mais amor, Goneril e Regan respondem
com lisonjas hipdcritas. O tom quase incestuoso de suas respostas
ndo passa despercebido por Cordélia, que pergunta: “Por que hao
minhas irmds de ter marido / Se amam a v0s, somente, como
dizem?”(1.1). Aprépria Cordélia responde ao pedido de Lear por uma
declaracdo de amor e aceitacdo total recusando-se a falar - “Nada,
meu senhor” para, em seguida, explicitar verbalmente sua per-
cepcdo do proposito de Lear: “...eu vos amo / Conforme o meu dever;
nem mais nem menos”(1.1). Quando ¢ instada a refazer sua decla-
racdo, Cordélia é ainda mais enfatica: “Como minhas irmas néo
casarei / Para amar meu pai acima de tudo”(l. ).

(@) William Shakespeare, O Rei Lear. Trad, de Jorge Wanderley (Rio de Janei-
ro: Relume-Dumara, 1992). Todas as citacdes de O Rei Lear foram feitas de
acordo com essa edicao.
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Quaisquer que tenham sido os motivos de Cordélia para man-
ter siléncio nessa cena, a recusa a desempenhar o papel que lhe
foi designado revela vontade forte e insubordinacdo contra a rela-
cdo pai-filha tradicional. Como Kathleen McLuskie demonstra em
“The Patriarchal Bard”, Cordélia é a “primeira a rebelar-se contra a
autoridade organizadora de Lear”5 Sua insubordinacdo desafia o
poder, tanto o paterno quanto o real, e vé-se, no rompimento
subsequente do universo da peca, um comentario sobre os perigos
de tais desafios a autoridade masculina. Tendo estabelecido o con-
flito, Cordélia sai de cena com o rei da Franca e so volta ao palco no
Ato IV.

Antes do reaparecimento de Cordelia no palco, ouvimos falar
de sua reacdo a carta de Kent, que lhe trouxe noticias do tratamen-
to recebido por Lear nas méos de Goneril e Regan. Novamente as
palavras parecem insuficientes para expressar sua dor. Os senti-
mentos fortes tomam-na quase inarticulada, e a idéia dos sofri-
mentos do pai causa-lhe tal agonia que ela mal consegue pronunciar-
Ihe 0 nome:

Murmurou ‘pai”

A palpitar, como se opresso o peito,

Gritou: ‘Irmas, vergonhaentre as mulheres!”
E: ‘Kent’e *pai” ‘ha noite’’e ‘ha tormenta”
‘Nao existe apiedade!”E entdo desfez-se

Da agua-benta de seus olhos celestes

E apartou-se a lutar com a prépria dor. (IV. 3)

Na cena 4, Cordélia declara o amor que sente pelo pai e que a
trouxe de volta a Inglaterra, com os exércitos da Franca. Em suas
palavras, que soam verdadeiras e consistentes com seus atos, no-
tamos o prendncio do tragico final.

Oh, querido pai,
E tuacausa acausa que me move;

(5) Kathleen McLuskie, “The Patriarchal Bard” Political Shakespeare, ed.
Jonathan Dollimore and Alan Sinfield (Ithaca: Cornell UP, 1985), p.99.
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Por isso o grande Franca

De minhas lagrimas teve piedade.

N&o nos incita a orgulhosa ambicéo,

Mas o amor e as raz6es do nosso pai:

E espero logo possa ouvi-lo e vé-lo! (IV.4)

Na cena 7 o encontro de Lear e Cordélia € também marcado
por uma economia de palavras por parte dela. Quando Lear a identi-
fica como filha, ela diz apenas: “Sim, sou eu, sou eu” A0S receios
de Lear de que ela ndo o ame, e tenha razdes para fazer-lhe mal,
Cordélia murmura simplesmente: “Razdo nenhuma” Apesar da
auséncia de um discurso elevado, ou talvez por isso mesmo, o en-
contro de Lear e Cordélia parece representar um momento de ver-
dade e harmonia.

No Ato IV quando Cordélia e Lear sdo aprisionados, a fanta-
sia do rei sobre uma vida idilica na prisdo reduz Cordélia ao silén-
cio e as lagrimas. Consciente da perturbacdo mental do pai e do
provavel destino que teriam nas méaos de Edmundo, Cordélia nao
consegue responder a Lear. E a Gltima vez em que a vemos viva no
palco lembra a primeira cena da peca: Lear perdido em sua visdo
escapista e Cordélia novamente obrigada a “amar e calar” A ulti-
ma fala de Lear, na Cena 3, é pronunciada sobre o cadaver de
Cordélia. Por ironia, Lear tenta desesperadamente acreditar que
estd ouvindo a filha:

Eupodia salva-la, mas agoraela sefoipara sempre!
Cordélia, Cordélia, espera ainda, ai! Que dizes?

-A voz delafoi sempre bem suave,

Baixa e gentil - que ¢ bom numa mulher. (V.3)

Durante toda a peca, as reticéncias e o siléncio de Cordélia
parecem sinalizar o amor sincero que sente pelo pai. Contrastan-
do com as palavras efusivas mas falsas de Goneril e Regan, com
as primeiras falas iradas de Lear e suas frases desconexas da cena
final, a decisdo tomada por Cordélia de silenciar sobre seus verda-
deiros sentimentos parece sinalizar sua integridade e sensibili-
dade.
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Em Hamlet, Ofélia comete suicidio e em O Rei Lear, Cordélia é
assassinada. Em ambos os casos, as personagens femininas silenci-
osas confrontam-se com obrigacdes de familia e de Estado. Ofélia e
Cordeélia tém de enfrentar situacfes em que a autoridade patriarcal
ndo lhes deixa outra alternativa a ndo ser o siléncio. Em Hamlet
Ofélia é vitima das maquinac6es e dos abusos do amado, do pai e do
rei. Em O Rei Lear Cordélia é vitima da loucura do pai e da percepcéo
inadequada do significado do verdadeiro amor. O siléncio de Ofélia
expressa impoténcia, confusdo e desespero diante da terrivel reali-
dade da corte de Elsinore. A submissdo a autoridade masculina, a
repressdo da sexualidade, a desilusdo amorosa, tudo contribui parao
conflito intimo de Ofélia, traduzido em siléncio e na loucura final. Na
cena de abertura de O Rei Lear, Cordélia reconhece que lhe falta “a
fluéncia na arte / Tao oleosa de dizer sem crer” Ela compreende a
grande desvantagem que isso representa em uma corte onde a ret6-
rica desempenha um importante papel, mas esta disposta a arris-
car-se a cair em desgraca para manter sua integridade. O siléncio
de Cordélia, diferentemente do de Ofélia, sinaliza uma resisténcia a
ordem vigente, as exigéncias do mundo patriarcal

A submissa Ofelia e a desafiadora Cordélia sdo ambas viti-
mas dos valores patriarcais, de sociedades em que 0s pais sdo do-
nos e senhores do destino das filhas. Nas duas tragédias, o siléncio
das personagens femininas revela a falta de alternativas positivas
para a mulher e uma aceitacdo das normas sociais que regem o
mundo patriarcal. Num mundo em que as mulheres sdo meros
pedes no jogo de poder e lucro, ndo ha base para relagcdes huma-
nas verdadeiras. O siléncio substitui o didlogo e expressa o isola-
mento das personagens femininas. Nessas duas tragédias, Ofélia
e Cordeélia estdo inexoravelmente condenadas, pois sdo vitimas
das expectativas patriarcais. Estaria Shakespeare repudiando o
esteredtipo tradicional da meiga donzela, da filha obediente e sub-
missa? Creio que, em Ofélia e Cordélia, Shakespeare denunciou
as expectativas tradicionais com relacdo a mulher ideal. Com
seu sacrificio e o siléncio sobre seus sentimentos mais intimos,
Ofélia e Cordélia fazem um veemente protesto contra os valores
da sociedade patriarcal.
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ABSTRACT: Thedialectics between silence and language is often used
todefine the dramatic relation between characters inaplay. The silence
offemale characters in some plays by Shakespeare reflects the
expectations of the 16th. - century society about gender roles and
behaviour. Ophelia's and Cordelia's silence inHamlet andKing Lear,
respectively, illustrate the absence ofpositive alternativesfor women in
patriarchal society, and show the consequences ofthe oppressive and
repressive values that characterize the universe of Shakespeare's
tragedies.
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