Maria Aparecida Santilli

“Todas as coisas tém seu tempo, e todas elas passam de-
baixo do céu segundo o termo que a cada uma foi prescrito. Ha
tempo de nascer e tempo de morrer. Ha tempo de plantar, e
tempo de arrancar o que se plantou. Ha tempo de destruir, e
tempo de edificar Ha tempo de chorar, e tempo de ri-. Ha
tempo de afligir, e tempo de saltar de gosto. Ha tempo de es-
palhar pedras, e tempo de as ajuntar. Ha tempo de dar abra-
Gos, e tempo de se por longe deles. Ha tempo de adquirir, e
tempo de perder. H& tempo de guardar, e tempo de lancar fora.
Ha tempo de rasgar, e tempo de coser. Ha tempo de calar, e
tempo de falar Ha tempo de amor, e tempo de ddio. Ha tem-
po de guerra, e tempo de paz.” (1)

Assim reza 0 “Eclesiastes”

Mas o dizer se ndo fecha nesta e noutras dobras sagradas das
Escrituras. Pelos caminhos da Arte, comp um, judeu errante das Ii-
teraturas, aIastra-sT”dum ponto da “grande maduma 0 Mundo” a
eterea e elementa

Andara na esteira da ima%em_ poética, da atitude literaria, ou
rolara a conta de concepcao da realidade?

Como quer cbue seja, de estrutura verbal definida, & “topos”
que atravessa medularmente a lirica Camoniana ¢, de wglha em Dar-
r0c0s. ¢ arcades, cristalizada na velha sedlmentagao cultural europeia,
val aflorar, para a curticao no novo mundo descoberto, pela poetica
dos liricos Inconfidentes.

(1[.—_ “Eclesiastes” [1I 1-8, in A Biblia SaErada. Trad. segundo a
Vulgata Latina por Antonio Pereira de Figueiredo. Lisboa, 1913, p. 670
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O PRESTIMO DA TOPICA AOS PARAMETROS DE CAMOES

O cantar_das mudan%as na roda inexoravel do tempo, esta as-
sente em Camdes, na poesia de medida velha e na lirica de"arte maior.

“Babel e Sid0” traca um caminho penoso de descoberta: “E vi
que fodos 0s danos se causavam das mudanca %e as_mudancas dos
anos” (2), com eco,_ na redondilna de “mote alhejo-- “Campos bem-
aventurados, /Tornai-vos agora tristes,/ Que, os dias em que me Vis-
tes/ Alegres ja sao passados” para a glosa do tempo “desigual” (3)

Nos sonetos, Camdes disseminou-a, em “Quanta incerta espe-
ranﬁa quanto engano no mister de entender “ue o de que Vive o
mundo, 30 muddngas- tan enuoHa em “Aledres campos, verdes
arvoredos “Foi @ num témpo doce cousa antar” “Qle” esperais,
esperanca? Desespero” “Ditoso. sea aquele que somente’ “Que me

querels, %erpetuas saydades?” “Busque  amor novas artes, novo en-
gano tempo acaba 0 ano, 0 mes e a hora”

Mas & Mydam-se .0s tempos, mudam-se as vontades” que
Camoes |he drg 0 aTtos pr|V|Ieg|os go “leit-motiv” q

E como Kayser Lecenua sel%undo ondera Se%usmundo S |na
que 0 Motivo pode tambem Ser “uUrma situ ao uma f ura ume
3 t|ﬁ|cos Ue se repetem” 0 motivo, en (ji ertenc opica,

0 entanto, de Uma forca impulsora de que nao tem regah os
3|mples topicos. ( 3

Sua eleicdo neste soneto, |m|?l|ca 00iS, ?m ,que a obra goetma
ndo 0 esteja comprometida com ela, mas revelard, ‘ainda, a vitalidade
00 mote em Camoes, com 0 exercicio dos tipicos processos organi-
zadores da tradicdo poematica classica.

Eis o cantar do Poeta:

fMudam-se 0s tempos, mudam-se as vontades,
Muda-se o ser, muda-se a confianca;

Todo o mundo é composto de mudanca,
Tomando sempre novas qualidades.

g . P Ant n|o Jos e Saraiva  Luis de Camdes . Lishoa, Publ.
Europa — Ame ica, 1959, p. 248.
. [(bid., p.  39-40,

(4). Do Formalismo Estético trovadoresco. Faculdade de Filo-
sofia, C|en0|as e Letras da Univ. de Séo Paulo, 1966, p. 48.
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Continuamente vemos novidades,

Diferentes em tudo da esperanca;

Do mal ficam as méagoas na lembranca,

E do bem (se algum houve. ) as salidades.
O tempo cobre 0 chdo de verde manto,
Que ja coberto foi de neve fria,
E em mim converte em choro o doce canto.

E, afora este mudar-se cada dia,

Outra mudanca faz de mor espanto;

Que ndo se muda ja como soia” (5)

. No caso es F_cn‘lqo da leitura deste p&)ema camoniano, apyeen-
dido .em suas im |ca80es,com 0 dominio aa topica, vale-se o leitor
da hipotese. de ym conteldo latente _ reunido com o concurso de
dados previos oferecidos por ex [esioes, manifestas da vida psiquica
ou social remanescentes nos cliches literarios — e sua adeggao 4554
a direcionar-se, pois, eIo_goNnto de partida de uma unidacé original
presumivel— uma enunciacao nugclear (*Mudam-se oS tempos--

de cuja emanacao Se trama o0 tecido. tpo tico 4o texto que, enquanto
I_orma dgnvada, sera revelador do efeito especial produzido pela atua-
Izacao 0o Poeta.

A forma do conteudo poetico, pela relacdo arbitraria que gou-
ver mantido com 0 sentido” topico, “caracterizara, entao, 0 proguto
vanavel do em re%;o 0momatorio aphcadg no poema. O ‘resiguo
topico. assim examinado, ndo como “um dado ;Prewo ne varietur'y
deixarja aberto o caminfo heuristico quer para Uma avaliacap intra-
textug! _cguer, tambem, m_tfer-t xtual, on5|dfrada a dlcoéo la entre
o codficador e o descodificadoy, viavel ao leitor apreender, de um
lado, 0 estado da Imguagem,[ooeﬁca Ue conservou gerfeltamentg sua
estrutura e seus pattérns estilisticos ge conirole da esg_od|f|cagao fl-
I(adogp [ essa estrutura; de outro, nao o lograr um'il_ Iferente atua-
1ZaGa0 00S IEotenc_lms do texto por outra geracao de Ieitores (no, caso
a do presente leitor, éa ta0._distanciago “cronolpgicamente da epoca
em que 0 poema se esCreveu), como, ainda, analisar 0 agustamento de
dois sistemas anacronicos (0" do (Propno, codigo, proposto Pelo Poeta,
do qual g Unica mensagem, ao to;ﬂcos), colocados em

0S residuals
contacto sincronico.

E ossivg_l,a leitura, distinguir dois gixps seméanficos alternantes,
frontalmente dispostos segundo™ convergéncias de diferentes percep-
c0es, do “ser” e do “cosmos” O primeiro desenvolve-se atraves de

4

(5).— .In Lirica de Cam@es. Ed. crit. de José Maria Rodr?gues e Afon-
so Lopes Vieira. Coimbra, Imprensa da Universidade, 1932, p . 169.
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“vontades” “ser” ““conflanga dirigido em gradagao ara_“ngvida-
des” “esperanca” “magoas” saudades” cuao fechamento, ao fim do
° quarteto, em recolha ou sintese, vai incidir sobre “pem” e “mal
indices das [esull]antes de exghcuas u implicitas relag;oes temporais-
(r:nagﬁﬁlcsosque Impulsionam a rotacdo dos Signos em amuos 0S eIX0s Se-

A predicacdo |nst|tU| um modelo apassivador-gle mudam se ate
e composto” © L uartetog |nterromg|do degmg g
quarteto), - por ve &comutaga Na0-pessoa/pessoa 0o su Ito
enunciante)  Tal deswo e efeito retorico, concorre para Ind |car 0
aP arecimerito do eu lirico, discretamente expresso com 0 atenuante do
plural de l.a pessoa

Os desdobramentos (o enuncjado marcam, assim, instaurar-se. a
eslocaf,ao de interesse do pol? obIJeto go ser(} para 0 polo-su ? lJelto
o eu firico que (? observa e [lustra), P oprio da composicao lifica
Nesse context 0S quartetos% como resultante, gera-Se a amp Igu-
ade na unﬁ PSU eito enuhciante, .a melo. cammho da ati ude
s(gm}/t%t%%) 110s0f0” {que nao desejana exteriorizar-se) ¢ a poeta

PosP 1SS0, cumpre-s¢ na convengao or%e]lmzatona classica do so-
neto Ue € en en? ocom? desenvolvimento qo gssuntci a aber-
tura eenun lados em leque, de Ia%raa ela enunma%ao nuclear “mu-
dam-se 0s tempos” ﬁdo remanescente to |00J | agr rﬁa POJtamQ’ 0S
comPonentes semant cos como termos_flntivos de edundancia
enfatica, Qracas aos [epefidos rTProcedlmentos f ed oqulcos %vonta
des-- ser etc., 1odo 0 acumuladores, Incidentes so
bre 0 “ser” como suporte motivador.

Para 0 sequndo elxo semantico, na estrofe de tranmﬁao 80 desfe-
cho, conver([; nos 0|s pnmelros VErsos, verde manto” e “neve
fria” encostados a )Procg dimento_sinedoquico . or 4co
mos % posmonalmente apro Imados ao maX|m or ex C|a :
contensao do terceto), no. ferceiro Verso, ge loce c nto”
procedlm%nto ainda sinedoquico, do “eu I|r|c? |ﬁ)or ser eseman
ticamente ligados por tenueS efeitos de semelha % Tangenciam- se
eptao, “ser”"e “cosmos” com aas const elaioes antjtéticas de qude amhos
530 suporte para a comgletu do ¢jrculo, de arangencias’ da enun-
clacag-chave ‘que sintetiza o [astro afirmacional do_ poema, de deriva-
640 top|ca — “todo 0 mundo e composto de mudanca”

redlcaﬁ?o que_dinamiza os nl%cleos semanticos, no c?ntexto do
1.° terceto, coritere 'a “tempo” com funcao eagente 0 valor de ele-
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mento duplamente marcado: pela posicdo (abertura do tercetoz e pela
sutileza do desviq semantico 8te‘[n 0" que, por efeito de re roagao,
iXa Uma conotacdo diversa a de “tempos- ~ “Tempo™ agente, sobre-
eva-se a “cosmos” e “ser”, Implicitamente a ele "passivos, como sg
sobreleva tambem o eu ljrico, enquanto elemento’ marcado ndo S0
posicionalmente, como tambem por efeito de substituicao do atenuan-
e “n0s” e enquanto sujeito, ambiglamente, ?,e_um f0Cesso de enup-
maciao %Q ons rva_dop e de um. %nunmado Irico (consciéncia unifi-

cante, pois, do universo referencial e poetico)

O maximo de imprevisibilidade reserva-se ao_ terceto de fecho: a
surpresa do climax Instala-se. po eixo semantico de “mudanca™ pro-
moVida por engennosidade (ja barroca?), em correlagao com a que
ogerou 0 desvi0.de “tempos” a “tempo” " Por efeito rétroativo.de | Aa
Nd0 e muda mais como sola”, consuma-se o rﬁrocesso de mgmﬁcaga:

!

transforma-se, por “tempg” osqmﬂcado e “mudanca”, enguanto con-

%eenp, Isto €, enquanto ideia absirata e geral, por * uNtaveW’ enquanto

nomeno, Isto €, enquanto aquilo que “esfa éob a aga_o dos sentidos.
Ou sega, opera-se, por “tempo’ a co Jun%ao e categorias diversas, em
mudanca” a conceptual e a fenomenologica.

._Em termos retoricos, Wanhca N0 ,apice de uma gradacdo que se
orienta Iparaamanenma,de utabilidg;e™ em “mudanca” "por “tem-
0" atripuingo, Jaor efeifo de retroacao, pois, ao fe anesgen%e, t0-
Ico, 0 significado (paradoxal) de excegaoane%a e gue nao ha re-
[a_Sem excecao, 0 proprio mudar nao escapa a mu anga. Como ope-

0 (apr é)fla mudanga, mut velgﬁProdu um efeito. ni-

acdq de refor udar
pe%éllco no p?ocess atualizacao do lastro afirmacional da topica.

0, gesto de “mor e_sganto” re%pstra, nas scni’i%(])es do eu uuco,
Um desvio, para_concomitanie. detefminacdo do climax: a am qua
atitude assertivo-lirica, “filosofico-poética™ a retomada Jnicjal da ‘to-
P_lca formaliza, %radatlv_am nte, 0 agfinir-se pela Ultima (a firica: con-
Inuamente vemos_novidades™ ~ “E em mim converte em chorg 0
doce 8ranto mor es anéo , 20 Ir Indicandq a necessidade >Sdo
sujeito). . de desabafar e ae perceber a disposicdo Interior na exte-
r0rizacdo,de i mesmo” parecendo “fundamentada a sub{et,gwdade_ (3
ex erlencui\, Q Sujerto como pessoa. ~ (6). “Mar espanto” conside-
rado nog limites”de contensdo gonven%a? classica, Valeria como. 0

grande Indice de “disposicdo animica (Stfmmung)” que caracteriza

(6) — Segundo define Kate, Hamburger, a_partir da conceggéo de He-
ggl sobre o lineo, in A ldgica da criacdo literaria. Trad, de Margot P Malnic.
do Paulo, Edit. Perspectiva, 1975 p. 168-169.
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0 est_adoNpoenc?, sequndo S. Staiger, (7& e assinalaria o grocesso de
atuallzagao do fastro _to_[s)lco como mote de um eséado de animo onFe
0S contorngs. re Trencm Se esbatem no gresente la consciencia refle-
XIva 0o Slgelto Irco,. que os val ultrapassar no “ek-stasis” ou sega,
no arrebatamento, (ndo ja até barroco?), no fora de si, em éxtase.

. .A convergéncia dessa re-composicdo, no signo, da duplicidade
S|%n\f|cat|~va a ynidade do mgpn‘lczﬁnte~ enquanto dpice do nQFOCGSSO de
at a|za(iao a t_oB|ca como ““revelacdo” no texto, e do maigr |nd|§e
de desvio da atitlde de perce{g 40 do sujeito lirico .(como ¢limax do
arrenatamento Elooetlco), operada no Soriejo camoniano, teria coyres
pondente naguela convergencia que Aristoteles propunha como ideal
do procedim néo no drama, isto €, a de passagem a0 conhecimento
do Ignorado € de.mutacap dos sucessos_%a mais ela de todas as for-
mas de reconhecimento € a que se a juhtamente com a peripécia-

(8)

Conclal-se, assim. ﬁ]ue, na lirica camoniana, o c?d| 0, a. topica
se retoma de uma det?r me#ﬁao _es&a_mo;tem oral.a ela Erfe-emstente,
e que nela Passa a_valer cono sig |f|caﬁao~ rtual, para reformular-se
em’ novp ato _sqmﬁcanvo, nova de3|9 acdo, na medida em que oS
signos vao realizar, mais uma vez, sua funcao propria ao manifestar-se
con,cretémente outra situ (%%o entre 0 objeto, a realidage 3 ser entao
designada, € 0s Sujeitos (emissor e receptor) entdo Implicados ng pro-
Cess0 de sua,a(}uallzagao. E verifica-Se que, das . transformacoes as
quais o enunciadg togn 0 Se submete, resulta um significado emotivo,
sugerpt)_ost JJe(!o elemento avaliatorio, (cplmlnandoe mor espanto--

nas. atitudes do, sujeito de gnunu,a%ao Irica, ajustando-se, portanto, a

topica ao exercicio da fungao poetica.

_ A_msﬂtmﬁao de uma economia relacionai de uma economia re-
lacionai, na fala gue reprodyz um pensamento, em continuo persua-
SIVO CUja estesja € a formacao (,92, leva a crer gue em “Mudam-se
0S temréos mudam-se as vontades'a arte resulta de “ordenar o Rroto-
colo_antigo™ o Incansavel V|aje|r? das literaturas identificado na to-
pma como .. “ubl sunt” @ nova formulacao para a,i)roposta (Pe” %ue
todas as coisas tém seu tempo” E num’ poeta “facil e fecundo” Co-

(7). — Conceitos fundamentais_da_Poética, Trad. de Celeste Aida
Galedo, Rio de Janeiro, Ed. Tempo Brasileiro, 1972, p. 59. _

(8). — Arte Poetica. Trad, de Eudoro de Souza. Porto Alegre, Edit.
Globo, 1966 p,, 80 . . ” .

(9) — 'Cf. Roland Barthes, “Existe uma escritura poética?” in O_grau
zero daescritura. Trad. de Alvaro Lorencini e Anne Arnichand. Sdo Paulo,
Edit. Cultrix, 1957, p. 57
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mo Camdes a retomada ndo contaria a falta de inspiracdo, mas, exata-
mente, a0 Pre_snglo do topico consagrado r%ue desafia 0 engenho poe-
tico a0 aperfeicoamento por concisao de uma relacao, reduzido o pen-

samento a0 limite do universo estanque, mensuravel do soneto.

Se a economia da Imguagem classica €, entdo, relacionai, nela as
palavras seriam “o0 mais possivel abstratas em beneficio das relacOes”,
como anderfz Barthes (10), 03, zis ﬁ]a},lavras Nao nascem amar-
radas, elas saltam, Se. beijam, se dissolvem™ como cantaria Drumon
11), na otir camoniang elas operam 0 encaixe da topica desautoma-
tizando o cliche, entao %Justad_o a nova sﬂuagao £0 §oema cumpre a
missao artistica, enquanto aquilo que Octavio Paz, com travo saldo-
Sista, . entreviy nas obras do passado: foram “replicas do arquetipo
COSMICO No duglo sentido da palavra; copras do modelo universal e
resposta humana ag mundo, rimas ou esér fes do poema que 0 coSmas
diz.a sl mesmo. Simbolo go mundo e |a|o\90 com 0 mundo: 0 pri-
meiro por ser reprogucao da imagem do universg; seg(un 0, porser
0 Ponto de Intersecao entre 0 homem € a realjdade exterior. ESsas
obras eram uma i C?uagem: uma visao, do mundo e uma ponte entre
u

0 homem e tudo o que 0 rodela e sustém”
DE CAMOES AOS INCONFIDENTES

(g_ue dizer das “voltas que o mundo da” no universo dos Poetas
Incontidentes?

Gonﬂaza a tangenciou, np emaranhadq das teias amorosas. tecidas
com Marilia, no tom eptre suplice 9,ex8rt|vo de sua pgesm dileta de
segunaa ggs?oa, na alusao premonitoria da velhice, na ideia de "quan-
f0"estra gzotemgo_ 0 |mglq‘ tempo” que “para todos corre- re-
flel]e a sua “pela Marflia cLu fudo passa: a sorte geste mundo €
ma ,s,eg(ulrg)n sobre Suas cabecas “sem que 0 possam deter, o tempo
corre

Em “Acasp. sdo estes o sitios formosos” as formas despem-se
do estilo inquisitivo das Escrituras (14) para assumirem a roupagem

101). |d., ibid., p. 57 , ,
11).— “Consideracdo. do, poema” de “A_rosa do povo== in Poesia
Completa'e prosa. Rio de Janeiro, Jose Aquilar Edit., 1973, p .137.

_(12). — Signos em rotafao, Trad, de Sebastido Uchoa Leite. Sao Paulo,
Edit. Perspectl}/g, ,1b9_7dz, p. 103-104.

13) — Ibid., p .13.
) ,14%. — Uma das R)rmulas remotas_em que acabou Se .consubstanciando
0 topico da mudanca, a do “ubi_sunt== “Onde estdo 0s Prlnmpes das gentes, e
0s que dominam sobre as alimafias, que estao sobre a terra? Os que “brincam
com as aves do céu? Os que entesouram prata, e ouro, em que confiam os
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do pastoEallsmo cassico, onde 0 reconhecimento externo (da n?turg-
23) € 50 ugao retﬁrlc,a de gr mover No enynciado rpoetl 0°0 polo de
0 03|§aoa reconnecimento das trans ormaegoes ||nte nas dq enuncia t]e.

Ser,_ mutante pois, antitese a0 mundo estavel, Inverteria o moaelo
camoniano.

. O cantor de Marilia, a0 distorcer, entretanto, os sinais da equa-
gao, reajusta tambem o “ubi sunt” pelo nexo da mohva%ag amorosa que
e refor%a 1gom “elemf_nto marcado, em um segundo refrag no fecho de
1qada estro ? Marilia, tu chamas? Espera_que eu vou™  As estro-
es desenvolvidas (0 coniunto),sao conaomlt ntemente portadoras de
U 3L§)-con unto, 0 do lastro topico, e do vetor de um sentAdo novo,
redundantemente investido pelo apelo amoroso, monocordicamente
repetido pelo eu lirico.
5

Em “Nf\o Vs ar%uele velho respeitgvel”, gl 3 0 processo de con-
frontos Jnstala-se, como no universo poetico camoniano, com_ 0s_focos
de tensdo reduzidos, entretanto, na omparagao, or ogosl%e]xo |mgl|-
cita_ (presente_do velho e daquele que o observa) e por simifaridade
(0 fuluro do Poeta e_de sua amada), entre sudeno do enunciado e Su-
elt(%s da epunciacdo. O des aate das,,rAeIaF e comParatwas arece
%we e na demais enumeracao das sequéncras poster oref, com uma
ungao apenas somatoria o tempo sobre 0S fermos |gua mente com-
aracos e encaminhados, outra Vez, para o desaguadouro ge reitera-
0 passional. E o, “continuum™ dos iatos (]ue 0 poeﬁa assa a refe-
iIr na linha Hremomtona, dafuturagao, eva o Jertor g refletir, neste caso,

sobre a validade da assertiva déa que 0, “continuo classico” possa ser *
uma sucessao de elementos de densidade igual, submetidos a uma

homens, ¢ ndo tém fim os seus esforcos de adquirir? oS que lavram a prata e
andam afatigados, e ndo tém fermos as invencoes das obras deles? Extermina-
dos foram, & desceram aogs infernos, e outros se levantaram em lugar deles

Baruch IIT, 15-19. In: Biblia Sagrada. Antigo Testamento. Versdo sequndo
2%6textos originais pelo Pe. Matos Soares. Porto, See. de Papelaria, 1955, p.

(15) « — N&o vés aq?uele velho respeitavel, /que a muleta encostado/ apenas
mal se move e mal se arrasta?/Oh! quanto estrago ndo Ihe fez o tempo,/o tempo
arrebatado,/que o mesmo bronze gasta:/Enrugaram-se as faces e perderam/seus
olhos a viveza;/voltou-se o seu cabelo em branca neve/>a lhe treme a cabeca, a
mao, 0 queixo,/ nem tem uma beleza/ das belezas que teve. [/ Assim tam-
bém serei, minha Marilia,/_daqui a poucos anos,/ que o jmpio tempo para
todos corre./ Os dentes cairdo e 0s meus cabelos, /Ah! sentirei os danos, /que
evita s0 quem morre. // Mas sempre passarei uma velhice/ muito menos
Penoseg./ Ndo trarei a muleta carregad,g,/ descansarei o ja vergado corpo/ na
ua mao piedosa, /na tua mao nevada.” (3 1 estrofes das 8 que compdem 0
poema). In Tomas Antonio Gonzaga, Marilia de Direeu e mais goesms. Pref.
e notas de M. Rodrigues Lapa, Lisboa, Edit. Sa da Costa, 1937, p. 47-48.
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mesma_pressao-emocional” %e Ihes retire a “significacdo individual
e como que Inventada”

Em que geseareflexao de que aflgura de Martia, 0s amores ndo
reahzadose magoa da separacao” entrem “apenas como 0casioes
N0 cancioneiro de”Dirceu”™ nao se exclul a hipotese de recolner-se,
tambem, em casos da I|r|ca amorosa de Gonzaga, "o roteiro de uma
personalidad e que se analisa e expoe, a pretexto da referida experien-
%|a passional concretcfi 517 e ¢ aIdeia das horas mutantes que, entao,
lgura a sua intensidad

Com “Minha Marlhg tt)ela tydo passa” 5183 e a0 confrario da
linha camonlana do desabato a sos — acentuando- se a_tendencia da
oe5|a Gonzaga formalmente orientada EJ(ara o destinatario —, a

opica se presta a retonca de reforco Ei)arae (?rta 0es amorosa orlen
tadas em cade|a lPcos apelé)s classicos de ot|va$ao a 40 “car-
ne dlem horama gnstado a ge colher o tem 0.0 fruto da beleza,
da el eﬁa mund ana em su StItHIQaO qb 0, tema patonlco da beleza In-
temporal, que esta bem aPonta a fambém em Camoes por Seu critico
Cristiang Martins: “Colhel, colher do tempo, fu%mvo/E a Vossa beleza
0 doce fruto, /Que em vao fora do tempo é desejado”

A lamentaco pesso(fl percorre 0 veréos de “Sucede, Marilia

Pela a medonha noitg 0 20) Invertendo-se 0 papel dos termos

untivos de “Acaso sao estes os sitios formoso? ou eJI contrapon o
a e

3 ?egra a erene mutancia cosmica, ao eu lirico, d xceﬁao em
ho votivo (inyersao), postos, 03 oponente% como ng soneto ca-
0 da dialefica™“m E “bem™ mar-

moniano, enﬂu?nto f|gur?g
cado pOSICIO mentepelo_climax poetico, re evara outra VEz, Na_[oe-
sia ¢ Gonzaga, a recorréncia de atualizacao da topica pelos efeitos
de “leit-motiv* da poesia lirico-amorosa.

Estas manifestacOes esparsas da t0 gma na lirica gonzagueana
(como uma presenca digna de nota pela reincidéncia nos versos do

6). — R. Barthes — Op. cit. p. 5
7). Antonio Candido — Formacdo da Literatura Brasileira. S&o
aria_Martins Edit, 1959 p .103.
— Tomas Antonio Gonzaga, op. cit., p. 37.
— Cristiano Martins — Cambes. Temas e Motivos da Obra Liri-
ca. Rio de Janeiro, Americ. Edit. 1944 p. 82,

(20). — “Sucede, Marilia bela, /a medonha noite o dia; /a estacio chy-
vosa e frial a guente, seca esta 30./ Muda-se a sorte dos tempos;/ S0 a mi-
nha sorte_ ndo?”" 1 estrofe). “Qual eu sou, vera o mundo:/ mais_me dard

0 que tinha,/ tornarei a ver-te minha: /que feliz consolagdo! /N0 ha de
tudo' mudar-se, /s6 a minha sorte nao.” '8 e Ultima estrofe) In Tomas
Antonio Gonzaga, op. cit., p. 83-84.

vr
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InconfidenteZ( resyltam, sobretudo, em efeitos retoricos, de contrapon-
to no contexto lirico do cantar de amores, para destes cinstitulr-se
recurso de Intensificacao.

N&o ha um poema em que Gonzaga Ihe destine a funcdo de obri]e-
to da construcao poematica. A topica semelha-se a emprestimo, como
um ponto ¢e partida ou tabua de arrimo a sustentacdo das divagacoes

sentimentais.

. Cam menos énfase ainda, e a conta, de gxceg?p, r.esvilla,gela\pge-
sia de Sllva Alvarenga, no momento unico de dolencia elegiaca a de-
saparicdo de Glaura: O tempo! o triste Morte, por quem tudo se abate,
e se arruina” (21)

Mas, sobre Claudio Manuel 0 Onu
forma, enceyra-se, como em Camaes de
S as vontades”, no arcabougo rigido do
parte da sua lirica.

, . Na sonetistica amorosa dg_“Sou Pastor; nao te nego” (22) a
topica aflora no desfecho go tico, mas tamben, gel? nﬁ)rocesso ?ﬁ
compara%\o IJOOJr similaridade (eu hnio_-natu‘r‘e;a, elemento, Impli-
cito de uma retorica de re or%o., Uma leitura “ndo anacronica’ do poe-
ma [evF,Iarla,, mesmo, que a0 afcade basté, no umgrlmento de sua
missdo literaria, Para afaturel\ e um quadro onie_a inhas da natT,;
reza ora contrastem ora emoldurem uma ténue historia sentimenta

s do tempo que passa e trans-
Mudam-se 0 tempos, mudam-
$ sonetos, como de resto grande

(23) No qguadro de Cléhudio Manuel a n%tureza contaponto, como
swno ordeqa 0 no _paPeI e segundo termo de yma com ?ra$ao €, no
climax, est

1o de reiterar magods amorosas; no ?190 de palavras como
r%texto Ra[a um objeto g mor temgo _(mMudanca) nag e_xtr(?-
ola a funcao de estabelecer um esquema relacional, da experiencia do

(15 ) — Glaura — Poemas erdticos. Rio de Janeiro, Imprensa Nacio-
nal, 1943°p. 244. ) )
- a(22). — “Sou pastor; ndo te nego; 0os meus montados/ S&0 esses, que
al vés; vivo contente/ Ao trazer entrea relva florescente/ A_doce companhia
dos meus gados; // Ali me ouvem 0§ troncos namorados,/ Em_que se trans-
formou a antiga gente;/ Qualquer deles o seu estrago sente;/ Como eu sinto
tambem os meus cuidados. // Vos, 0 troncos (lhes dlg% que algum dia/
Firmes vos contemplastes, e sequros, Nos bracos de uma Dela companhia;//
Consola vos comigo, 0 trancos duros;// Que eu alegre algum tempo. assim
me via;/ E hoge 0s tratos de Amor choro perjuros™. In Qbras de Claudio
Manuel da Costa. Texto conforme a edicdo de 1768. Restituicdo do texto por
Ulpiano Bezerra de Menezes. Introd. de Antonio Augusto Soares Amora.
Lisboa, Livr. Bertrand, (S. d.), p. 51. , , o .
(ZPI,E)._ Alfredo Bosi — Historia concisa da literatura brasileira. Sdo
Paulo, Edit. Cultrix, 1970, p. 80.
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syjeito, da enunciacao com tal objeto, ou seja, de configuracao do
‘%{at d’ame” passng( | | ik

A idéia do tempo desﬂgurador dos seres.e de seus sentimentos
P ara_contrastar, novamente, tom o intransitorio amor (fantastica vi-
0ria), esta assente em Que fellz fora 0 mundo, se perdida /A, lem-
branca de Amor ¢ nglona}, [lqual mente dos, gostos a memoria /Ficasse
P(ara sempre _consuriida!l”™ O°terceto de_fechd registraria a maior apro-
Imag ao com 0 soneto camonjano (“Que esse presente bem, quando
Passa 0 Sobrara para |d?|a do tormento™ (24), %e Cau?m varian-

f oes: “Do mal ficam as magoas na lembranca /E do bem
se algum ouve as saudades”

A dlferenga entre frOJ)osta cam manaeaclaudlana estaria, mais
uma vez, ng est|mo ica Hungaod bem ¢ do mal, por
relacdo de tmf @ esente mal passado CQH] “amor” 6 're-
dutlva N0 Poem Iaud or implicar num Sentido_explicito e -
tcegerlTI] 0eensw Iugar da Imguagem o liqua que a relaco impde no texto de

E no 8Iano hi otetlfo écomo no soneto Camoniano —” do bem
se algum houve” que Claydio. coloca as esPeran as (le chegadaa um
Borto seg ro do amor. “Contipuamente estou imaginando, e esta

(ue o [0, tao esada [Ha de ser sempre aflitg, emagoaa
com o fe o enf |m a de Ir mudando” I? Mas, af ngao?
fempo” ansforma or redyz-se, ge noyo, pe com[faragao Impli
cita, a0 papel literario dé dar enfase a tematica passmna

Em “Onde estou! Este 5|A|0 desconheco ﬁ 226 0 “ubl sunt”
aarece distorcido, Instrumento de uma engenhosidade”de relacoes que
[vea 0S rastros barr?cos da saHsfa%o bufcada na Cfubsntwgao VIo-
enta do. esperado pelo. inesperado, ho epilggo em desconcerto com
todo o climade expectatwas criado pela trajetoria discursiva do poema:
<EU me engano: & regido esta ndo era.

24 cit. 66.

e AT

26) “Onde estou? Este sitio desconheco:/ Quem fez tdo diferente
aquele prado?/ Tudo outra natureza tem tomado;/ E €ém contemPIa lo timido
esmoreco.// Uma fonte aqui houve; ey ndo me esquego/ De estar a ela um
dia reclinado: /Ali em,vale um monte estd mudado:/Quanto pode dos anos o pro-
(tqresso' [IArvores agm t3o florescentes,/Que faziam perpgtua a primavera:/Nem
roncos vejo agora decadentes // Eu me engano: a regido esta nao era:/ Mas
que venho a Bstranhar, se estdo presentes/ "Meus males, com que tudo dege-
nera\> (grifos nossos). In op. cit., p. 52.
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Mas, da _Poema de Claudio Manuel ¢ “CamRos, que a0 respirar
meu triste peifo/Murcha, e secg tornais vossa ventyra”, (27) a mais
atravessada pela idera da implacavel mudanca a corrida do tempo.

Elaborada numa organizacao similar a de “Mudam-se os tempos
mugdam-se as vontades” “como na proRos_ta camoniana a partly da sg-
lecao de um lexico “de uso” par co,sHtuw 0S prupos é;?rad?res, de
significacdo, desenha-se a trama das linhas propria 'da fela classica.

Em Claydio Manuel parece ndo haver, contudo, 0 rigor camoniano
de veto & palavra fortuitd e a estrifa discipina na funcignalidade rela-
cional dos elementos. A {ulga_r valido, no entapto, 0 juizo de que a
poesia de Claudio Manuel seria, nos seus melnores momentos, Uma
é)o Sla rica, sem ostentag,go, elegante sem banalidade™ poder-se-ia en-
tender a nao“ostenﬂtaga ou & “elegancia” como resultante do con-
vencional de “pruden

ncla” classica no e(iumbrlo de efeito da a(E]Jetlva-
Sao_e do gsquema dialogai Instjtyido é)e”a presenca ciscreta da rature-
a invocada, ¢riando-se a 0posicao “eu tU”, poeta-natureza, sem
dinamizar-se a gotgnmahda ¢ d ~tensao_entrgtanto, N3 medida em qu?
0 “tu” presta-se, Qe fato a fungao efetiva de um “ele” sobre o ﬂuda
rﬂe;‘ar-se 0 estado ljrico. Por outro lado, o polo semimuco Instifuido
eld “natureza”, ou “Universo”, representado assim pela mvocagao_ d?
campos” Nnao se presta, COMO na proposta camoniana, a ser @ sina
c_onstgnte de confronto entre 0 poeta ¢ 0 _munéio mas a suporte estilis-
tico da coita amorosa. £ 0 uso_ da tecnica dialogal parece promovgr
uma dlsgers_ao de tensoes, como forga centrifuga 4 atenuar.a oposta, de
convergencia (Para 0 eu lirico: atraves da Invot agao explicita a um des-
tinatario Jmediato, representado em “campos” d funcao conativa em-
Pana, entao, no, poema, 0 relevo da f_ung 0 emotiva centrada sobre o
emetente. Assim, uma suposta suavidade na poesia de Claudio Ma-
nuel, decorreria da atuagﬁ concomitante df [ECUrS0S retoricos que,
ate certo pongo,. se neutrdljzariam no Aogo relacional, em vez de man-
terem ¢ equilibrio em tensao, resultando’em impedir a topica de alcim-
gar a enfase que 0 processo de atuallza$ao no soneto camoniano Ine
mpresta. Talvez neste processo encontre fundamente a assertiva de

27) « — ACampos, que .ao respirar meu triste peito/ Murcha, e
tomals vossa verdura,/ No vos assiste a palida figura,/ Com que 0 meu rosto
vedes tdo desfeito. // Vos me vistes um dia o doce efeito/ Cantar do Deus
de Amor, e da ventura; / 1sso ja se acabou; nada ja dura;/ Que tudo _a vil
desgraca esta sujeito.// Tudo s& muda enfim: nadd ha, que seja/ De tdo no-
bre, tao firme se?uranga Que ndo encontre 0 fado, o tempg, a inveja,//
Esta ordem natural a tudo alcanca; / E se alguem .um prodigio ver deSeja,/
Veja meu mal, que s0 ndo tem mudanca.” In 0p. cite, p. 88.

Seca
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gue “0 que € radical em Camoes ofi em Tasso” se apresente em Clau-
10 Manuel como “fenomeno capilar” (28

. Os termos polares “presente” “passado” ndo tém o reforgg camo-
niano de intensificacdo. “Passado” contraponto de “presente” regis-
tra-se numa so breve seguenua sintagmatica ~ “Vos me Vvistes um, dia
0 doce efeito/ Canfar do Deus de "Amor, e da ventura;/ Jsso ga e
acabou” E sua enfase resulta, assim, em Ser menoy que g dos desdo-
bramentos com suporte em “presente”, no balanco das antiteses.

_For outro lado, ndo se formam constelacdes tensionais em tomo
de IE)Qeta UNIVErsQ”, COMO Se VIU OCOrrer NQ  Soneto camoniano;
ndo ha os desvios de linguagem, mas, a0 contrario, CONSUMA-Se 0 poe-
ma numa Iorm‘ulagao transparente, por reduzida que fica a margem
de conotacao: “Esta ordem natural a tudo glcanca,/ E se alguem um
proaigio Ver deseja,/ Veja meu mal, que so ndo tem mudanca

Quase tdo despojado quanto 0 soneto camoniano em construcoes
metaforicas, ou s_Tgi)e_ 0es Sinestésicas, € na comparacao (ue resjde
0 fundamento estilistico, como se viu, para relacionar, “mudanca” (de
todas .as coisas) em og(?m a0, a “constancia” (mal do Boeta) O%au
aproximado de notoriedade dos termos comparados nivela-os, entretan-
t0, e 0 termo topico ndo logra ultrapassar 0 plano da significacao de-

notativa.

. Estas recorréncias de poeta para poeta, ressalva, esta claro, a hi-
R}ot,ese 0e cada universo poetico ser ‘criado em nivel de menor, ou
alor eficacia de estilo, acabariam por acorocoar a tese d? ue “des-
g_astadas um pegueno numero d rela%oe,i Uais, as_palavras clas-
ICas RQ"er|am estar a caminho de uma algedra: “a figura retorica,
0 cliche”  seriam “Ipstrumentos virtuais de uma _Ilgagao-, perderiam
“sua densidade em favor de um estadg mais splidario go discurso-
operariam_a maneira de valencias quimicas, desenhando uma area
verbal . cheia de conexOes simetricas, de estrelas e nos” dos quais
sur%|r|a_sem (ue nunca 0 reEouso Pe um g_spanto, novas mtengoe_s
de significacao” Assim que. as parcelas do discyrso classico transmi-
tissenT seusentido, se tomariam  “veiculos og anuncios, levando. sem-
Bre mais longe um sentido que nag quer depositar-se no fundo de
ma palavra, mas estender-se a medida de um gesto total de intelec-

¢do, isto € de comunicacdo” (29)

E a verdade € que oS ércages, como Se Ierqbraré mais além,
se sobrecarregam com' 05 postulados teoricos neo-classicos portugue-

28).  Alfredo Bosi — Op. cit.,, p. 70,
29). — Roland Barthes, op. cit., p. 59.
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ropostas de

SeS CoMmo SF am 0s de Vemeg e Candido LJJsitano,_c_u'as D
re?osn;ao c%ssma, no ngor a ortodoxia de principios e e dogmaf,
fazem-se molas ag. tolher, 50a.

em €xcesso, 0 Voo da | agma%_ao e

E .0 caso (a yalorlza%ao neo-c_lassdca da mimese %uT }us Ifica a Bro-
pria repro ugao IcastiCa, ou Seja, descritiva ¢ particulafizante de Urna
cms? verdadeira, ndo obstante a, reflexdo aristotelica advertir por ou-
tro laqo, qu Nd0 menos agradavel ea_mugagga, porgue muglar esta
na ordem ‘da natureza, Visto gue a continuidadé numa’ situacao esta-
belecida gera a saciedade” (30

Dai se poder avaliar oNgrau de eficacia do goeta que logra, como
Camaes superar as limitacogs de uma conven% 0 e arriscar-o voo da
entele(ama esmo Sob a ameaca qﬂs desgas e? (no caso os da to-
pica refomada) que a mestria do velno Aristoteles apontava.

E, por. todas essas raz0es, ao Poeta portugués ha que dever-se,
no mundo ljterario ocidental, ndo apenas a sobreylvencia do topico, mas
a sua rewtah%ﬁgao, carregando-0 de carga energetica com que projetar-
se no futuro de sua e de outras literaturas.

0 GIRO DA TOPICA

S Camc")eé, como bem vira Filqueira Vajverde, em “Mudam-se
0S tempos, mu rg-se ﬁs vontades” “ren etr‘l‘li)uto en este ﬁoneto, -
nalmente troguefa i) al topos “U |su|nt el %uega or ¢l paso Fl
tIiempo s unda e as consfantes gn a literatura, europea” 31) . dele
nd hayiam de faltar, no circulo da literatura iberica, outros sinais. E
Valverde, as?|m,% 0s aponta: “E nom Vi nenhum estaiio/ (ue nem fosse
descontente,/. hiis choram ge_lo assado/ e oytros pelo presente/ decia
Luis de Silveira, .en parafrasis del Ecclesiastes, Y Alvaro de Brito, en
su durissima satira social, ﬁs aquel verso . fez o temRo Ol]l'[ra volta,
e gun, £n 13, poesia popular, tiene hoy vivo eco— Sonj voltas que o
undo ;a" (32

0 mesmo VaIve[de aluge a famosa %uema de Jogo do Meneées,
no Cancioneiro ueral quando pensando na friste mudanca dos dias
gassados sem alivio, dizia — aM| tormiento desigoal/ para mas pena

entir/ me tiene fecho inmortal / y no me dexa bevir ™ (33)

Aristoteles — Arte Retorica,— Arte Poética. Traducdo de An-
arvalho, Sao Paulo, Difusdo Européia do Livro, 1964 p. 75.

de'C
o José Filgueira Valverde — Camoens. Barcelona, Edit. Labor
q
d
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E_no soneto de Sa de Miranda, antecedente imediato do de Ca-
moes O Sol e grande, caem coa calma_as aves /™ ressurge tambem
a {opica, em linhas da contr pomﬁ glmnares as (ue aparecerao de-
Bms no soneto, Camoniano), centradas, tambem, na acao incessante
0 tempo — “O cousas, todas vas, todas mudaves, qual ¢ tal cora-
%ao que’ em vos confia?/ Passam 0S tempos val dia tras dia,/ incer-
0S muIto mais que a0 Vento as naves’

Mas, onde localizar as rajzes ma|s remotas do topico que se iden-
tificou e universalizou como “ubi sunt-

Etienne Gilson, ng primeiro caEntqu de Les Ideées et les | ettres,
f la Bible a Francois, Villon” val encontrar as pontas do% fi0s nas
Ve has Escrituras, tambeém no “Livro da Sa edorla na palavra qos
insensatos: “De que nos aproveltoy a spberba? ou de que Serviu a
jactancia das ruﬂuezas Todas aquelas c0|sas assaram como sombra,
e COmO um Ccorreio que val depressa, E como uma nau, que va|
cortando as agitadas ondas, da qual se nao [Pode achar rasto depois
gassou nem a estelra ga sua %unha nas ondas: OH como ave que v a
travessando pe g 0 ar, ecug aminho se nao acha Indicio algum, Se-
nao soorwd as asas, (UE cortam o leve vento, e fendendo & ar com
a forca do seT V00, 8assou batendo as asas e degms disto se na(i en-
contra sinal a Igumd seu caminho: ou como Set dgspedlda a0 lugar
destinado: 0 ar dividido Iogo se cerra em Sl mesmo, de maneira ue 5
fica Ignorando a ? %em dela;’ E assim Por diante, mam es-
fa-se 0 sent|ment amenta|, como acentua G|son em ue 0 g
samento, medieval se mspwa él epois: “vanité. des biens penssa les,
done mépris du monde, et traductjon de la fraglhte des 0|es terrestres
Ear une accumul at|ond|ma €S poetiques emP nteesat UI pas
e sans laisser de traces, s&vanoult ou se disperse a Jamals

Gilson pondera, ainda, %uee|gualmente nas Escrituras que “nous
voyons cette donnee f?nda ntale. S'associer ¢ %ua mouvemen de style
F ne sen segareralp ? esormais. Ioetesecrle pour rendre
PUS saisissante encore I d|spar|t|on des blens terrestres. "Ou sont
mirttenant )les princes de la terre? C'est [a I'origine premiére de ce

(34). — Apud A.S. Amora, M. Moisés e S. Spina — Presenca da Li-
teratura “Portuguesa. Vol.l. Sdo Paulo, Difusdo Européia do Livro, 1961

179,

P — “Sabedoria V 8-15” In A Biblia Sagrada Segundo a Vulgata

Latma or Antonio Pereira de Figueiredo. Lisboa, 1913 525.

1932 11— Etienne Gilson — Op. cit., Librairie Phllosophlque J. Vrin,
P
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(que certains, h|stor|ﬁps de la littérature ont nommeé: . la formule ubi
sunt, Prise a part, elle correspond, sans aucun doute, a un mouvement
fpontane de Fi a Jnat|0 et 'on en a releve plusiers exemples dans
antiquité gréco-la |ne

No apéndice qu G|Ison oferece a0 seu primeiro capitulo, “Table
o du-The i 20,5 primeir ik

gour FHistoire du Theme L|ttera|re Ub| Sunt™ o caminho historico
0 togmo tratfado a partiy das ?agra as scnturas (¢ Isa|as XXX

8 Baruch: 16-19: fao aulo Corint,, 0 com passagem
%ea ant|rgmdade Pgrec atina 1( ‘Cicero: Ph|| Cicero:
ratu”Jo lando, “} us | VI |o Met X1
?2 Puarfo Consol. a? P nium,1 1 vai alcancar a
iteratuya lafina medieva teologos ¢ poetas rraohandose de-

mais varias literaturas euroBelas

Ora, 8 “Solfolos (ios. que vao” qnde ¢ togmo 0corre, C%moes
teria_glosado o Salmo XXXV, de autoria atribyida a Davi, conforme
)10 oem seus criticos, entre entre 0s quals Hernflnl Cidade '(39): esse
N0eMa, em que ressurge mostra como [imelro fator, ;t)ara alvérde, o
lebraismo 402 representando um momento de auténtico” no pa-
recer de Cristiano Martins, (41 Por outro Iado camoes teve seus
mestres no Can(:|one|ro Gerall PeVaIve[)e enuncia 4 gre enca o
|co Etlenne Gllsn ocaliza-0 tampem na ant|gU| e [eC0-
e ins |rou 0 cassmos portugueses, enquanto Valverde e ou-
tros cr icos de Camoes aproximam, ainda, 0 _poema “Mudam-se O?
emPos mudam =S¢ as vontades” daguele de S4 de M|randa (O s0
e Fne caem, C(im calma as aves” poeta %q lem amoes fol
gualmente discipulo., Seque-se,. pois, que varias, hipoteses Ja se. deli-
nelam ara_recomposicao das vias diretas ou indiretas do itinerario do
toplco te Camoes.

Aos Inconﬁdentes %ue conqutos, no entanto, os faria alcancar a
P Trtmacla éia ti) ica? A résposta Imediata nao pressu or|a?ve|culo da
nfluéncia (o ¢ ssmo (irtu Us sobre 0S Neo-classico %e he r%tom%
sem a caminhada? Se.Claudio anue com estu r]%ee Coimbra “foi
%ontergg ra e0 eD|n|z g%o Gomes ‘i firva (Garcao, 0s re-
orma res literarios” g ndo verossimil Claudio ser nd Hm ca
datario, mas um “cq-autor da trans ormagao do gosto embora emo#o

Independente e mais conservador” 0 proprio dado historico
37, — Id. ibid., p. 11-12,
38). Id. ibid,, p.. 31-32. _ -
39) — LU|sde Camoes Lishoa, Edit. Arcadia, 1961, p. 96.
440 —Op Cit- p4146

)— Op. cit, b
42)." — Antomo Candido — Op. cit., p. 85.
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terario firmaria “a priori” a hipotese das influéncias_canonistas diretas
sobre os reformadores neo-classicos, entre os quais Claudio se punha.

E, assim, o reconhecimento do vinculo hlstorlco entre_0s_neo-
classicos portu?n ueses e os arcades brasileirgs como gonto pacifico”,
remete, E)ronta ente_ 0 observador da poesia dos Inconfidentes, para
0 foco literarior irradiador da Metropole.

Se temos, .em ambos 0s artistas do Brasil,a proximidade téo in-
tima da trad|gao e da cultura portuguesa, entende-se que, também,
como na literdtura portu?uesa do temgo nada mais provavel do que e
estenderem sobre os poefas da [iteratura brasileira menina as tefas en-
volventes da adulta poesia camoniana.

E, ndo obstante certas transformacdes que ao_longo deste exame
s refenriam 0 rastro de C moes nesta rﬁ esla bra3|le|ra parece nitido.
Para avallar-se aﬁresen 0 lirismo camoniano em C audlo basta con-
fronfar-se, mvoca do te tos de outra motivaca %o 0 soneto “Faz a |mag
nacao de um hem amado Que nele se transforme o peito amante” %4 )
com 0 camoniano, Seu predecessor “Transforma-se o amador na cousa

amada,/ por virtude do muito imaginar”

A ideia camoniana dos “Alegres. campos, verdes arvoredos”
dos “‘Campos Bem-avent rad? (iue Ja ndo veem @ alegna do Poeta
e recorrente nos versos e Claudio: “Consolai-yos com 90 0 troncos
duros;/ Que ey ae re tempo assim me via;/ E hoje os trato de Amor
choro perjuros” (

A propria perpIeX|dade barroca que ga aflora na lirica_camoniana
de Busque Am?r novas artes, novo ngénho”. com o desfecho “Que
d|aa ?que na aima me tem gog 0/ Um™nao sei ue (ue nasce o sel
onde,/ Vem nao sei coma, € dor ndo sel por qu reaProvena s ¢
COMO que a guisa d}a cliché, no poema claydiano: A uela cinta azul,
que 0 Ceu estende/ A nossy ao esquerda, aquele drito/ Com que
esta toda a noite o corvo aflito / Diz 2o (m o < que, que nao
se entende” (45)

Fica clarg, pois, a reminiscéncia de modelos poeticog camonia-
n0S na ||r|ca do_Inconfidente, a reiterar ¢ juizo de que o topico “ubi-
sunt” em suas flexoes por certo liga-se a direta fonte camoniana.

43). Cf.. Claudio Manuel da Costa, op cit., p. 63.
44). — Cf.: Claudio Manuel da Costa, op. cit, p, 51.
45 Claudio Manuel da Costa — C)p Cit.,, p. 58.
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Gogza a, mais I|bfrto da escrawza%a(? do convencilonahsmg
%achco eIxou menos f grantes mas, aifda assim, faciimente identi-
Cavels, 0S arquetJPosd Poesm camoniana, para [e-comporem, em
sua lirica, a trajetoria de projecao de mais um' sentido.

Se “O %rande felto dos (Poetas arcadicos, maiores e .menores,. foi
oesfor(cﬂo deTrazer ap aatrha stemaseas tecnicas mfnta|se art|sf|ce1
do Ocidente euro eu, dando a nossa literatura um alcance potencial-
(5 wv rsal, ntei mesmo que el éom%sse conscléncia de sua In-
Iduall aenamona e, nesesenu oram civilizadores por ex-
ce encla” gode fe dizer que amogs IhTs ofereceu recursos gon-
deravers ara realiza- ?lmnagao 0 Classicism %or via da r1-
% receptlv ||terar|a neOfassma de seu te{né) 9 lhes armou —
re udo aC aud|o Manue — 0 mrculo de nt? as, cerceando-lhes
uma llyre aventiJra geo undo da palavra, quer o 0sse pela conv n?ao
astoril, ou pelo formalismo academizante, ou virtugsismo verbal e
etrificador, Io%raram no entanto, re- produzw na literatuya, patria
FOCESS0S Com acolher os temas e técnicas menta|s g art|st|cas do
cidente euroEe or sugestao daqueles ou daguelas que, de qual ?uer
orma, e constituissem mais vigoroso suprte para a Sua tela poetica
no Caso o0s que vitalizados estavam pela eficacla da formulacao camo-
niana.

A0 retomarem a toPma (ue extrapola os, Hrognoa limites do ﬁ(?
sado literario europeu, an%aram na a pereqri ag 0 N0 novo mundo,
pondoaavagar elo Nexo Com esse ynivers (Lu passoy a Hustn‘lcaa

Inda_quand P [ sedugao e ex e lente Bar outro ohjeto Ijterarig
valeu-Ih epresent gao daquela_postura é] Poetas  ulnconf-
dentes” houveram por bém assumir “eém confidencia” de uma parti-

cular realidade.

(46) — Antbnio Céndido e José Aderaldo Castelo — Pre s ga da Li-
teratura Brasileira. V1. Sdo Paulo, Difusao Européia do Livro, 1964, p. 130.



