STENDHAL E A ERA DA SUSPEITA *
Leyla Perrone-Moises

0 romance de Stendnal se situa exatamente, na_(J{ueIe momento
da h|s}_or_|§1 literaria em ueogg,nero romance vai afirmar-se em sya
especifici ad?, separiand -se radicalmente da poesia. E 0 gue, 0 pro-
Pn“o Stendhal formulara nos sequintes termos. “le génie J) etique, est
tls%te )ma|s le genie du soupcon st venu au monde™ (Souvenirs d Bgo-

.Com Stendhal ¢ ,B,alza% 0 romance val transformar-se num genero
totalizador, e totalitario, forma ambiciosa . de auto-conheciménto e
de conhecimentp do mundo (agora concebido como mundo so?lal,
genero %ue fende a engjobar a Poesja e, a0 Mesmo temgo, a elg S
por. Engloba-la como™forma de conhecimento que ultrapassa o sunjg-
tivismo: 0 narrador romanesco se outorga um campo de o servag_ao
ais vasto,ﬂue 0 (0 poeta, e um z?orlto e vista, um olhar, por assim
Izer, teocentrico (omnisclente e avaliador) Essa forma de conhecl-
mento se opde ao conhecimento poetico éustam?nte pelo que ela com-
porta com auto-o?o,mﬁao Interna, como conflio: a r%) sia, busgava
a comunhao do Individuo com o mundo gquer_dlssolve 0 0 individuo
no mundo, quer dissolvendg 0 mundo no jndividuo), enquanto o ro-
mance vai colocar 0 antagonismo essencial, individuo versus sociedade.

Stendhal € extremamente representativo dos conflitos ideologicos
e esfeticos (e ue nasce 0_romance, € %ue 0. farao viver como 0 §r%n-
de %enero do seculo X1X. O paradoxo € constitutivo do escritor Stendnal
e & suas personagens, em todos 0s niveis.

. Mas o que se .tem colocado de modo s;mghsta (com base num
psmolo?lsm,o_ rimario e numa concepﬁao mecanica da sucessao. de ies-

colas” fiterar) sg como o conflito de um temperamento romantico com
uma visdo Ja realista, pode ser colocado em termos menos ingfaveis,

. (*) —« Este texto foi redigido como Brova escrita em meu Concurso de
Livre Docéncia na USP, em outubro de 1975. O ponto sorteado na ocasido
foi: “O romance de Stendhal
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gggno as contradicOes ideologicas e estéticas de uma época de transi-

.Stendhal vive a transicdo E{)enosa, feita de ayancos e recugs, do
Ancien_Regime a_problematicg RePubhca; ele ¢ essa transicao em
obra. Sua formacdo e ragionalista, toga baseada em conceitos do se-
culo, XV, syas. sPlgigoes sd0_Individualistas (ro,manncasl), sua In-
tuicdo @ a da Invianllidade, em face dos dados sociais, concretos, des-

Ses conceltos e dessas aSPIracoes.

Suas origens gcomo as de toda literatura, no sentido institucio-
nal do ,te_rmo% se Situam na alta burguema, 0 cgue plasma seu gosto
aristocratico € a destinagdo expressa 08 sua obra aos “happy few

Paradoxalmente, em sua obra (em Farticular no, Le ro%]e et le no_Lrg,
a lyta de classeﬂ faz su? entrada na literatura. Liberal ept suas oH)Lmo S
politicas, Stendnal confessa entretanto: “Jaime le peuple et je hais les

FpngSSiUI”S’; mais il serait pour mol un tourment de vivre toujours avec
€

euple.
.0 “beylisme” & uma proposta Naristoc,réAica e (,oméntica de exs-
tencla, mas sua,dlferen%a om' relacao ao In

Ividualismo ¢ ao satam?-
mo romanticos € (iue essa proposta se reconhece como Utopica, nostal-
gica, ja Impossivel. O geénio da suspeita dele ja se apoderara.

~ Do én%ulo social,0 que se 18 nos romances de Stendhal € a situa-
ﬁao, do individup imediatamente éaostenor a Revolugao; as es erangas

eroicas se manjfestam.como Ingénuas, o talento Individual nao encon-
tra mais aplicacao pratica e efefiva.

A bulr yesia .instalada no Boder ndo corresponde as alturas do
ideal revolucionario. Em Le.ro nge et e noir, 0 gue se nos apresenta
e a fachada reconstruida facticianiente pelo Anc en Régime (a Restau-
ragao , enquanto quem da as cartas € uma burguesia desg ovida, ao
mesmo tempo, dos encantos esteﬁmos da aristocratia e da generosidade
social que se esperava de uma classe revolucionaria.

Na anrtreuse de Parme, 0 cenario € constituido, pelas cabalas
da Santa A |an3a, um teFt,ro e sombras mimando o anti é) poder aris-
tocratico — f %a nostalgica de Stendnhal num mundo “de grand_ezas
erdidas, ja marcadas pela dgcgmpoagao. Em Lucien Lew P flga-
egte, 6 "a propria m |o%| ade_da uc[guema que se Ipstala sob a
egide da_Mona \9U|a de Julno, yeinado d& um rel burgues desde seu
a Begto fisico e vestimentario ate o modo de existéncia’social que sob

sel dominio se cristaliza.
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A melnhor caracterizacdo de Stendhal com relagao a sua época,
em termos socjais e esteticos, seria portanto a de um romantico llcido,
ou a de um liberal pessimista, oximoros que fazem dele um escritor
esganto_samente moderng, (Voltaremos, mais adiante, a questdo da
modernidade de Stendnal)

O romance de Stendhal

Examinaremos o romance. de Stendhal (sua estrutura, sua técni-
c% narrativa, Sgu campo tematm@ JJeIa com ara%ao de duas de suas
00ras, as %ue tem um carater acapago (pois gs outras permanecem em
esfado de sbogo 0u ndo terminadas), ¢ que tem sido consideradas pela
cana comg as mais representativas. Le rouge et le nor (RN) ¢ La
chartreuse de Parme (CP

Iae RN tem sido dado como exemplo de romance ?e agao. E hem
verdade que s trata de uma narra(iao, em ordem cronolggica, de acon-
tecimentos, imbricados uns nos qutros coma, causas e eféitos, movidos
Por_uma forca nE)ropulsor Ue € a “am |gai)_ de Juhgn Sorel e con-
rlarlados por-uma forca ae reacao, que e a lel social da hierarquia de
classes.

Entretanto, Le. RN ndo € um romance de aventuras, no sentido

em que uma narrativa de Algxand_re Dumas_ 0 é. Isto orun aquilo

ue Interessa nas aventuras de Julien nao sdo as aventuras elas mes-
as, Mas a Construcao da personagem por essas aventuras.

. Nao se pode dizer, por outro lado, que se trate de um romange
Psmolo?mo, no sentido em que Adolphe de Ben&amm Constant 0 e.
sto porque Stendhal naugura um tipo de gslcol g|11, Ue € novo com
relacao 4o swolorciusmp(: $IC0: no- psicologismo classico, o narrador
buscava a represe ta?ao (a R$rsonagem como uma totahdad_e,?_smolo,-
Ica, tendendo a unif ca%a_o, esmo gue esta se revelasse antite |ca_gja
Ue .a dualidade e ger eitamente reconhecida pela estetica classica,
ocasionando o dilema)

,.,Com Stendhal,a personagem vai-se constitujndo Qpr anotacoes
rapidas, . sondagens ga Clals, Igugante&como flashes” atraves de

etits faits vrais” & essas anotacOes ndo tepdem a unificar a per-
S nagem, mas a torna-la cada vez mais complexa. Julien. (como, em
menor escala, o Faprice da CP).e um ser Inagarrave], imprevisivel,
uma entidade em vias de constitli-se na P,roprla gﬁrratdya, Ngo Como

um fipo mas como uma pessoa. O grop 10 Stendhal_ dizia: “Mes gu;
gnements ne sont que des ager%us goqumrs d’egotisme) E esté &
als um traco da modernidade de Stendhal.
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_Um Le RN, o0s acontecimentos constituem Julien tanto quanto
Julien os provoca. oy a eles se confronta. A tao famosa (e tao sim-
Hlmcada fPeI_a critica) amhicao de Julien Sorel & uma de onstra%ao
a complexidade. psicologica das personagens stendhalianas. _ Julien
ndo e Um ambicioso como 0 Cf_{aﬁtl%nac d& Balzac. Julien ndo tem
uma amhicao precisa: nao & dinhelro que ele perseque (numerosas
assa?en_s do livro 0 provam&, nem mesmo zisnuagao reconheudzi C0-
0 gloriosa por uma socledade que ele literalmente gespreza, de alto a
Daix0. Seu projeto € um, grOJ,eto de heroismo, que so toma a forma da
ascencdo soclalporque isto € 0 %lée se oferece naquele momento em

a.

que a gloria miitar passara de m

Entretanto, toda ambicdo de heroismo se esgota nela mesmg, na
medida em que o heraismo e agao ura, tendo paor objetivg a propria
aggo mais do que a%uno que com ¢la se obtem. Nenfium herdi. pode
sobrevives ¢ estabelecer-se como fal, agos ] c?_nqmsta de seuI 0 Aetwo,
e?s hystorias de heroismo so podem ter dois, fins; a morte gloriosa no
calor da a&ii(?oou a (ueda mefancolica e o silencio discreto,”depois do

apice atin

Ora, o fim de Julien Sorel ndo & nem um_nem outro. Julien ndo
tem uma morte herOcha, sua historia nao termina com a con([]ulsta, 4o
ob#etwo. E, 0 que é undament?l, Julien ndo decal em sua. raIJetona
0 (iue 0 romance tem um fina (iue permite uma dupla leitura. Do
onto de vista de seu projeto heroico, Julien malogra (e executado
_ntretanAo, 0 (ue.ocorre a Par_tw do_momento (o aten adoeﬂue -
lien muda de projeto e de trajeto. O J)rOjetO € por ele reconnecido
como _falso, a0 mesmo term)o (ue £ ecoFerto _comf ve,rdéid(fwo 0
que ndo era EYOJG'[OZ 0 amor, a vida Ideal. E iss0 Ihe e dado por
Madame de Rendl.

O final de Le RN contraria, assim, tanto as e>§Pectat|_vas de um
romance de, a%ao_(av nturesco, heroico qtdanto as e pectauYas de um
romance psicologico (a ersona?em muda de repente, ou melhar, afssu-
me mesggradamente U asgeco gsmologmo SEU, que_aée entao fora
%Brrgﬁent 0 como secundario e Inoportuno: sua sensibilidade, sua ter-

. Nao podemos deixar de lembrar aqui um Iu%ar-comum da cri-
tica de Stendha\, %ue ainda nos garece val|do): stas personagens. so
encoqtram a felicidade mom_enl| nea, fugitivaf num gspago a-social,
nas alturas de uma torre, no Isolamento de uma prisao. £ a famosa
teoria de kaacs acefca do romance Se mostra aj.ex ﬁmamente con-
vincente . Julien Sorel e o melhor exemplo do heroi inteliz do romance
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ocidental, aquele que busca a totalidade e a autenticidade num mundo
degradado e que esses valores estao ausentes.(1)

Na CP, S|%n|f|ca?ao semelhante € alcancada p?r uma estrutura
narrativa totalmente diversa. Alias, semelhan?as ualitativas entre Ju-
lien Sorel e Fabrice dei Dongo induzem faciimente ao engano de se
considerar os dois romances, como analogos.

A CP.é ym romance de espaco. Em sua intriga, 03 deslocamen-
f esgacms S40 contmuos e esles esbogam uma opomgao fundamen-
rie X sul="franceses X italianos. As categona %eograﬂcase
naC|ona|s devem ser I|3as metaforicamente. Nor? Hl a_Indicigm
falta de paixao, vaidade e decadencia; Sul e Italia indiciam paixao,
coraqem e ?Jandeza Em uIt|ma instancia, essa 0posicaQ remete
oposicao politica; “poudrés” X “passionnes”  Os. segtindos termos
oeshtwoas estdo fadados a0 desapdrecimento, na Visao pessimista e

sme aforas espaciais.da CP, Mllaoeotermo mFdIO cidade da
fut|l|da e |tao france a. Grianta € q Iinfancia: o castelo se identifica
a| como fa Aa de amor_e opre?sao e 0 lago a mae, Jrmas ¢ tias,
resen? e amor. polarizacao su ere uma |dent|f|caFao
do ter é)OStIVO como termo em|n|no Na Glnae uem reafiza
mais perfeitamente, 0 Id ea a ama |ta jana” sendo capaz de levar
sua galxaf até 0 crime. H]O% mais ambiguo, Matr]n e
eprossegueerea |zao sonho e Neroismo que, para Julien,
a] %ra Jullen ndo . concfegue ser Napoleao, mas Mat tde realiza sl
elirio parangico imitando Marguerite de Navarre ate o fim, no ato de
enterrar a cabeca do amado.

_Voltando as metaforas, espacjais da CP: Parma € o lugar geome-
trico em que togas as POSSIbIlIdadeS 540 ofereudas a corte, como In-
I aeted|o olitico, simnolizado pelo {og(? Fe ‘whist-a torre, como
ugar do ideal:a cartuxa, como rendncla efinitiva a0 mundo.

$ao da_CP esta 8015 submetida a uma 10 r%n: 3 acial,e, esta
¢ metaf? Ica. O romance € uma |Iustraﬁao e u 8reV|
alma 1taliana, ao contrario de Le RN, onde o modelo Na leao) se
destmascara como falso e a personagem se configura de modo Impre-
visto

(1) A analise deste romance se encontra mais desenvolvida em meu
0 “Les m SI s de I'action dans Le Rouge et le Noir", Lingua e Literatura

art|% 0
,USP, 197
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Disso decorre gue nao sg encontra na CP a riqueza smologlca
de Le RN As personagens sao al mais ou menos est reotmrp%das_, SUas
eacoes sao previsjveis & a adjetivacdo de. Stedhal para caracteriza-las
e limitada e repetitiva: “Intrepide” " “passionne” “charme” “atterre”,

“heureux” “malheureux”

Em LE RN, o0 que se opde ao heroismo e a medipcridade, ao
amor, a socjedade; na CP o gue Se opoe_ao heroismo € 0 medo, a
forca repressiva, € ao amor, 0 destino. As f_or(ias adversas no primeiro
0aso SA0 mais modestas mas ndo menos eficientes no sequndo €aso, Sao
forcas a-temporais e, finalmente, Insondaveis em seu misterig, Le RN
e uma opera-hufa Igntulo, alias, de um de seus capitulos); a CP e uma

opera-seria, de grandeza wagneriana.

. 0.que aproxima os dois romances ndo & portanto nem a estrytura
da mtnga,_nem a das p$rsor1agens essas sao similares comaq qualida-
des, mas diversas como. ungao ec% o%rau de complexidade) “ O que
0S aproxima e a enunciacao stendnaliana.

0 entrela&amento ge dlfererétes Vozes narrativas, 0 eftonteante
deslocamento (o ponto de vista do narrador, constituem talvez o as-
R}ecto mals arﬁ)alxonante da arte romanesca de Stendhal. Em seys ro-

ances enco tramf)s todos 0s tlfos e narrador previstos pela tecnica
B?er\rl?é{gg 0 seculo XIX e aliancas que, estas, eram totalmente Im-

O narrador de Le RN e da CP €, em principio, omnisciente e nao-
representaco.. Amnos 0S romances comecam por [eferéncias, historl-
cas, no gsnl,o impessoal que convem a quem se propoe narrar fatos ge-
ras e objetivos.

Mas, pouco a poyco, através da narratllva, 0 narrad?r comeca a
aé)arecgr, nyma ([Jra acdo %ue val desde o Ju gam_ento Implicjto na”ad-
!nuva%ao rfferen €. as personagens e aos, aco t_emmenéos _ate 4 intro-

1959 de_%arada, mopm?_ae Uase que impertinente do tipo: “J‘avoue
ﬂue la. faiblessg dont Julien falt preuve dans ce m?_nolo,clyu\e me donne
ne pauvre opinion de fur” (Le Rl,\Igr; qu: . “Il expliquait a cette amie

) chere toutes les raisons qui le determinaient et ‘que nous prenons la
f|berte de trouver bien psla(llsantes” kc% q p

_No monologo interior —conhecido.como uma das 9randes Inova-
oes,romanesaasd Stendhal— pratwamegte IMmposs v(?l seParar 0
ue (fepunma opeaﬁersona em (lo-que vem djretamente do narrador.
s deslizamentos de um enunciador a outro sao constantes.
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.. As coisas se complicam ainda mais quando o narrador assume,
ronicamente, a voz de uma ideologia, que ndo € nem a sua (Stendhal)
nem a de uma_personagem em particular: igeologia a, Igrega, da pro-

vincia oposta a capital,” da burguesia mesquinha & cupida, etc.

|0, narrador stendhaliano, coma hem nofou, Gerard Gengtte guSten-
dhal” in F'gures 11,1969) € “insaisissable Ja (que ele emite constan-
tes éul%amentos mas ndo assume nenhum, ném atenua suas contradi-
%oe . 'ESse narrador corresponde a uma camera C|nem~atograf|ca ex-
remamente moderna e da teatemunho de uma fI_T_tua 40 da verdade
(ue, S0 agora, em nossa “era da susperta” (para utilizar a expressao de
Nathalle Sarraute) se mostra em toda a stia dramatica evidéncia.

A modernidade de Stendhal

Apesar de seu romantismo, Stendhal ndo foi aceito pelo publico
romantico seu contemporaneo. A incompreensdo desse publico decor-
ra d? repulsa suscjtada i)or uma qbra e gue ? J)CFIXSO romantjca_se
manifesta num estilo_ enxutg, economico, desconfiado ae suas proprias
paixogs. Stendhal ndo podia ser bem Visto por seus contemporaneos
quando dizia: “Tous les coquins pohUgueS a iint un ton declamatoire
¢t eloguent, on en sera degqute en 1880. Alors peut-etre on lira la
Chartreuse™ (carta a Balzac

.. Essa_incompreensdo o levou a marcar um encontro com a poste-
[Idadfi Je mets un billet a la loterie dont le gros lot ée reduit a cecl:
étre [u en 1935” E Stendhal ganhou a apoSta, sendo redescoberto
no século XX ndo como Um precursr, mas como um contemporaneo.
Gaetan. Picon se refere a erPetug Juventude Pe Stendhal, “de todos
0S, €SCritofes 0 menos prisionelro desua data, IutTando confusamente
sobre a epocas do espirito. Moderno sempre, qualguer que seja nossa
nocao de moderno

Ora, a modernidade de Stendhal garece-nos Ser mais uma mo-
dernlgad.e estetica do que [deologica. Sabemos © ualnto ¢ e\rrlscada
£ssa |st|n§a_o, mas talvez ela se torne menos discutjvel se exP 1C3rmos
0 que por isso_entendemos. E procuraremos explicita-lo atraves de
um rapido confronto com Bazac, em quem, acreditamos, ocorre exa-

tamente 0 oposto.

?_tendhal era um liberal, Balzac um conservador; o primeiro era
republicano, o segundo monarquista. Mas o liberalismo de. Stendhal
Se ancorava numa concegr%ao Indivigualista do pro%]resso social, que 0
condenou a um saudosismo passadista. Balzac, embora conservador,
viu melhor do que Stendhal que a chave da historia estava nos fatores
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Bconﬁmjcos. Com |sso, sua denuncia, talvez involuntaria, dos males da
Urguesia, se mantem atual.

Em comﬁensagao, 0 estilo de Balzac envelheceu. A Comedie
humaine contjnyava viva em suas_linhgs de forca (& com_ que forga! ,
enguanto, Isoladamente, suas paginas folnetinescas estao irremedigvel-
mente datadas. Da mesma formd, enquanto a lucidez estetica de Step-
dheg,fama corp %e ele desconfiasse go ro;fno (JENEro romanesco, cuga
ampicao totalizadora Ihe pareceu desce ogo um sonho_impossivel,
Balzac acreditou sempre que esse sonho era realizavel. Dal a ironja
COrrosiva, a toiagwa, moaerna” de Stendhal, totalmente ausente do
monumento balzaquiano.

Sten hzil, ode ndo ter tido m% visdq clara da modernidade em
termos 1deo o%fcos, mas ?eu modo de wfao_e 0 da m? el %ge: a
0 a Per a_do

obra como esboco, 0 ,en _o%ue f?nomeno %mo do rea
ponfo de vista monocéntrico, a ra menterlﬁ 0 do (fyjeno DS
a sinceridade como mascara, 0 nome como pseudonimo, 0 pas %do
cQMO prazer de reconshtu;gao 0 Presente como vertigem de perda.
gﬁglesses fragos que constifuem, para nos, nosso contemporaned Sten-

cologmo,



