A CONSCIENCIA EM CRISE EM CESARIO VERDE.
Alvaro Cardoso Gomes

Morto onem Cesario Verde deixou-nos obra curta, so publicada
gostumame te Agesar de seu desaparecimento rematyro, estamos
lante de_um_ poeta como poucos, Verdadeirgmente o rlgmal cmas
Ereocupa?oes intimas contestam certas caracteristicas hasicas _do
Imento literario a que Bertence — 0. Realismo — prenunciando Ja
eM Seu pessimismo & angustia, pum estilo mvulgar?na frenética o ses
sa0 o movimento, as m%met?%(])es da ¢rise finissecular O espirito deca-
dente marca [eg istracla do do seculo rRrodut a mdade e
a Revolycao In% 3tr|al parece dﬁsen ar-se ae Cesario Verde, na
F atrafg morpida pela mas? umanq (Ue se comprime, nas ruqs,
Ee 0S TU elos cheiros, pelos myltiplos aspectos que s6 a civill-
acao pode oferecer O fascm|o pelo "cendrio urbano nao Impede,
Porem Ue 0 Roeta 5 msursja contra 0s dramas, sociais que nele ocqr-
em, experimentando_uma sensacdo de desconforto e teéﬂo E, pois,
uma constante em Cesario Verde a denuncia da degradacdo do ho
mem, vitima do progressoeda eéplora 40 b%rguesa Tand 0 0 dinhel-
[0 passa, cada Vez mas, redominar sobré oS valores humanos,
provocando uma visivel e de umana desigualdade de classes.

ﬂual & 0 papel do Poeta e da CIooesm erante ta|s problemas?
ue consciéncia assumir d|an} eqrada ao do homem?_Estas
540, a NOSSO Ver, as questoes a]men e a poesia, de esano
Verde nos propoe. Para responde- Amna -N0S-eMosS a ana O,se o
ym de seus textoi mals r1co Te conhecidos, “Num Bajrro Moderno”
_ e se equilibram magnjficamente o drama social e a conscien-
cla art|st|ca do poeta, no ¢ nano urbano, muito a Seu gosto.

goema s¢ inicia com uma notacdo, Prosama $:omo 0 S80 0
demais elementos que o compoem; 0 cenarlo, . rapari 08 bjl 05
do mundo concreto, etc.) ou seja, a marcacdo temporal. Ela ¢

(1). Obra Completa de Cesarlo Verde org., pref. e anot. de Joel
Serrdo, Lisboa, Portugalia, 1970, pag.
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recisa e vulgar ¢ em principio, cont[?_na um dado eIemen%ar da
08sla; 0 vago,. .No entanto, a uma analise mals acurada, verifica-se
que, g0 contrario de ser explicita, ela, implicitamente, sugere uma
situacao ao [eitor: “Dez horas da manna” e um momento em que oS
seres” normalmente (fstao em atlvidade; no ?ntan 0, Na mansap, 33
Pessoas dormem, tudo e calmo e tranqilo« Alem disso, aP[e_cLsa 0
empQ Serve gara realcar,em sua convencionalidade, o arificial e o
or? nizado ng cenario. rudo o, que o 8oeta Ievan&ou atg a (uarta
estrofe e simetrico, estatico, artificial, compondo, de modo preciso,

0s topicos de um “pairro moderno--

Dez horas da manhd; os transparentes
Matizam uma casa apalagada;

Pelos jardins estancam-se as nascentes,
E fere a vista, com brancuras quentes,
A larga rua macadamizada.

Rez-de-chaussée repousam sossegados,
Abriram-se, nalguns, as persianas,

E dum ou doutro, em quartos estucados,
Ou entre a rama dos papéis pintados,
Reluzem, num almoco, as porcelanas.

Mais adiante, 0 “eu” se introduz e a rapariga vendedora:

E rota, pequenina, azafamada,

Notei de costas uma rapariga,

Que no xadrez marmoreo duma escada,
Como um retalho de horta aglomerada,
Pousara, ajoelhando, a sua giga.

A 3|tua|9ao |n|?|,al estd esbocada; temos as trés, cl(?sses socials,
vao criar o conflito no texto. A alta repousa ate as dez: sua man-
e befa ¢, a0, mesmo ten]po, fria, 'POIS : [alta“o calor humano,
Tu ((J) nela e artificial;o sol entra filtrado pelos “transparentes” ha
éar ns” e “nascentes” (0 v%%;etaleo I|gU|? conérola 0S), 0S “guar-
t0s estucados” rotggem 0s moradores do_frio e do calor, ¢ s arﬁ-

e
9ao
d

des sdo revestigas dé “rama dos Pagels pmtagos” E preciso  ainga
considerar_que nada ha que perturbe a serenidade dos habitantes, le-
vandp o Poeta a emitir um juizo favoravel a _ieu respeito; “Como ¢

saucavel ter o seu conchegor’E a sua vida facil.

A outra classe, a media, e representada ge_loN goeta, ue desce
ara Q frabalho, sem muita pressa”. A sua posicao de medjador e
em visivel: as dez horas da manhd ja s movimenta, mas devagar,
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com gosa|b|l|dade de observar tudo o gue e passa a seu redqr. O
Artls Nao poderia pertencer a nenhuma das o tras casses —a ata
ea haixa — a{)orqge a primeira e ociosa, C[epousa fechada em cas
Por anto, nada poderia observar; a sequnda, por sua Vez, esta fra
(Jaa 08 por viver numa cond|(;ao miseravel, ndo tem p035|b|l|dae
e Ver ol apreciar nada.

A caractenscfma ?e observador do poeta & acgntuada ela pre-
se nstante oS pho(f (e secundariamente dos, demais 0rgaos. dos
5@ na . cap taﬁao a realidade, O mais otyetlvo dos_ entl 0,
0 o da Visao pro |C|aa|ntegra 40 do “ey” com a realidace, na
me éia em que Se supde a anul a% a Su Jet|V|dade e a Su remama
qos dados do mundo qbjetivo, Vem aai que o esfilo de Cesario Vey-
e a notorigmente | gressmmsta Tal estilo egaractenzado elo
ato e 0 “escritor reg|str r 1as experiencias en el orden en gue fueron
realmente percebidas’ Parece-nos (due Cesario compde Seu tex-
fo a0 sabor de seu m |mento elas rlas, anotando, epassa em
|mpressoes aS mais diversas, que. he VEm a0 encontro dos

Nesse s% 0, mais urmna vez, supde-se 8 predominio dg mun o ex-
terior sobre 0 interior, como % 2 realldae que determinasse 0, co -
tetido % 0esla. E|sP Ue a sua “descri ao aponte 0s mais di-
versos objetos, num estilo frenetico, onde as impressoes se acumulam,
aparentemente em desordem:

i
org
edl

Boiam aromas, fumos de cozinha;
Com o cabaz as costas, e vergando,
Sobem padeiros, claros de farinha;
E s portas, uma ou outra campainha
Toca frenética, de vez em quando.

J)feensao dos objetos pelos senf Idos parece syrg_lr no teéto
quase inco lime Sem 0_Necessario tra\b 0 da consciéncla Para -
purar e analisar os_tenomenos da realidade, gue Se maniresiam qua-
Se S0 como sensacbes. E 0 caso das SInesteslas:

E fere a vista, com brancuras quentes
A larga rua macadamizada.

No tre ch? temos a soma_de uma sens%?ao Otica ébrancura
com uma tactil' (quente) O reflexo da luz sonfe o macadame Incice

2). — S. Ulmann — Lenguaje y Estilo, trad, esp. Madrid, Aguilar,
1973,(p) 131. e d :
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sobre 0s olhos do Poeta cw]e ndo tem tempo de analisar o fendmeno e
Consequientemente, recebemos Uma sensagao, e assjm se pode dizer,
gura,_ Instantanea. Em %utros momentos, as qualidades,, muitas ve-
ei, imperam sobre oS objetos mesmos. Na estrofe SQ%UInte, uma #ﬁ
nela se abre, revelando ointerior da casa. As sensacOes manifestam-
se na ordem em que foram sentidas: “Reluzem, num" almogo, as 8or-
celanas” isto. €, a qualidade grilhante surg? em primeiro Plano sobre
a Colsa em i, Ja que a atencdo do Poeta™foi chamada pelo reflexo e
depois pelo ohjeto.

Q estilo impressionista, presente na quase totalidade do texto,
poderia induzir-nos a um Pa,radoxo: ora, e 0 ponto de patida € 0
objeto, se 0 mundo exteriol € que determina 0_5%19 0 “eu” deve poe-
tizar, entdo nao estamos diante' de poesia. e, sim, de prosa. ESse e,
sem quvida, um dos Eroblemas %ue Cesario coIo%,a, ? rimeira Vista,
a0 leitor Incauto: o Seu aparent prosalsm%._ Afinal,0 “eu” se Poe
a descrever um mundg chelo de Qb{etos e0 #ﬁto dos mais, vulgares.
Aqui ha gue se considerar 0 seguinte: poeta ? erno, Cesarip Verge
llustra a “vul anza%ao a goesm' em ogtras nFa ayras, a grmm 10, Na0
Interessam  mais oS motivos nobres, deterntinados gel tradi (?o e
eternizagdos Pelgs poeticas, O poeta moderng & um  ser degra\gja 0; a
Sug subjetividade glntensmcada a_partir do Romantismo) acabou por
15013-lo"da comunidade. Consequientemente, tambem a poesia se de-

gra_da: 0s motivas, 4 partir do seculo XIX, tornam-se banals. Sendo
ssim, qualtwer 00
a

eto merec a_aten%éo do poeta (Ve al-se, pgr
erem Ioj rostituta em Baudelaire, 4 magumnas em Alvaro de
ampos

.. Noe tant?, e%s_a e uma primeia Eﬂs)llca%ao do fascinio gde Ce-
sarig Ver ? geo objeto, mas que_ ndo. desmente 0 Seu “prosaismo
A rigor, ta sloecto nao, existe: Cesario nao se interessa pelo. objeto
em oI, mas pelas ressonancias gue 0 Mesmo possa ter no, sujeito.” As
00ISas 40 mundo obgetlvo evocam no Poeta um determinado estado

de es mﬁg,, como, por exemplo, nos versos de “O Sentimento de um
Ocidenta 357?

Nas nossas ruas, ao anoitecer,

Ha tal soturnidade, ha tal melancolia,

Que as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia
Despertam-me um desejo absurdo de sofrer.

(3). —P 63
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A atitude de. CesanB diante d% S coisas evidencia uma estreita
relacdo entre sujeito e opjeto, nap havendo, portanto, a supremacia
de Um, nem de ‘outro. Pode se dizer, mcluswe Ue 0 Autor realiza
garmalme te uma gas intencdes mais caras da raggo subse uente
dos Sim ohstaé ‘evocar pouc ap uco um objeto e, modo
trar um estado ae espirito De mod0 que é erroneo a r
mar u(? a poe[s)la de Cesario Verde evulgarmente rosaica. A ex
tencig de um observador {do agud% das colsas.no texto, de um lado,
agoma arg as ressonanclas d eto no éulelto e, de outro, para
desigualaades socials que existem fora dele

A fercgira classe € representada pela rapariga que surge na quar-
i estofe 0 doeme - Pela fapariga Que Surge na g

E rota, pequenina, azafamada,
Notei de costas uma rapariga,
Que no xadrez marméreo duma escada,

Como um retalho de horta aglomerada,
Pousara, ajoelhando, a sua giga.

Por %ue 0 Poeta deixa de lado o ceBarlo tdo belo e salutar ue
Pouco Interessava e Se fixa numa ponre esuas hortal] |g(a (ﬁn

mst ntivamente, tem a sua ateng[ao cl amada ela novidade: o
vimento e a natureza. Com efefo, sao_ dojs glementos estranhos a
cenario: 0 1o ogoe se a calma desumanizada da casa: 0 2.°. a0 arfl-
ficial da civilizagao. A vepdedora de hortalicas, de. imediato, con-
trasta com o cenarig. Os tres addetwos (ue a caracterjzam criam uma
antltese com 0 adletivg “a aalg a", que tem um duplo valor: volume
enqueza “Rota™ opoe-S % e7a € ‘equening” ao volume Esta
pomiao entre um. Qutro torna-Se mais violenta nos 3.° e 4.° versos

da estrofe, onde civilizacdo e na*ureza criam. um par, antago nlco
primeira reﬂresentada ela arti |C|al|dade fria e S|metr|ca o xad rez
ue se eleva na “escada-- ase%na pea%oma ha ahoaﬁia a rapa-

?a, gstae ortahgas compondo o retal orta ?omera
1SS0, € preciso considerar a atitude S bm|ssa aparlga, no
verbo ajtoelhando ciue _Ja nos sugere ocon lito, gue seetab eera
rofe, nas relagdes comerciais entre as classes alta e baixa:

Do patamar responde-lhe um criado:
“Se te convém, despacha; ndo converses.
Eu ndo dou mais.” E muito descansado,

(44). — W. K. Wimsatt e C. Brooks — Critica Literaria, Lisboa, Gul-
benkian, 1971 p. 703,
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Atira um cobre livido, oxidado,
Que vem bater nas faces duns alperces.

E a primeira vez que surqe um ser humano na mansdo, mas
isto, acontece de maneira indireta; 0 criado representa a classe alta
8orem nao 'oertence a ela. Na verdade, ele faz parte a&lasse baixa
rpara oxalmente, assume os valores da purquesia: fala do alto com
apanga |mpoele [6C0S — “eU ndo goumais” e Jl ofa a pos-
fura’ estictica ‘e acomodatia dos da mansao — “muito descansado

E nesse instante que se desenham as, relacBes comerciais entre
as duas classes e a consequente exploracdo e uma por outra, ge-
ran ? 0 conflito, nucleo de todo o texto. O criado grita seu é)rego
do ato ajoelhada, a raf%rlga recebe-, sem tugir nem”mugir,
nos c amaaatengao obrémaneira, & 0 sistenta de troca: "0 “colre’
pela hortalica. Ex minemo- Io 0 cobre estabelece uma relagao Sine-
doquica com 0 objeto moeda, isto gor g, num primeird plano,
cumpre sahentar o aterial com que ela foi cunhada e, consequen-
femente, 0 sey valor. Com a Ealavra ‘cobre” "0 Poeta indica 0 vaJor
infimo do_ dinheiro, cuja mesquinhez € acentuada ainda mais pelos
adjetivos “livido™ e “oxidado™ " Por outro lado, a sinedoque reme-
te-nos a um sn[]no amoea que “¢'um penhor ( ) uma senha re-
cebida medjante Um consentimento comuH] gura ficcao, p(ir con-
sequencia ( (5). Com efeH? pheiro ndo t&m valor_em
sl; ¢, sim, um sgno (uel varia de valor, conforme a mercadoria. Para
fanto, € necessario que Eﬁartmpe de umg CONVencao de troca, onde
“s0 se toma riqueza redl na exata medida em Gue desempenha a
fua un%\o rg resentativa; quando substitul as mercadorias, ndo
nes permi
t%s 0 en g0
Ino” (6

slocarem-se ou esgerarem quando da as matens
e se tomarem consumivels,” quando retribul 0 traba

0 “aI;Z)erce Soutra sinédoque: agora da “h?rta a%Iomerada
or sua Vez, tem Um valoy em si e aponta para algo g nao € yma
|cgao O fruto é comestivel e Serve ao homem como um utensiljo,

gventualmente, prestando-se a uma troca. Inclusive, o seu va or
intrjnseco_e realcado Relo substanpvo ‘faces”, C}ue Serve para huma-

mza lo. Temos, portanto, em con ronto 0, valo ﬂe uso e o valor de
troca, aquele cp eégon endo a um estagio do homem, em gue as
coisas sa0 produzidas para Seu proprio consumo e prazer; este, a

. Foucault — As Palavras e as Coisas, trad, port., Lishoa,

Portug(aé denﬁ) |b|dem p. 237
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outro esté%jo .em que tudo tem um preco, em que tudo se transforma
em” mercavofia.

. Ha que se frisar, porem, que 0S Valores estdo |r]vert|dos: na so-
ciedade d consTmo, onde 0s valores de troca sao realcados, o natural
passia a Ser sup anta?o elas flclfoes ‘gomeru?ls_ 0 “alperce” nessa
scala de valores, vale menos g e 0 “copre, livido, oxidado™ Tanto
e (Lue se desenha a Imagem de um aviltamentq: 0 cobre bate “nas
fa%s duns alperces”  Sequndo Foucayltl, “mediante a troca, 0 nao
utrl tornfx-se til e na mésma proporcao, o mais Util orna—ie Menos
atil. Tal € o papel ,consn%mvo da troca Aweo 30 0do va ?r' ela da um

preco a todas'as coisas € baixa o preco de cada uma” (/)

~N

Frente a humilhacdo da raipariga,_ ual ¢ ;1 tiéude ue 0 Poeta
assume? Aparentemente, & de (rieza, impassibilidade. Nada comen-
|t0% e%)a]‘ato. NO entanto, a partir dai, um novo ritmo & Imposto ao

Subitamente que— visdo de artistal—
Se eu transformasse os simples vegetais,
A luz do Sol,0 intenso colorista,

Num ser humano que se mova e exista
Cheio de belas proporcbes carnais?

~ (]

supGe uma tomada de consciencia por parte do artista. Somente 8ue
3 _at|tuge tomada € a ﬁgetma; aS C0ISas Passam_a Ser vistas sequndo a
otica do artista, se%u 0 uma perspectiva Vvisionaria. Do estilo Im-
Pre_ssmnlsta, 0assamos para 0 expressionista: 0 “eu” a partir das hoy-
th as, passa a ver um ser hymano. Isto acontece Pelo Seu desg]
e ver 0 homem num mundo desnaturadg: a classe alta ndo se mas-
tJa, _ve%eta num eterno rePouso, a_balxa e humilhada e exgt)lorad Te-
uzingo-se a seres doentios, e fragers. Existem, oS vegetals, chelos
e vida e basta um gesto dp criador para que se.esboce Um ente pu-
Jante, forte, ghgm de belas roBor%oes carnais” onde o sensual
aBonta a,vn%h ade do ser O, Vverbo ho sugjupnvo Indica a evidente
supremacia da Imaginacao sobre a observacao, até este momento

dominadora e

Na ,conceﬁgéo do novo Ser, entram. em harmonja.as for%as do
sol,0 pal fecundante, e a Natureza, a Mae e 0 ato criativo se Inicia;

O advérbio de modo ipterrompe a descrigéo Impressionista ¢

(7). — Idem, ibidem, p. 266.
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E eu recompunha, por anatomia,.
Um novo corpo orgénico, aos bocados.
Achava os tons e as formas. Descobria
Uma cabeca numa melancia,

E nuns repolhos seios injetados.

A mulher, que se desenha dos vegetais, € cheia de corpo e, em
tugo enfatiza 0 Iado fecundante, sen?ual na Rredommanma da_cor
ruora, o sangue Essa. mulher vegetal lembra-hos, inclusive, o Cra-
nach dos homens-vegetais, .dos honens-arvores. A desordem na com-
P ic30 € sinonimo” de Vitalidade, decqrrente de um dinamismo de

odo’ ausente na frieza estatica do cenario.

Breve, porém, 0 sonho se desmancha e novamente a realidade
se impoe;

O Sol dourava o céu. E a regateira,

Como vendera a sua fresca alface

E dera o ramo de horteld que cheira,

Voltando-se, gritou-me, prazenteira:

“N&o passa mais ninguém!.  Se me ajudasse?..”

Eu acerquei-me dela, sem desprezo:
E, pelas duas asas a quebrar,

N6s levantamos todo aquele peso
Que ao chdo de pedra resistia preso,
Com um enorme esforco muscular.

“Muito obrigada»! Deus lhe dé salde!”
E recebi, naquela despedida,

As forcas, a alegria, a plenitude,

Que brotam dum excesso de virtude
Ou duma digestdo desconhecida.

A regang (Iﬂngmdo -5 a0 Poeta, roamla lhe a agao concreta
na. realida nto que oS, dor[us seres distintos, 0 “Bu” e a “re-
gatelra transformam S 50| 0 “nos” Eosto a frleza art|f|C|ia
0 cenario, “cpao de pedra” a{)eta realiza-Se, ele que U|re1 r?
sonh? do conflito qu % e 5 deéenh Va dLante e seus olf 3 enitu-
de alcancada e o resultado oa satisfacao p gna Progma a pelo 0esto
nobre, Aplacados o espirito — “excesso de viriude e 0 cor o
d(ges a0 desconhecida” aparentemente fol resolwdo 0 dre?
de consclencia. Acontece, gorem 3uet partjul afana elg ¢
quem se dirigiu a0 Poeta, ela e quem fez o ped|do de juda. Alem
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ss0 0 ato do “eu” & pequen squinho, apenas um paliativo,
gante do conﬁlto somanBeqse esenﬁ% p P

m sumfl a realidade coqtmua a mesma; ? drama dos explora-
dos nao foi alterado substancialmente. Na estrofe sequinte,

E enquanto sigo para o lado oposto,

E ao longe rodam umas carruagens,
A pobre afasta-se, ao calor de Agosto,
Descolorida nas magds do rosto,

E sem quadris na saia de ramagens.

as d,ferengas sociais mais uma vez se desenham. Cada um se%ue para
seu lado, Cada um tem 0 Seu proprio d?stmo enguantq 0s rices andam

e carruagem, protegidos contra 0 sol,a rapariga sofre os efeitos do
sjcalor egAgos %E J parig

élrtlr desse momento 0 drama de consciéncia que se aéenuara
e novo a afluir O “eu” reconhece, en ehtao que usou da rapa-
ara alimentar sua imaginacdo, Seus sonho

E pitoresca e audaz, na sua chita,

O peito erguido, os pulsos nas ilhargas,
Duma desgraca alegre que me incita,
Ela apregoa, magra, enfezadita,

As suas couves repolhudas, largas.

O oximoro “desgra% alegre” refere-se a m|éer|a da re L atfwa
ra, en ez?dna iaaw a, represen# |as 8 g
olhudas argas e ela traz a0 cenario feio e desolador ¢ C|dade
ssa dupla face acaba por “Iincitar” o Poeta, que, ateoaparemmento
da vend dora NAo, era, mais q&Je um paSS\vo observaer das coIsas. dan
em (fnante a consciéncia do ‘ama oclal e a consciencla Foausta
gla lam-sg, mane|ra malscaJ entro d(? Poeta. Ar? esoglal

0 “eU” chocando-o0 com a egdrad 0 Ser: a civilizagao produ
0S homens-roh0s das Qasas SErvicals e |enteseseres men res redu
2100S _a trapos qu(? vem de fora, Para serem marginalizados, Qual a
S0 ijgao 0 Eoeta ehate-se até 0 fim. entre a consciéncia do drama so-
cial & 0 sonho:

E, como as grossas pernas dum gigante,
Sem tronco, mas atléticas, inteiras,
Carregam sobre a pobre camlnhante
Sobre a verdura rustica, abundante,
Duas frugais aboboras carneiras.

comeca
rlga
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A uIﬂma,eFtrofe Ja mgtura as duas reaHdades; N30 Ha como he
E)_or (ue separa-las Aa agu fi\cnse aqprggan a 0 ohservador ate 0s Ul-
Imos Instantes, pois, de Um lado, as “apoboras I]oes_am sobre a “cami-
nhante” porque o,s%u_trabalho e Intil-a sua nortalica, belgenca fe-
duz-se diante do dinheiro, na operacao e troca; de odtro lado, tambem
as “pernas dBm g%nte U acomgaragao, pr?duto da visao de ar-
fista  acabam, Metaforicamente, P I eSmaga-la. O Poetg percebe
Ue, usou da rapariga Dara alimentar as suas Imagens poeticas; ao
invés de redimir o homem degradado, preferiu as Visoes., os sonhos.

. Em pleno conflifo se fecha o poema, que, inclusive, poderiamos
dizey, auestiona o proﬂono fazer poetico:  deve a poesia ¢ nfnmar 0
conflitos sociais, servir 3 uma causa explicita, ou deve, simplesmente,
ser\t/J]( a SI Mesma modificando a realidade afravés da imaginacao, da
metéfora’



