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RESUMO: O filme de Daniele Gaglianone La mia classe pode ser inserido na tradi¢do
cinematogréfica italiana dos chamados “filmes sobre migracdo”, porque se alinha aos
que buscam representar a situacdo dramadtica daqueles que precisam se reinventar em
terra estrangeira. Trata-se de uma obra que aponta a cdmera para o mundo clandestino
da imigracdo, deixando-o falar. Os protagonistas sdo todos amadores, ndo profissionais
e se autorrepresentam, a exce¢do de Valerio Mastandrea, que faz o papel de um profes-
sor-voluntdrio de uma classe de Lingua Italiana para imigrados. Nao faltam, em La mia
classe,temas que tratam do drama da viagem, do trauma da separacio familiar, da perda
de identidade e da sensacdo de ndo pertencimento, comuns as didsporas contempora-
neas. Mas o mérito do filme estd muito mais em sua proposta formal que temdtica. Sua
for¢a reside justamente na zona hibrida entre o documentdrio e a ficcdo: “docufiction”
(NICHOLS, 2014), problematizando os niveis de representacdo do real JAMESON),
numa perspectiva metacinematografica, em que o cinema reflete sobre o alcance e as
limitacGes da prépria arte de fazer cinema.
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RIASSUNTO: Il film di Daniele Gaglianone La mia classe pud essere inserito nella
tradizione cinematografica italiana dei cosiddetti “film sulla migrazione” perché si alli-
nea a quelli che cercano di rappresentare la situazione di chi ha bisogno di reinventarsi
in una terra straniera. E un lavoro che punta la cinepresa sul mondo dell’immigrazione
clandestina, lasciandolo parlare. Gli attori sono tutti non professionisti e si autorappre-
sentano, ad eccezione di Valerio Mastandrea, che interpreta il ruolo di un insegnante di
un corso di lingua italiana per immigrati. Non mancano ne La mia classe i problemi del
dramma del viaggio, del trauma della separazione familiare, della perdita di identita e
del senso di appartenenza, comuni alle diaspore contemporanee. Ma il merito del film si
concentra molto di piu nella sua proposta formale che in quella tematica. La sua forza
sta proprio nella zona ibrida tra documentario e finzione, “docufiction” (NICHOLS,
2014) o nella discussione sui livelli attuali di rappresentazione (Jameson), in una pro-
spettiva meta-cinematografica, in cui il film riflette sulle serie limitazioni della stessa
arte di fare cinema.

PAROLE-CHIAVE: cinema della migrazione; Daniele Gaglianone; docufiction; crisi
della rappresentazione.




a mia classe (2013) é um filme ambientado em uma escola noturna para
imigrados da periferia de Roma. O ator Valerio Mastandrea interpreta um professor de Lingua
e Cultura Italiana, cujos alunos — provenientes das mais diversas partes do mundo — atuam num
processo de autorrepresentacdo: tratam-se de ndo atores que representam a si proprios, naquela
situacdo especifica de aprendizagem, fundamental para que possam se integrar no lugar de
chegada.

Classificado por grande parte da critica como um “docufiction”, apresenta-se como insti-
gante caso, em que a ficcdo se nutre de tracos documentais, numa explicita investida no esmae-
cimento intencional das linhas demarcatérias de género (NICHOLS, 2014, p. 20-71).

Consta que, inicialmente, Gaglianone quisesse fazer uma espécie de versao italiana do filme
Entre os muros da escola’(no original Entre les murs) de Laurent Cantet, que venceu a Palma
de Ouro em Cannes, em 2008. Ele afirma que, de fato, perseguia a ideia de criar um filme situa-
do entre o documentdrio e a ficcdo, que conseguisse atingir o status de uma parabola dramadtica
das histérias verdadeiras daqueles alunos e de suas dificuldades de interagdo. Mas, enquanto
realizava o filme, algo inusitado ocorreu: “De fato, estdivamos prontos para contar as histérias
que representavam, de modo plausivel, a condi¢do de imigrados de alguns daqueles alunos,
quando, de repente, o que era apenas uma ideia do roteiro acabou se tornando um fato real, que
estava ocorrendo naquele preciso instante” (MARSHALL, 2014, p.71, trad. nossa).

E ainda o diretor quem revela que pensou seriamente em desistir de fazer o filme porque
ele e toda a equipe acabaram por vivenciar uma situacdo contraditoria de base, praticamente
sem solucdo. Na prética, eles estavam prontos para contar as histérias da condi¢do de alguns
daqueles alunos imigrados, quando um imprevisto, aquilo que era apenas uma ideia do roteiro
se tornava um fato real que passava a acontecer naquele momento. E continua:

Depois de muito pensar, decidimos estruturar o filme em dois niveis: um no
qual Valerio Mastandrea interpreta o professor e um outro no qual se deixava
claro que estdvamos fazendo um filme. Estes dois niveis se imbricaram
a tal ponto que, aos poucos, se tornaram incindiveis: o objetivo era fazer
com que o espectador parasse de se perguntar ao que estava assistindo, se a
um documentdrio, a um docufiction ou a um filme de ficcdo, simplesmente
porque todas essas categorias deixavam de fazer sentido naquele contexto.

1 Entre les Murs (pt: A Turmal br: Entre os Muros da Escola) é um filme francés vencedor da Palma de Ouro
do Festival de Cannes em 2008. A histdria baseia-se no livro homonimo escrito por Frangois Bégaudeau, que além de
escritor, é também professor. O diretor Laurent Cantet convidou-o a estrelar o filme juntamente com um elenco for-
mado por ndo-atores. Durante sete semanas as filmagens aconteceram no interior de uma escola no subirbio de Paris.
O resultado desse trabalho foi um filme exibido nos cinemas de quarenta e quatro paises entre maio de 2008 e agosto
de 2009 e presente em quatorze festivais de cinema. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Entre_les_murs.
Acesso: 08/ 05/2017).
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Tratava-se também de propor uma reflexao sobre a natureza dual da imagem,
que remete simultaneamente a dois universos que, nio raro, tentamos separar,
mas que, no fundo, sdo insepardveis... O set se tornara uma alegoria do local
fechado e aparentemente protegido, em que temos a tentagdo de permanecer,
distanciados de uma vitalidade e de uma dor que imaginamos como “extras”,
como estrangeiras, mas que também nos pertencem porque provocadas
diretamente pelo sistema econdmico e social em que vivemos e do qual nos
tornamos reféns (AGIS SCUOLA, s/d, on-line)

O “fato real” a que o diretor faz referéncia ocorre depois que muitos alunos ji se haviam
apresentado, com suas respectivas histdrias de vida e diz respeito ao que vird a acontecer com
0 nigeriano Issa. A uma certa altura, tomamos conhecimento de que seu certificado de perma-
néncia vencera, o que ¢ revelado ao professor, que ndo pode tomar nenhuma atitude concreta
para ajudé-lo. Consequentemente, aquele aluno ndo poderd mais participar do set de filmagem,
porque sem a posse do especifico documento passa a ser clandestino.

Durante a filmagem, entdo, o real invade a cena abruptamente. Vemos o desespero do imi-
grado que, vindo a ser flagrado pela policia, tem obrigatoriamente que ser deportado ao seu pais
de origem, o que, para ele, significa a morte.

A camera — antes focalizada na rotina do que acontecia em sala de aula, com a participacao
dos alunos e do professor — parece perder o foco e se desestabiliza. E entdo, o diretor, alguns
membros da equipe de filmagem e o professor perdem a sua func¢do de profissionais do cinema
e surgem, em cena, como seres humanos indignados diante do drama que a realidade lhes ofe-
rece para vivenciar: o da impoténcia de ndo poderem agir, diante do impedimento legal e do
afastamento compulsério de Issa (que vem a ser preso, de fato). Diante do que estd ocorrendo
naquele preciso momento, Mastrandrea comenta com o diretor, em voz baixa: “Entdo, aquilo
que estamos fazendo ndo serve para nada...” (MARSHALL, 2014, p. 71)

O que temos, portanto, é a explicitacdo do embaralhamento entre arte e vida, numa pro-
posta de cinema que visa formalmente, sobretudo, instaurar a didvida: estamos diante de uma
representacdo fidedigna do real ou tudo ndo passa de fic¢ao? Issa teria realmente sido impedido
de filmar, teria realmente sido preso, causando a consternacdo de todos os participantes, ou
estamos diante de mais um jogo? que intenciona, no limite, romper definitivamente as barreiras
entre a realidade que se quer representar e a que se pretende ficcionalizar? Real e ficcional se-
riam apenas as duas faces totalmente intercambidveis da mesma moeda?

Claramente, o filme de Gaglianone pode ser inserido na longa tradi¢do cinematogréfica
italiana dos, assim chamados, “filmes sobre migracdao”, porque se alinha entre os que bus-
cam representar a situa¢do dramdtica daqueles que precisam se reinventar em terra estrangeira.
Nao faltam em La mia classe, temas que tratam do drama da viagem, do trauma da separacao
familiar, da perda de identidade e da sensa¢do de ndo pertencimento, comuns as didsporas

2 A respeito, € interessante citar aqui a proposta do cineasta brasileiro Eduardo Coutinho no documentdrio
Jogo de cena (2007), cuja investida cinematografica visa, de certo modo, por em xeque as marcas delimitadoras e
classificatdrias do que poderia ser definido como “representacdo do real” x “representagio do ficcional”.
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contemporaneas. Todas essas questdes surgem a partir dos depoimentos dados pelos alunos ao
professor que a eles se abre generosa e solidariamente, numa postura que reflete, obviamente,
a do diretor, na defesa da causa pré-imigrado.

Mas o mérito do filme estd muito mais em sua proposta formal que temdtica. Sua forga resi-
de justamente nessa zona hibrida e movedica entre o documentdrio e a fic¢do, problematizando
os niveis de representacdo do real, numa perspectiva metacinematografica, em que o cinema
reflete sobre o alcance e as limitagdes da prépria arte de fazer cinema.

Ao explicitar os bastidores do modus operandi de que vai dispondo em seu fazer cinemato-
grafico, Gaglianone rompe com o ilusionismo, analogamente ao que Brecht propunha no teatro,
quanto ao que se convencionou denominar de quebrada quarta parede’®. Assim agindo, convida
o espectador a ver de bem perto a cena que ali se representa, fazendo cair por terra o efeito
alienante que costumava iludi-lo.

O que acontece com Issa em La mia classe gera a desestabilizacdo provocada pelo efeito de
quebra do ilusionismo, apontando a uma invasao do real na cena cinematografica, que também
tira o espectador da posi¢do cdmoda do mero fruidor, exigindo-lhe cumplicidade e partici-
pacdo. Dai por que se trate de um filme totalmente coadunado com as principais tendéncias
artisticas contemporaneas.

Com efeito, de acordo com o que observa Pedro Eduardo Pereira Salomao, atualmente o
cinema tende a “ultrapassar as barreiras da pura ficcionalizag@o e segue determinado a invadir
o terreno a priori exclusivo do documentarismo”. Além do mais:

O locus ocupado pela ficcdo no filme documental, bem como o locus do
documentdrio na criacdo ficcional n@o estdo mais claramente demarcados. O
espaco reservado a cada um ndo se estabelece com transparéncia. Explorando
justamente a divida é que o cinema contemporaneo convida o publico a seu
jogo “miseenscenico”. (SALOMAO, 2007, s/p)

O estudioso ainda ensina que, sobretudo, a partir dos anos noventa, a contaminacdo da
ficc@o pelo tom documental teria servido para potencializar as fabulacdes. Dai porque o real
representado ndo sirva ao ficcional, mas vé ao encontro dele, num processo de fusdo: “Ao tran-
sitar pelo indiscernivel, o realismo contemporaneo entrega ao espectador o poder de decisao:
verdade ou mentira, realidade ou fabulacio, documentério ou ficcdo?” (SALOMAO, 2007, s/p)

O filme de Gaglianone trabalha exatamente nessa mesma linha de abordagem, insuflando,
com vigor, a divida. O que resulta disso é que pouco importa se o que ocorre com Issa € “real

3 O ato de derrubar a quarta parede é usado no cinema, no teatro, na televisao e na arte escrita, e tem origem
na teoria do teatro épico de Bertolt Brecht, que ele desenvolveu a partir e, curiosamente, para contrastar com a teoria
do drama de Constantin Stanislavski. Refere-se a uma personagem dirigindo a sua atencéo para a plateia, ou tomando
conhecimento de que as personagens e a¢des ndo sio reais. O efeito causado € que a plateia se lembra de que estd vendo
fic¢do e isso pode eliminar a suspensdo de descrenca. Muitos artistas usaram esse efeito para incitar a plateia a ver a
ficgdo sob outro angulo e assisti-la de forma menos passiva. Brecht estava ciente de que derrubar a quarta parede iria
encorajar a plateia a assistir a peca de forma mais critica - o chamado “Efeito de Aliena¢do”. Para maior aprofunda-
mento veja-se: ROSENFELD, Anatol. Brecht e o teatro épico. Sdo Paulo: Perspectiva, 2012, p. 56-60.
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ou ficcional”.

O ganho de tal proposta estd, sobretudo, em trabalhar com a desestabilizacdo da repre-
sentagdo, que ¢ também o afastamento da certeza, o enfraquecimento da verdade. E assim, de
certo modo, em La mia classe, veremos, em mise em scéne, a materializacdo do que Frederic
Jameson entende como instabilidade do conceito de “realismo”. Com efeito, para o eminente
estudioso, os dois termos do slogan “representacdo da realidade” apontam a uma contradicio
de base, pois a énfase a um contetido verdadeiro acaba sendo minimizada pelos artificios de
representacdo da prépria obra:

Se o realismo confirma sua pretensdo de ser uma representacdo do mundo
correta ou verdadeira, ele, assim, deixa de ser um modo estético de
representacdo e fica fora da esfera da arte. Por outro lado, se exploramos,
enfatizamos ou colocamos em primeiro plano os artefatos artisticos com
a captura da verdade do mundo, o “realismo” € desmascarado como um
mero efeito-de-realismo ou efeito-de-realidade, e o real que ele pretendeu
desvelar se transforma de imediato na mais completa representacao e ilusdo.
Ainda assim, nenhuma concep¢do vidvel de realismo € possivel a menos
que ambas essas exigéncias e pretensdes sejam atendidas, a0 mesmo tempo,
prolongando e preservando — mais do que “resolvendo” — essa tensdo e
incomensurabilidade constitutivas (JAMESON, 1995, p.162).

O que acaba sendo muito instigante, seguindo tal linha de raciocinio, é exatamente essa
instabilidade conceitual que, no entendimento do fil6sofo, é o que lhe confere interesse e valor
histdricos.

Pois bem, para além da intenc@o explicita de trazer a luz uma das problemadticas mais can-
dentes da atualidade, a obra de Gaglianone ¢é singular, justamente por ter a ousadia de enfrentar
o tema do paradoxo do realismo na contemporaneidade.

De saida, seu projeto filmico € ficcional: tem-se a sala de aula, professor e alunos imigrados
num claro processo de representagdo. Mas, concomitante a isso, hd também uma proposta que
se abre ao documentario, uma vez que os alunos se autorrepresentam, narram suas histérias de
vida e na sala de aula encontram um espaco de livre expressao.

Ainda que estejamos sempre no campo da representacdo, a ideia de quebrar a quarta parede,
de aproximar o espectador dos bastidores do “fazer cinema”, numa investida metacinemato-
gréfica, é ja uma forte ruptura com o ilusionismo, o que estd a indicar, com todas as letras, um
chamamento a que participemos como cimplices e também quebremos o muro que nos separa
daquele outro, estrangeiro, tdo distante e a0 mesmo tempo, tdo préximo.

O cinema que reflete sobre o proprio fazer cinematografico, aqui, tem o propdsito explicito
de atrair o espectador para dentro do ser de filmagem. Assim, de certa forma, quebra ndo apenas
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a quarta parede, mas também a enorme distncia que nos separa daqueles imigrados.

Quando a realidade invade a cena, trazendo a tona o problema a ser enfrentado por um
dos alunos e a impoténcia de toda a equipe de filmagem diante daquele fato, rompe-se o halo
protetor da representacdo. Em outras palavras, ao desestabilizar a camera, abrindo-se a filmar
o “choque do real”, o cinema de Gaglianone escancara o paradoxo conceitual do realismo,
apontado por Jameson, na medida em que sua premissa estética é posta em xeque € o0 que se
tem €, acima de tudo, a prépria representa¢do em crise. No limite, o que paira na cena, a partir
de entdo, ¢ a seguinte pergunta: como representar esse absurdo do real? E o questionamento
¢ tao desconcertante que o proprio diretor, em entrevista ja referida acima, chega a pensar em
desistir de realizar o filme.

Importante perceber que, ao decidir trabalhar com a zona limitrofe entre o que € represen-
tacdo e o que € real, explicitando a impossibilidade de demarcar um género cinematografico
classificatorio, o diretor assume sua postura de clara intervencao ideolégica pré imigrado.

A multiplicidade étnica que, no filme, apresenta-se complexa, envolvendo alunos das mais
variadas procedéncias e faixas etdrias, afasta todo tipo de visdo nacionalista ou essencialista,
alinhando-se claramente a uma das vertentes dos Estudos do Multiculturalismo, denominada
“Multiculturalismo Policéntrico”.

A propdsito, Robert Stam (2015), retomando o que propde Joan Scott em Multiculturalism
and the politics of identity (1992) e Stuart Hall em “Minimalselves” na obra Identity: the real
me (1987), observa a existéncia desse tipo de tendéncia, transpondo-a para a teoria do cinema,
lembrando que esta exige mudangas ndo apenas no tocante as imagens, mas as relagdes de
poder, apregoando uma solidariedade que se manifesta nitidamente em relacdo aos sub-repre-
sentados e aos marginalizados.

Para o famoso estudioso de cinema, enquanto o pluralismo liberal segue um esquema apa-
ticamente aditivo, que benevolentemente “inclui” outras vozes no interior de um mainstream
preexistente, o multiculturalismo policéntrico € celebratdrio, identificando as chamadas comu-
nidades minoritdrias como participantes ativos e produtores, localizados no préprio centro de
uma histéria compartilhada e conflituosa (STAM, 2015, p.298).

Além disso, nesse tipo de proposta, hd a clara rejei¢do de um conceito de identidades ou co-
munidades unificado, fixo e essencialista. O que predomina € a percepcao das identidades como
multiplas, instdveis e historicamente situadas, resultados de uma diferenciacdo progressiva e de
identifica¢des polimorficas:

O multiculturalismo policéntrico vai além das defini¢cdes estritas da politica
de identidade, constituindo espagos para uma afiliacio esclarecida com base
em desejos e identificagdes sociais compartilhadas... O multiculturalismo
policéntrico € reciproco e dialdgico; de sua perspectiva, a totalidade dos atos
de troca verbal ou cultural ocorre nio entre individuos ou culturas essenciais,
discretos e delimitados, mas entre individuos e culturas permedveis e em
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permanente modificacdo (STAM, 2015, p.298, 299).

A sala de aula, no filme de Gaglianone, passa ser o lugar possivel, o espaco em que eles
podem existir, deixando de ser invisiveis, um microterritério provisoriamente seguro em que
surgem como individuos com identidades proprias, que valem mais do que qualquer certificado
de permanéncia’. E o local em que se celebram as diferencas dialogicamente, em que juntos
(apesar de todas as suas idiossincrasias origindrias), em voz coral, narram a tragédia de suas
respectivas didsporas e mostram-se permedveis as trocas que naquele contexto aparecem.

Obviamente, as questdes levantadas giram ao redor das necessidades bésicas da integracao
do imigrado: moradia, trabalho, familia, assumindo um tom altamente irdnico, por exemplo,
quando o professor lhes oferece uma caixa em que devem depositar papéis em que serdo escri-
tos, de um lado, os “direitos” e outra, em que devem ser inseridos os “deveres”.

Todos esses argumentos sao postos em cena numa pluralidade de pensamentos e experién-
cias que se trocam, ora jocosas como quando um dos alunos corrige o modo de falar do colega
ao lado, ora dramdticas, como no momento em que sdo evocadas as lembrangas do que ficou
para trds, depois da terrivel travessia.

Diante do trauma, h4 os que contam para viver, numa experiéncia catdrtica de exposi¢ao,
mas hd também os que emudecem e a for¢a de seu siléncio €, por vezes, tdo cortante, que acaba
por revelar mais intensamente a dor da partida do que se esta fosse narrada com todas as letras.

De toda forma, essa multiplicidade étnica ndo ¢ apenas apresentada, mas celebrada na pro-
posta filmica de Gaglianone, o que também indica mais um fator distintivo de um cinema que
marca posi¢do na andlise das representacdes das minorias. Para Robert Stam, vdrias subcor-
rentes cinematograficas mesclam-se na corrente mais ampla do que se poderiam denominar
“estudos mididticos multiculturais™: a andlise de representacdo da “minoria”; a critica da midia
imperialista e orientalista; o trabalho sobre o discurso colonial e pds-colonial; a teorizacdo do
“Terceiro Mundo” e do “Terceiro Cinema”; o trabalho sobre a “midia nativa’; o trabalho sobre
0s cinemas “minoritdrios”, “diaspdricos” e de “exilio”’; os estudos sobre a “branquidade”; e o
trabalho com a pedagogia da midia antirracista e multicultural (STAM, 2015, p.299).

Concordando com o que o préprio diretor afirma em uma de suas entrevistas, seu filme
evita o percurso fécil de colocar em evidéncia pessoas em situagdes dificeis, para as quais é
imperativo dirigir um olhar comovido e soliddrio. Em outras palavras, muitas vezes, os apelos
retéricos podem assumir uma dimensdo que resvala a hipocrisia subjacente a todas as relacdes
de poder, o que € contraproducente.

La mia classe tem evidentemente um traco antirretdrico, que se explicita quando decide
enfrentar o estatuto paradoxal da antirrepresentacio cinematografica. Com efeito, no entendi-
mento do produtor e roteirista de cinema e televisdo, Pedro Eduardo Pereira Salomao:

4 Num trecho do filme, os alunos estdo conversando em sala de aula sobre os papéis necessdrios para sua
integracdo na Itdlia. Vem a baila a seguinte reflexdo, a partir de uma observacao de Issa: “o Certificado de Permanéncia
entdo vale mais do que a nossa propria identidade?”
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Adesestabilizag@o dos conceitos de ficcao e ndo-ficcdo impde uma reordenacio
no espago reservado a realidade dentro do universo filmico contemporaneo.
Os fragmentos da realidade intercalados a passagens ficcionalizadas ndo se
limitam a uma co-presenga, a serem um pano de fundo para a ficcao. Sdo mais
que isso, interferindo fortemente na construcao dramatirgica e no conceito de
verossimilhanga do espectador. (SALOMAO, 2007, s/p)

A desestabilizacio da representacio, na proposta de Gaglianone, corresponde a impoténcia

de acdo diante da realidade abjeta. E esse o n6 crucial que La mia classe nio consegue desatar e
que € poeticamente revelado na brilhante atuacdo final de Mastandrea. Sentado em sua cadeira
de professor, na mesma sala de aula, dirige-se presumivelmente aos alunos e a camera, decla-
mando o seguinte mondlogo:

Sono in una citta straniera e sto camminando lungo un fiume, piove, piove
sempre. In giro non c’¢ nessuno. Ad un certo punto vedo qualcosa che mi
viene incontro, lentamente lo riconosco ¢ un cane, un cane magro, bagnato;
quando mi vede rallenta, rallento anch’io. Gli faccio una carezza, due, forse
tre. Poi mi alzo e continuo a camminare. Lui viene con me, mi accompagna
a casa. Lo guardo e non mi sta guardando, cammina con me, come se fosse
il mio cane. Arriviamo davanti al portone, che non ¢ un portone, non c’¢
una porta, ¢ un arco, poi dentro ¢’¢ una scala e a meta di questa scala c’¢
un cancello con delle sbarre. Mi fermo, lo guardo e lui mi guarda come a
dire: “Beh, andiamo”. Non pud venire con me, non lo posso portare. La
padrona di casa ¢ stata chiara: niente animali in casa! Allora cammino, apro il
cancello, lo richiudo. Lui fa qualche scalino e si accuccia sull’ultimo accanto
al cancello. Allora mi siedo anch’io e rimaniamo cosi, uno da una parte e uno
dall’altra. Passano 5-10 minuti, non lo so, mi alzo e faccio per andare a casa
e lui mi vede andare via e inizia a gridare, a urlare, non sta abbaiando, sta
strillando. Poi inizia a scagliarsi con violenza contro il cancello e mi fa paura,
io ho paura che se non ci fosse quel cancello lui mi salterebbe addosso e mi
azzannerebbe. Scappo verso casa e spero che il cane vada via e invece quando
mi chiudo la porta alle spalle lo sento ancora gridare, gridare che sono un
traditore. (MASTANDREA, in GAGLIANONE, 2013, epilogo)

Quando sua fala termina, a camera sai do close do professor e focaliza a sala de aula, que

ao contrdrio do que se supunha, ja ndo tem mais nenhum aluno, estd completamente vazia. O
mondlogo nado se dirigia a ninguém, o que faz concluir que, aos poucos, todos os alunos dei-
xaram de participar do filme, provavelmente por estarem impedidos por lei. Tal esvaziamento
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nos faz refletir sobre um dos desabafos do ator Mastandrea ao diretor, quando se vé diante da
impossibilidade de agir concretamente em relacdo ao problema de Issa: “- Entdo, aquilo que
estamos fazendo ndo serve para nada...” (MARSHALL, 2014, p.71)

Daniele Gaglianone marca, sem divida, uma posi¢ao singular na histéria do cinema italiano
contemporaneo que tem se debrugado sobre a problemdtica migratéria. Sem descurar de um
contetido abertamente alinhado a causa pré-imigrado, inova formalmente, na medida em que se
utiliza de procedimentos que, em ultima instincia, quebram o ilusionismo, encenando o drama
da propria representacdo em crise, numa interessante proposta metacinematogréfica, em que
documentdrio e ficcdo se embaralham propositalmente.
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