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As consideracOes apresentadas neste ensaio' consti-
tuem-se como reflexdes que vém sendo tecidas desde
a finalizacdo do meu doutorado, no qual concentrei-me
no estudo da performance das saias utilizadas por
mulheres no espaco-tempo das tradicdes de terrei-
ros de candomblé. Na perspectiva de uma iniciada no
candomblé - tendo em vista que sou uma iad, com-
preendo-o como um complexo cultural e epistémico,
no qual o sagrado desenha nossas relacdes devocionais
e construcdes de pertencimento a uma ancestralidade
afrodiasporica.

1. Este ensaio compde o compartilhamento das consideracdes
apresentadas na mesa “Performance Afro-Amerindia: Matrizes e
motrizes”, realizada em 08 de dezembro de 2021 pelos pesquisadores
do Nepaa-Unirio: Prof. Dr. Zeca Ligiéro, Prof.* Dr.* Denise Zenicola,
Prof.® Dr.* Juliana Manhdes e Prof.* Dr.* Alissan Maria, como parte
da programacao do evento “Sismologia da Performance: Napedra
20 anos” da Universidade de Sdo Paulo (USP).
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FIGURA 1

Detalhe de saias de
racao, llé Axé Omin.
Fonte: Acervo da
pesquisa. Marco de
2019. Foto: Alissan
Maria.
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Como religido, o candomblé compde um grupo de diversos cultos de motri-
zes culturais (Ligiéro 2011) africanas no Brasil, como tambor de mina,
umbanda, quimbanda, xangds, batuques, tereco, dentre tantos outros,
que se configuram ainda em uma vastissima gama de diversidades em
suas multiplicidades, atravessamentos e intersecoes. Dessa forma, cons-
truo-me como sujeito pertencente a uma de muitas comunidades de
terreiro que “se constituiram como lécus privilegiado de manutenc&o de
uma identidade afro-brasileira, contribuindo significativamente para a
preservac¢do da memdria africana no Brasil.” (Barros 2003, 59)

Desse modo, interessam a esse estudo, em primeira instancia, as saias
longas e rodadas que passam a integrar um conjunto de elementos sig-
nificativos na composicdo das vestimentas tradicionais das mulheres
de terreiro, construidas por africanas e suas descendentes, a partir do
contexto da didspora africana no Brasil. Como formas de expressdo e
existéncia vividas no interior das tradicGes de terreiro, as saias de racdo,
utilizadas no cotidiano da roga, e as baianas (ou saias de roda ou de festa,
como também sdo conhecidas), utilizadas nos xirés (festas publicas)
pelas iads (iniciadas), ainda ndo haviam sido devidamente investigadas
e reconhecidas como disparadoras de conhecimentos que performam
cosmopercepcoes (Oyéwumi 2021) especificas.

Assim, como sujeito integrante e atuante do universo pesquisado, coloco-
-me como quem investiga com e ndo sobre a performance dessas saias,
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intensificando os encruzilhamentos? de uma investigacdo que se costura
na premissa de que, pela saia, se aprende a “ser” mulher em um terreiro
de candomblé. Por tal motivo, esse “ser” saia se restaura (Schechner 2003)
cada vez que é performado - vestido -, extrapolando nocses restritas de
“figurino”, ou de uma heranca europeia meramente absorvida que ignora
as complexidades costuradas nas barras dessas saias.

As reflex@es continuam em curso e, por isso, o exercicio do discurso se
apresenta ora no presente, ora no gerundio, bem como aciona construcdes
no passado. Trata-se de multiplos tempos em um, como a espiral sagrada
desenhada no espaco pela saia em giros. Essa €, portanto, uma pesquisa
em continuum, a medida que vive em mim como quem aprende a ser
uma iad no proprio exercicio de ser e no corpo de tantas outras, em suas
identidades e subjetividades.

Nesse sentido, estamos considerando como esse “ser” que aprende a ser
saia a multiplicidade de existéncias que se compreendem como mulheres
e “corpo feminino” como expressdo do que € relativo as suas existéncias.
Embora a classificacio e hierarquizacdo das relacdes pautadas pelo género
sejam invencdes do pensamento ocidental e ndo da génese da concepcédo
de pensamento ioruba (Oyéwumi 2021) somos também atravessadas pelas
relacGes impostas pela colonialidade desde a diaspora.

Vislumbro que muitas atividades, funcOes e determinadas diferenciacdes
ritualisticas no candomblé preservadas pelos awo (segredos da tradig&o)
ndo estdo pautadas exatamente pelo género, mas pelo que Oyéwumi (2021,
72) propde como anassexo (anamacho e anaféma). Isto é, nog¢des articu-
ladas a fisiologia de nossas anatomias e ndo a hierarquizacGes sociais
pautadas por identidades de género binarias: “[...] um novo conjunto de
constructos surgiu do reconhecimento de que, no pensamento ocidental,
mesmo os chamados conceitos biolégicos como macho, fémea e sexo néo
estdo livres de conotacdes hierarquicas.”

No entanto, por vezes, em tantas outras atribuicGes e funcdes, os papéis
do “feminino-mulher” e “masculino-homem” pautados pela ocidentali-
dade dual hierarquica também se impGe nos comportamentos e inter-
pretacdes de conhecimentos da tradi¢do, visto que estes também fazem
parte dos conflitos que compdem os desafios do legado de nosso processo

2. A encruzilhada é invocada como énfase aos processos de construgdes de conhecimento
proprios dos terreiros. Estamos imersos em processos circulares em que nossas nog¢des de
existéncia estdo assentadas em nossas formas de ser e estar no mundo, em continuum,
em um fluxo sem fins, interrupcdes ou fronteiras rigidas pré-determinadas entre quem
SOmMOS OU NOos tornamos e as maneiras como inscrevemos nossos saberes no mundo, inclu-
sive na academia. Como espaco-tempo acionado por Exu, a encruzilhada é principio do
conhecimento como movimento dindmico que devora tudo que lhe é necessario, ndo como
principio de dominac&o, mas como fertilizagdo de conhecimentos plurais. Aprendemos a
ser sendo e a fazer fazendo e, por isso, em encruzilhada.
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de colonizagdo. Nesse sentido, embora n&o seja o foco especifico deste
ensaio (mas, possivelmente de outros porvir), o debate acerca das saias e
identidades de género nos territérios do candomblé, como o corpo vestido
pela saia que a dinamiza e o atravessamento de suas existéncias, ndo
pode ser ignorado.

Embora seja necessario ndo perder de vista a existéncia de singularidades
que marcam os processos de construcéo de cada terreiro como descendén-
cia de suas tradicGes especificas, suas realidades plurais, suas perspecti-
vas politicas e relacionais, o acesso ao proprio (re)conhecimento de suas
tradicdes, bem como as interpretacdes de suas liderancas e membros,
levo em consideracfo, neste estudo, que mulher é quem se compreende
como tal. Mesmo porque €é o tempo que fundamenta nossas existéncias
em terreiro.

Sendo assim, neste ensaio, parto da concepcdo de pensamento ioruba
para elaborar que a anafémea (Oyéwumi 2021) atua como alegoria pri-
meva da possibilidade de continuidade pela caracteristica anatémica
da procriacdo, mas nao se encerra nisso. O feminino nas concep¢des
filosoficas negro-africanas néo é generificado e ndo reside na anatomia
de um corpo sua poténcia criadora. Ela pertence a todos, tendo em vista
o principio da complementaridade (Oliveira 2003).

No entanto, também vislumbro a transgresséo para o conhecimento a
partir da performance da saia que passa a vestir o corpo da anafémea,
que, em territdrios coloniais, era/foi compreendido como corpo do género
mulher.

Nas Américas, a saia rodada passa a vestir por imposi¢cdo um corpo subal-
ternizado pelas relac¢des sociais, raciais e de género: a mulher preta. Desse
modo, a caracteristica anatomica de procriacdo como possibilidade literal
de continuidade ndo atua como determinismo bioldgico, mas como concha
capaz de abrigar a ideia do gestar, em uma diversidade de acepcdes. Nao
é uma alegoria do género em movimento, mas uma alegoria do tempo
em movimento ou do movimento do tempo que contém, mas nela nio
esta contida exclusivamente a capacidade de manutencio da vida, gerar,
gestar, criar, parir e continuar processos e existéncias.

Assim, o que fundamentalmente estd em questdo ndo é exatamente o
género que habita a saia, mas os multiplos tempos em um que esse corpo
- que nds, atravessados pela colonialidade, postulamos “feminino” - con-
cretamente alegoriza. Um tempo que também € inscrito na transgressao
de transformar tecidos, fitas e bordados europeus em marcadores de um
tempo ioruba: espiralar.
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FIGURA 2

Detalhes da barra
da saia em seu
processo de costura.
Fonte: Acervo da
pesquisa. 2018.
Foto: Alissan Maria.

Em linhas gerais, a nocdo das “Saias de Axé” pretende contribuir com a
investigacdo da performance de multiplas saias cujos movimentos circu-
lares se circunscrevem em uma rede de memorias e pertencimentos, reve-
lando uma gama de epistemes tecidas na esfera do relacionamento com
as tradicOes e ancestralidades negras. A relacdo conceitual que sustenta
0 estudo - Saia-Mulher-Candomblé - fricciona o entdo corpo “feminino”
negro como autoria e eixo de perpetuacio de tradi¢Ses que mantém vivos
“corpo e alma™ em unissono (Moura 2000) por meio das espirais do tempo.

Conforme Martins (1997, 31), “nos territdrios sagrados do Candomblé,
Africa e Europa encostam-se, friccionam-se e atravessam-se, mas, nao,
necessariamente, fundem-se ou perdem-se uma na outra”. Confio que,
nessas saias, estdo escritas histdérias de encontros e desencontros de
diferentes culturas singularizadas pela performance de corpos negros

3. Cabe atentar, aqui, a busca por sublinhar tradi¢des que, por se restaurarem continuamente
em diaspora, mantém aglutinadas noc¢des que a tradi¢cdo do pensamento colonial dicoto-
miza. A nogdo de dualidade ndo faz sentido nas formas de pensar das tradicGes africanas
e, justamente por isso, é sublinhada uma suposta relagéo de “corpo e alma” que mantém
vivos “corpo e mente” de existéncias que se restauram a revelia das condi¢des adversas da
colonialidade, cuja tradigdo é partir, fragmentar, dualizar. A construgio de pensamento
segue quando Martins (1997) enfatiza que, no candomblé, friccdes e atravessamentos entre
Europa e Africa nunca as fundiram ou fizeram suas no¢des de existéncia se perderem uma
na outra. Aqui, joga-se com a ideia de que a saia passa a vestir a existéncia de um corpo
que a colonialidade buscou apagar, mas que, por existir com “corpo e alma” em unissono,
transgride a propria saia fazendo-a girar sob suas prdprias restauracdes.
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que restauram comportamentos (Schechner 2003) rituais a partir de uma
logica ancestral afrodiaspdrica através dos tempos.

O corpo vestido com as insignias e paramentos do sagrado assume-se
como altar na devocdo da tradicdo do candomblé. Com o processo ini-
ciatico, o corpo passa também a ser territério do sagrado e, poderiamos
dizer, com axé plantado no ori. Axé, o-poder-de-fazer-as-coisas-aconte-
cerem, como chamou Thompson (2011). O ori, a cabeca, é tdo importante
que é considerado como uma divindade. Existem cultos e oferendas a
cabeca de modo a restabelecer o equilibrio corpo-mente, tdo necessario
para que o individuo seja capaz de elaborar sua postura, estar forte para
a vida e equilibrado, também, para sua relagcdo com os deuses. Entdo, é
justamente pelo ori que a saia veste o corpo, como lucidamente minha
irma Priscila - Preta de Oguian - observou sobre as singularidades do
nosso vestir durante o processo de didlogos e pesquisas em campo que
integram essa investigacao.

FIGURA 3

Detalhes do vestir
— Ebome Michele e
Romulo de Oya, Ilé
Axé Omin. Fonte:
Acervo da pesquisa.
2018. Foto: Eduardo
Birchler.

A saia que veste o corpo no candomblé, como um portal, é singularmente
vestida pelo ori, atada ao corpo na cintura, na altura do umbigo - elo
ancestral que nos remete a matrilinearidade, matrifocalidade e matri-
gestdo. Corpo-saia: uma.
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A saia é tornada Axé a medida que se torna prolongamento desse corpo
que a preenche e que também é expandido diametralmente. Por sua vez,
o prolongamento desse corpo feminino expandido torna-se, também,
extensdo do movimento que se entende circular, mesmo que nao esteja
literalmente dancando em giros a todo momento. Assim, esse movimento
giratdrio, desenhando a afrografia (Martins 1997) dessa performance,
expressa a sacralidade de uma temporalidade espiralar, fazendo com
que as Saias de Axé, em sua unidade corpo-saia, sejam como “portais de
inscri¢cdes de saberes de varia ordem, dentre elas a filoséfica” (Martins
2002, 72).

FIGURA 4
Corpo-saiaem

giro — Mariana de
Obaluayé, Ilé Axé
Omin. Fonte: Acervo
da pesquisa. 2018.
Foto: Eduardo
Birchler.

0 corpo, como principio dindmico do movimento, dinamiza a circulagéo
do axé. No entanto, se corpo — bdra — somos todos, a singularizacdo da
saia que esse principio dinamico d4 vida é a prépria manutencéo da vida,
tornando-nos conceito de espirais em movimento com “nome, sobre-
nome e identidade”, como apontou a minha mais velha ebome Michele
de Oy4, responsaveis pela continuidade dessa mesma vida e, portanto,
iads-mulheres-espirais.

Como corpos singularizados por saias que singularizam corpos, carre-
gamos 0 tempo no proprio corpo como um portal. Somos como Yemonja,
aquela que deu luz a Exu - principio dindmico da vida e dono do corpo -
dentro de uma concha espiral, o 0ogd. Mantenedoras dos mistérios, somos
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maes do movimento de uma “performance do tempo espiralar” (Martins
2002). A andlise dessa imagem em movimento articula, portanto, a per-
formance de uma saia que, ao vestir o corpo, o singulariza como territorio
do sagrado e que também é singularizado por ele, pois é o corpo que a
faz movimento, afinal, “o corpo é o centro de tudo” nas performances de
origens africanas (Ligiéro 2011, 131).

A saia girando, ou a no¢ao da saia girando, torna a performance da saia
em axé a medida que o compartilhamento da emanacio da energia é
importante aspecto do equilibrio buscado. Assim, essa performance €é
como a dgua que brota da nascente e se torna cachoeira, como a voz que,
como extensdo do corpo, atinge o outro em comunica¢do, como o som
sagrado do adjd que me faz retornar para viver multiplos tempos em
um sé tempo, como ensinou meu pai de santo. E como o doburu e o ebd,
assim como ensinou minha mae pequena, que se multiplicam depois
do seu cozimento e que podem alimentar a todos - humanos e divinda-
des - tornando a saia possivel signo de emanacfo de axé que, em seus
rodopios e ondas, faz a guarda dos mistérios do tempo: 0 nascimento de
uma nova vida e, também, de uma vida em renascimento - a iad. Sou
Alissan Maria de Yemonj4, sou filha de Lucas Minervino de Oxaguian,
neta de José Flavio de Oxaguian, bisneta de Iya Nitinha de Oxum. Sou
filha pequena da equede de Oxaguian Raquel de Oya e do ogan de Nané
Julinho de Ayra. Sou a gamotinha de um barco de oito iads renascidos no
11é Axé Omin Iwin Odara. Sou filha consanguinea de Maria de Oxum e do
Amancio de Xango, que, embora ndo tenham dado continuidade a vida
na religiosidade, transbordam também em mim a saia que me veste -
minhas ancestralidades.

Assim, considero que ha uma conex&o entre a forma circular da saia e
o feminino nessa cosmopercepc¢éo que, em didspora, soube se construir
alegoricamente no corpo da mulher que preenche a saia e a move como
se propagasse ondas pelo espa¢o. Mais uma estratégia simbdlica em
singularizar - restaurando comportamentos - elementos que a principio
ndo lhe constituiam sob essa forma - saia - naquilo que é seu - corpo -
expressando sua cosmopercepcdo - circular - e sua génese — anafémea/
mulher/feminino que gera - em movimento — afrografia — nos tempos
reversos da ancestralidade - espiral. Desse modo, procuro acessar a per-
formance ndo do movimento do corpo que utiliza a saia, mas de saberes
provenientes da performance da saia cujo movimento é gerado a partir
do feminino que danca.

0 valor estético do movimento curvilineo remonta a circularidade como
forma de expressdo de uma percepcao de mundo. A espiralaridade cons-
truida pela imagem movente da unidade corpo-saia esta posta para uma
relacdo que sacraliza o corpo que, por sua vez, sacraliza a saia como roda
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que se constituem, como uma espiral que, ao prolongar o corpo e se tornar
expansdo do movimento, é o espraiar da vibracdo emanada pelo corpo.

A saia que veste o corpo feminino no candomblé, que poderia ser com-
preendida apenas como uma das pegas que compdem um traje religioso
tradicional, constitui poéticas complexas do existir, refletidas por estéticas
moventes: a saia que, ao girar, prolonga o corpo e estende o movimento
- como expressdo de uma cosmopercepcao ancestral, desenhando no
espaco-tempo a harmonizacdo do axé e restaurando a tradic&o.

Thompson (2011, 23) aponta que o povo iorubd “avalia todas as coisas este-
ticamente — do gosto e da cor do inhame as qualidades de uma tintura,
as vestimentas e ao comportamento de uma mulher ou de um homem”.
E anovidade e a improvisacao eram apreciadas compondo preocupacdes
evidentes em suas obras de arte que celebram a religido. O processo de
investigacdo de como essas saias foram costuradas em formatos, barrados,
bordados e comportamentos que suas estéticas em movimento passaram
a performar denota que nao foi apenas devorar o “inimigo” para fazer
do poder dele o seu, mas submeter contetidos e formas a seus proprios
fundamentos inteligentemente parecendo “copia”, porém, estabelecendo
autorias grafadas em entrelinhas que ndo eram para a capacidade de
gualquer leitor, constituindo, assim, um complexo cultural impar no Brasil.

A nocdo construida, portanto, é a de que a espiralaridade, como valor
estético expresso pelo giro sagrado da saia da mulher no candomblé,
esta arraigada no conceito de um tempo ancestral cuja performance de
expansdo do axé é alegorizada no corpo da mulher como expresséo do
feminino e como continuidade da vida e, portanto, do axé, ja que ele é
a forca vital sustentaculo da existéncia nessas formas de ler e atuar no
mundo. A saia de axé - compreendendo-a preenchida pelo feminino que
é vestido por ela e que a faz mover - faz de seu formato, da costura e dos
adornamentos elementos de uma composicao estética que gira desenhando
espirais no espaco, como vortices.

Martins (2002, 81 e 82) aponta que um dos modos de escrita do corpo nas
culturas afro-americanas esta também nos diversos adornamentos que
revestem o sujeito, sublinhando o formato concavo de muitos dos artefatos
utilizados. Esses adornamentos alinhados em determinadas posicdes e
ordem contiguas atuam como textos complexos, fazendo da superficie
corporal conceito e forma de maneira simultanea.
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FIGURA 5
Detalhe do peso
(arremate interno
da saia) de equede
Sinha. Feira de
Sadde da Casa
Branca, Salvador/
BA. Fonte: Acervo
da pesquisa.
2018. Foto:
Alissan Maria.

FIGURA 6
Baiana, Ebome
Lili de Oya,

[1é Axé Omin.
Fonte: Acervo da
pesquisa. 2017.
Foto: Eduardo
Birchler.

10

Sao Paulo, v. 8, e-197825, 2023



11

Abarra da saia de candomblé, em suas fitas lineares e pregas arrematadas
internamente pelo peso, da estabilidade ao movimento do girar, além de
fornecer protecdo do corpo feminino, como mistério sagrado. Com as saias
preenchidas por anaguas para o xiré, quando iniciadas, tornamo-nos
cupulas, como grandes conchas concavas.

0 babado pregueado no barrado, tdo importante para a tradicao, instau-
ra-se como metafora das dobras do tempo, como mistérios que serdo
aprendidos e preservados pelas mulheres guardides de um tempo mitico
ancestral. Fitas, tipos de tecidos, rendas em combinacio com técnicas
de costuras e bordados sinalizam a progressdo do tempo da trajetéria
da iniciada.

Essas linhas de fitas, por sua vez, conferem ritmo ao corpo-saia como
uma obra. 0 tempo desenha o movimento. Como um desenho ritmado
provocado pelo movimento circular, as linhas continuam seu caminho
pelo infinito e expandem-se na saia como espago tempo reterritorializado
pelo corpo. Assim, ao passo que a saia gesta a mulher de terreiro - ves-
tindo-a em sua simplicidade de racdo até o momento em que sera ela
mesma uma roda integrante da roda, como uma iniciada -, ela também
é gestada pela mulher em seus preparos, costuras e processos do vestir.

Aos nos vestirmos e paramentarmos, estamos sempre prontas para as
divindades e para o sagrado, sempre o mais belo, pois, ao axé - “poder-de-
-fazer-as-coisas-acontecerem” (Thompson 2011) -, estdo ligados principios
de beleza da légica cultural em que o ser néo se liga ao divino, mas é parte
dele - nele esta contido, mas n&o o contém -, compondo espirais do tempo”
(Martins 2002) como principio de movimento tido como a perfeicdo, ou
o(a) proprio(a) deus(a) em diversas culturas.
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FIGURA 7

Em destaque, ebome
Michele de Ova,
vestida de baiana,
pronta para o xiré.,
[1é Axé Omin. Fonte:
Acervo da pesquisa.
2018. Foto: Eduardo
Birchler.
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Nesse sentido, como parte de um processo analitico in progress, venho me
propondo a emaranhar meus fios ao tear do “rodar das rodas” (Teixeira,
Pessoa de Barros e Santos 1985) de candomblé. Até aqui, vestindo-me de
saia, percebo no aprendizado de “ser” que o territorio da roda do xiré
tornado espiral pelas repetidas voltas dancadas pelas e pelos iads que o
compdem, assim como a repeticdo das fitas nas rodas de nossas saias,
integram a instauracido de um grande portal cantado-dangado-batucado
(Fu-Kiau 1980, Ligiéro 2011). Como parte integrante da roda, estdo mulheres,
cuja expressdo do feminino esta na circularidade de nossos corpos, que
atuam como altares que, ao serem sacralizados pelo rodar de seus portais
rodantes, sdo o emblema signico de uma ancestralidade em movimento
continuo, ja que somos propagadoras em potencial da vida. Nossos corpos
sdo capazes de abrigar a reversibilidade dos tempos, através do transe
como de todo iad, também pela possibilidade de promover a espiralidade
do gestar continuidades. O Tempo, expressao da ancestralidade como
epistemologia, é tornado espaco reterritorializado pelo rodar das rodas
de nossas saias em roda. Somos as maes do segredo: Iyd Awé.
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RESUMO

0 ensaio reflete a relacdo corpo-saia, a partir do estudo da performance
das Saias de Axé, para considerar a saia que compde o traje de mulheres
do candomblé como portal de uma relagio sagrada que tem o corpo como
altar. Os processos de confeccdo e costura, considerando seus formatos e
adornamentos articulados a expressdo espiral do movimento que pres-
supdem, desenham no espaco a imagem desses corpos como espirais
em movimento. O rodar das rodas dessas saias de axé torna a saia um
prolongamento do corpo e expande seu movimento, expressando, assim,
uma cosmopercepcdo espiralar em que o feminino é sublinhado como
continuidade da tradicao.

ABSTRACT

The essay reflects the body-skirt relationship, based on the study of the
performance of Axé Skirts, to consider the skirt that composes the female
costume of Candomblé as a portal of a sacred relationship with the body as
an altar. The confection and sewing processes, considering their articula-
ted formats and adornments the spiral expression of the movement they
presuppose, draw in space the image of the body as a spiral. The turning
of the wheels of these axé skirts makes the skirt an extension of the body
and expansion of its movement, thus expressing a spiral cosmoperception
in which the feminine is underlined as a continuity of tradition.
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