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RESUMO

Neste artigo pretendo pensar do ponto vista da

antropologia da performance o cruzamento

entre espaco publico, performances politicas e

mediatizacdo. Através da leitura de uma revolta

urbana espoletada em 1959 em Niterdi, a Revolta

das Barcas, propus aos participantes de um cur-

so-oficina na Universidade Federal Fluminense,

em Novembro de 2014, uma instalacao-perfor-

mativa para revisitar sua memoria e, sobretudo,

para a reatualiza-la de um ponto de vista politico

face aos conflitos recentes associados ao Movi-

mento Passe Livre no Brasil. Comeco por analisar

um conjunto imagético de protestos recentes em

Portugal, Estados Unidos, Espanha e Brasil para

explicitar tracos semelhantes no modo de atua-

cdo dessas mobilizacGes politicas e na resposta

dada pelo poder dominante. “Artivismo” emerge

como conceito a explorar nos protestos politicos

palavras-chave contemporaneos. Ao longo do artigo, tentarei

performance; artivismo; ~ sublinhar a sua performatividade ativista, seus

revoltas urbanas; movimentos sociais; ~ efeitos de carnavalizac&o e suas possiveis articu-
culturas visuais digitais; Niteroi. ~ lacGes entre repertdrios e arquivos.
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PROLOGO IMAGETICO

Queria comecar este artigo com trés imagens etnograficas, se qui-
sermos aceita-las sob essa formula. Imagens que permitem pen-
sar uma relacdo ainda em aberto entre siléncios, invisibilidades
e imaterialidades no quotidiano insurgente de algumas periferias
urbanas contemporaneas. Numa primeira leitura, a superficie,
tais imagens poderdo parecer deslocadas do contexto de debate
que aqui me proponho lancar, i.e., pensar do ponto vista da antro-
pologia da performance o cruzamento entre espaco publico, per-
formances politicas e mediatizacdo através de uma proposta de
leitura de uma revolta urbana espoletada em 1959 em Niterdi
(Revolta das Barcas'), sobre a qual criamos em Novembro 2014, no
mesmo local, uma instalacdo-performativa? para revisitar sua
memoria e, sobretudo, para a reatualiza-la de um ponto de vista
politico considerando os conflitos associados ao Movimento Passe
Livred. Mas, se as olharmos - revolta, instalacdo e imagens — de

1. A Revolta das Barcas é o nome pelo qual ficaram conhecidos, em 22 de maio de 1959, os
violentos e performaticos confrontos entre populares e militares junto ao entdo porto das
barcas que atravessavam a baia de Guanabara (Niterdi — Rio de Janeiro), no Largo da Can-
tareira, e nas residéncias dos donos da empresa das barcas - a familia Carreteiro. Niterdi,
na época, era ainda capital do Estado de Rio de Janeiro.

2. Esta instalacdo-performativa realizou-se no dia 13 de novembro de 2014, na porta das
instalacdes da Universidade Federal Fluminense, no famoso Largo da Cantareira, local
onde em 22 de maio de 1959 se deu a assim designada “Revolta das Barcas”. O evento esteve
ligado ao Curso-Oficina de antropologia da performance sob o titulo “Espaco Publico, Per-
formances Politicas e Mediatizacdo” que orientei na UFF, a convite do Departamento de
Antropologia e da Coordenadora do curso de Graduacdo em Antropologia, Prof. Ana Claudia
Cruz da Silva. Aproveito para agradecer, em particular, aos amigos e colegas do NaRua -
Nucleo de Estudos em Artes, Ritos e Sociabilidades Urbanas, que ali me acolheram: Renata
Gongalves, Nilton Santos, Daniel Bitter, Ana Lucia Ferraz e Alessandra Barreto. E quero
agradecer muito em especial aos alunos de graduacfo e pds-graduagdo que frequentaram
e/ou participaram do curso, da pesquisa de terreno e do evento performativo final: Amanda
Rezende, Ana Carolina Costa, Ana Vitéria Belluomini, Camila Marques, Carolina Carelli,
Gabriela Franca, Julia Vita, Karime Lima, Mayane Dore, Luiza Siqueira, Luiza Nasciutti,
pilar de Miguel, Renata Souza, Vanessa Lino, Walter Lima e aos insubstituiveis monitores,
Amanda Mello Calabria, Daphne Cordeiro, Marcela Andrade e Vinicius Lordes. Finalmente,
agradeco ao meu centro de pesquisa, CRIA - centro em rede de investigacdo em antropolo-
gia e a minha universidade, ISCTE-IUL, a possibilidade de mobilidade académica e o finan-
ciamento para essa curta deslocagdo ao Brasil, junto com meu colega de departamento,
Filipe Reis, a quem agradeco também a ajuda na nossa oficina com a criagdo e o registro
de materiais sonoros para a instalacdo-performativa, realizada também com alguns dos
participantes da oficina de som que meu colega ali lecionou.

3. 0 Movimento Passe Livre é um movimento social brasileiro que reclama a adog&o da tarifa zero
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uma perspetiva particular veremos que se manifestam naturezas
semelhantes e comparaveis; nesse sentido, tentaremos sublinhar
a sua performatividade ativista (Schechner 2014), seus efeitos de
carnavalizacdo (Bakhtin 1970) e suas possiveis articula¢des entre
repertdrios e arquivos (Taylor 2003).

PRIMEIRA IMAGEM: ESTADO DE EXCE(;EO

Enquanto escrevia este artigo, o Brasil vivia uma Pascoa sangui-
nolenta em uma das maiores zonas faveladas do Rio de Janeiro
- 0 Complexo do Alemdo. Eduardo Ferreira, um menino de 10
anos, baleado a queima roupa em sua propria casa por um agente
encapuzado da Policia Militar, poderia ser retratado num qual-
quer manuscrito biblico como um Jesus da Nazaré, e sua mae,
Terezinha Maria, trabalhadora doméstica, como a sua Santa Mie.
Mas, na verdade, apesar de idéntico fim, até Jesus da Nazaré teve
direito a qualquer coisa que se assemelhou a um julgamento.
Eduardo, como tantos outros moradores das favelas, das perife-
rias ou de lugares abandonados do Brasil contemporaneo, rara-
mente conseguem resistir a perene condi¢do de excecdo que ali
se vive e que acaba se camuflando sempre de “bala perdida”.

Giorgio Agamben, fildsofo italiano, afirma que o estado de exce-
cdo nas sociedades contemporaneas se apresenta perigosamente
como um patamar de indefini¢do entre democracia e absolutismo
(Agamben 2004, 13). Charles Tilly, em varias das suas obras, mas,
de forma significativa, em From Mobilization To Revolution (1977),
retrata a repressao politica, em particular a do Estado, como um
dos aspetos principais da contencdo e controle da acado coletiva e
dos desafios ao status quo, bem como de quem os desafia — fre-
quentemente entendidos como os movimentos sociais, mas tam-
bém como marginais. Podemos entender entdo a repressdo como
obstaculos criados pelo Estado (ou seus agentes) para as acoes
individuais e coletivas de seus adversarios em um dado territorio.
Nesse contexto, Tilly refere que o uso violento da forca (da barreira
policial ao confronto armado), de a¢des preventivas (ilegaliza¢des

para o transporte coletivo. Foi fundado em uma sess&o plendria no Férum Social Mundial em
Porto Alegre (2005), decorrente de um protesto feito em Floriandpolis em 2004 contra o aumento
das tarifas de transporte, e associado a reivindica¢io de estudantes universitarios daquela cidade
pela gratuitidade do transporte publico ja desde 2000. Uma revolta semelhante em Salvador, a
Revolta do Bazd, em 2003, esteve também na base desse ideario de insurgéncia popular ligado a
mobilidade urbana. Esse movimento ganhou grande expressdo recentemente em Sdo Paulo, em
2013, em razdo de um protesto contra o aumento do custo dos transportes publicos, e se espalhou

depois por todo o Brasil, ganhando uma visibilidade internacional relevante.
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de grupos ou de canais de difusdo de mensagens, ocupacdes de
espacos etc.) ou de infiltragdo de agentes provocadores sdo algu-
mas das maiores constantes na acao repressiva.

No Complexo do Alemao, foi justamente uma sobreposicdo de
critérios identificadores dos adversarios que levou ao ataque vio-
lento da comunidade, culminando no triste desfecho da morte
de um inocente garoto. Argumentando a perseguicdo a crimino-
sos traficantes em uma acao de limpeza da favela semelhante
a tantas outras ja executadas, as forcas da ordem invadiram a
comunidade manifestando incomensuravel poder e autoridade.
A comunidade foi assim identificada como covil de “vagabundos”
- classificativo que tera sido proferido pelo militar que fuzilou
Eduardo ao pai do menino quando tentava em vao socorré-lo. A
ideia de marcar o territorio do complexo de favelas como poten-
cialmente integrante e, por isso mesmo, passivel de intervencao
e controle do Estado, representa a eficacia a que se propunha essa
acdo repressiva e de violéncia simbdlica e real.

0 quadrinho produzido pelo artista plastico e ativista Carlos Latuff
(2015), difundido pelo Twitter, tornou-se presente na rede social
Facebook com imagens filmadas alguns minutos apds a execu-
cdo de Eduardo e tornadas virais pelo coletivo Mariachi* (mais
de 120 mil visualiza¢des e de 2 mil compartilhamentos na rede
social), introduzindo alguns elementos de reflexdo sobre as inter-
vencdes musculadas da policia nesse Complexo de favelas no Rio
de Janeiro, e, sobretudo, procurando contrariar a narrativa hege-
monica do evento ao revelar a brutalidade da repressdo policial,
numa o6bvia estratégia de movimento social.

EDUARDO FERREIRA

10 ANOS

4. 0 coletivo Mariachi é um grupo de midiativistas que, além da pagina na rede social Face-
book (https://www.facebook.com/coletivomariachi), utiliza também um canal de videos

no YouTube (https://www.youtube.com/user/coletivomariachi).


https://www.facebook.com/coletivomariachi
https://www.youtube.com/user/coletivomariachi
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SEGUNDA IMAGEM: ARQUIVO E REPERTORIO

Santa Filomena. Despejo de moradores de um bairro favelado nas
periferias de Lisboa. Em 2012, 0 Municipio da Amadora, cidade saté-
lite da capital portuguesa, Lisboa, iniciou um programa de despejo e
demolicdes forcadas no Bairro de Santa Filomena envolvendo cen-
tenas de familias, na sua maioria imigrantes africanos e/ou seus
descendentes, com base na aplicacdo regulamentar de um pro-
grama de realojamento com mais de 20 anos, o Programa Espacial
de Realojamento (PER) de 1993. Os dados do programa estao, obvia-
mente, completamente obsoletos no que se refere ao seu recense-
amento populacional, uma vez que o universo das familias e suas
caracteristicas naturalmente mudou no decorrer dos 20 anos.

Os efeitos desses despejos tém sido completamente desastrosos do
ponto de vista humano e social: a maior parte dos agregados ainda
abrangidos pelo PER sofreram alteracoes nas suas formacoes, e as
possibilidades de realojamento agora apresentadas sdo muito ina-
dequadas. As familias ndo abrangidas pelo obsoleto PER, 0 Munici-
pio ndo apresentou qualquer alternativa. Paralelamente e na sequ-
éncia desses quase 3 anos de conflito, um conjunto de protestos
tém juntado ativistas politicos (principalmente do coletivo Habita®)
e moradores afetados, em formas diversas de resisténcia.

Uma das formas mais sensiveis dessa resisténcia surgiu pela méao
de dois estudantes finalistas do curso de Design de Comunicacgdo
da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, Ana Santos
e Diogo Ddria, que desenvolveram um projeto de arte com grande
intensidade interventiva — projeto #65. ¢ A sua proposta de fotografar
rostos de moradores, imprimi-los em formatos de grandes dimen-
sOes e afixa-los efemeramente nas paredes das casas a demolir
pelo mandato de despejo do municipio alcancou algum efeito de
visibilidade mididtica temporaria. Diana Taylor (2003) desenha
dois elementos centrais na construcdo da memaoria em termos per-
formativos; por um lado, o arquivo, e, por outro, o repertorio:

5. 0 coletivo Habita, grupo de ativistas que lutam pelo direito a habitacdo e a cidade, tem
um blog onde podemos encontrar 39 postagens sobre o conflito entre Municipio da Ama-
dora e os moradores do Bairro de Santa Filomena. HABITA, 2015.

6. Este projeto teve inicio em maio de 2014, no A&mbito de um trabalho académico de final
de licenciatura em Design de Comunicagdo na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Lisboa. No entanto, o projeto #65 surgiu apenas em agosto, depois de toda uma pesquisa pré-
via orientada para a tematica cidade/territério suburbano e do acompanhamento por duas
parcerias estabelecidas: a Artéria — Humanizing Architecture e a Architecture for Humanity.

Entrevista com seus protagonistas PARQ, 2015.
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“A memoria de arquivo sdo documentos, mapas, textos lite-
rarios, cartas, vestigios arqueoldgicos, ossos, videos, filmes,
CDs, todos esses itens supostamente resistentes a mudanca.
Arquivo, do grego, etimologicamente refere-se a “um edifi-
cio publico”, “um lugar onde sdo mantidos os registros.” De
arkhe, significa também um comeco, o primeiro lugar, o
governo. Se transformarmos os verbetes do dicionario em
um arranjo sintatico, poderemos concluir que o arquivo,
desde o inicio, sustenta o poder. O repertdrio, por outro lado,
concretiza a memdria incorporada: as performances, os ges-
tos, a oralidade, 0 movimento, a danga, o canto - em suma,
todos os atos pensados em geral como conhecimento efé-
mero, ndo reprodutivel. Repertdrio, etimologicamente “um
tesouro, um inventario”, permite a agéncia individual, refe-
rindo-se a “aquele que acha, o descobridor “, e significa “des-
cobrir”. O repertério exige presenca: as pessoas participam
na producéo e reproducdo do conhecimento por “estarem 13",
fazendo parte dessa transmiss&o.” (Taylor, 2003, 19-20)

Pressentimos aqui uma tensao entre o arquivo institucional plas-
mado nos dados estatisticos de um Programa de recenseamento
populacional (com mais de 20 anos) sustentando o poder de repre-
sentar o territdrio e seus moradores, e um repertorio de imagens
efémeras, feitas de participacdo performativa que as maquinas
de demolicdo irdo de subito apagar sob inspecdo policial, mas
que parecem permanecer presentes em memadrias incorporadas
pelos moradores. Evidentemente, arquivo e repertorio cruzam-
-se aqui também, pelo menos quando essas imagens se fixam na
imprensa, em webzines ou arquivos escolares.

7. Fotografia retirada do webzine PARQ, Blogue da revista de cultura urbana (Parg, 2015).

Sao Paulo, v. 1,n. 1, junho (2016)
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TERCEIRA IMAGEM: INSURGENCIAS DIGITAIS

Edward Snowden, especialista informdtico da NSA (Agéncia de
Seguranca Nacional Norte-americana) que acabou revelando,
em 2013, uma série de informacdes confidenciais sobre progra-
mas de espionagem dos Estados Unidos da América sobre os seus
proprios cidaddos. Tendo escapado e se refugiado na Russia, foi o
sujeito principal de uma intervencao artivista® em plena Brooklin,
na cidade de Nova York. O grupo de artistas ativistas permitiu ao
Blog/Fanzine Animal acompanhar uma ac¢do de guerrilha arti-
vista, salvaguardando as identidades dos participantes que cons-
truiram uma falsa estatua de Snowden e instalaram o seu busto
ilicitamente, de madrugada, em um jardim publico de Nova York
no topo de um ja existente memorial aos mortos da guerra da
independéncia americana (designado Prision Ship Martyrs Monu-
ment). Mais tarde, os artistas justificaram a sua acdo em uma
declaracdo com o titulo de Prison Ship Martyrs Monument 2.0, que
foi publicada no citado blog com a seguinte declaracao’:

0 Monumento dos Martires da Prisdo em Navio no Parque de
Fort Green (em Nova Iorque) é um memorial aos POWS (pri-
sioneiros de guerra) americanos que perderam as suas vidas
durante a guerra revolucionaria (ou da independéncia 1775-83).
Nos atualizamos este monumento para sublinhar aqueles que
sacrificaram a sua seguranca na luta contra as tiranias con-
temporaneas. Seria uma desonra para aqueles cuja memo-
ria aqui se celebra ndo saudar os que lutam pelos ideais pelos
quais lutaram, tal como Edward Snowden fez ao trazer a luz
a violacdo da 4* emenda dos programas de vigilancia da NSA
(Seguranga Nacional Americana). Demasiadas vezes, figuras
que se esforcam por defender estes ideais tém sido caracteriza-
dos® como criminosos, em vez de esculpidos em bronze. Nosso
objetivo é trazer uma renovada vitalidade aquele espaco e inter-
pelar ainda mais os visitantes para refletirem sobre os sacrifi-
cios feitos pelas suas liberdades. Esperamos que isto os inspire
a refletir sobre a responsabilidade que todos carregamos para
assegurar a existéncia das nossas liberdades no futuro.

8. “Artivismo”, conceito muito prolixo de sentidos e defini¢Ges e ainda nada estabilizado.
E um neologismo conceitual ainda de instavel consensualidade, quer no campo das cién-
cias sociais, quer no campo das artes. Apela a ligacdes, tdo classicas quanto prolixas e
polémicas entre arte e politica e estimula os destinos potenciais da arte enquanto ato de
resisténcia e subversio.

9. Citacgdo retirada do site de Animal (ANIMAL, 2015).

10. Cast em inglés significa também fundido como as estatuas feitas em metal; (paréntesis nossos)
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O busto de Snowden foi prontamente retirado da estatua pela
policia local no dia seguinte, mas um novo coletivo de midiati-
vistas, The Illuminator®, voltou ao local, recriou hologramatica-
mente o busto deposto e difundiu essas imagens pela internet
com a seguinte nota em seu blog

Inspirado pelas acGes desses artistas anénimos, o Coletivo
de Arte Illuminator recriou a intervencdo de modo efémero,
projetando uma imagem da escultura em uma nuvem de
fumaca. Nossa sensacdo é que enquanto o Estado pode
remover quaisquer artefatos materiais que desafiem o
autoritarismo oficial, os atos de resisténcia permanecem
no consciéncia publica. E é no partilhar desse ato de desafio
que reside a esperanga.

11. O coletivo midiativista The Illuminator é um grupo de artivismo e guerrilha urbana
inspirado nos ideais do movimento Occupy. Usa uma plataforma web para difundir as
suas acdes e mensagens (http://theilluminator.org/about) e uma carrinha modelo Van
equipada com material audio e video projecfo para fazer as suas ac¢des pela cidade de Nova
York. Nesta postagem divulgam a acdo mencionada neste artigo sobre a intervenc¢ido no
falso monumento a Edward Snowden.

12. The Iluminator website Cf. THE ILLUMINATOR, 2015.

13.Montagem fotografica retirada de: http://animalnewyork.com/2015/fuck-the-police-sta-

te-art-collective-protests-removal-of-edward-snowden-sculpture-with-ghostly-projection/.


http://theilluminator.org/about
http://animalnewyork.com/2015/fuck-the-police-state-art-collective-protests-removal-of-edward-snowde
http://animalnewyork.com/2015/fuck-the-police-state-art-collective-protests-removal-of-edward-snowde
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No mesmo sentido, o coletivo ativista No Somos Delito®, muito
recentemente, na Espanha, utilizou os mesmos meios hologra-
maticos para protestar contra a Lei Mordaca®. Frente a proibi-
cdo de se manifestarem em monumentos ou edificios oficiais
do Estado Espanhol, os ativistas decidiram criar no Palacio do
Congresso, em Madrid, uma manifestacao virtual composta pela
multiplicacdo de imagens criadas pelo mundo e enviadas ao cole-
tivo para montagem final e projecdo hologramatica no local. Um
dos aspectos mais significativos do ativismo contemporaneo tem
sido justamente o uso de tecnologias de comunicagdo extrema-
mente eficaz e de compartilhamento acessivel, que tem levado
alguns autores a falar numa nova ecologia mididtica (Postill 2012;
Rapos02014; Toret 2012). Todavia, nesses dois exemplos poderemos
ainda pensar na questdo do espaco publico enquanto lugar, arena
e deposito de negociacdes, tensdes e conflituosidade que na con-
temporaneidade urbana tem merecido uma enorme focalizacao,
como bem documentaram autores como Anna Harendt (1958),
Jurgen Habermas (1962), Henri Lefebvre (1968), Daniel Innena-
rity (2010) e David Harvey (2012). Em alguns casos verificamos até
como o espaco publico se torna lugar de privatizacio e de negdcio
ou de apertada vigilancia. Mas, nos exemplos imagéticos referi-
dos, nao se trata apenas de observar a tensao e a luta pela voz na
formalizacdo do espaco publico - a rua, a praga, o bairro, o jardim
etc. — como reforco da esfera publica (i.e., lugar onde se cruzam
discursos, narrativas, visdes do mundo) e como locus de relagdes
de poder desiguais (em que ao aparelho de Estado ou aos inte-
resses econdmicos cabe a parcela hegemodnica), mas ainda a de
pensar a sua transformacao e reformulacio através de novas for-
mas de participacdo e representacao trazidas pelos instrumentos
informaticos e de comunicacdo digital que amplificam o signifi-
cado de espaco e esfera publica. De certo modo, revisitamos o que
Habermas designou por “agir comunicativo”, talvez eficazmente
plasmado na defini¢do de midia radical de John Downing:

Esse tipo de midia hoje vai além do uso das tecnologias, ela
inclui uma gama de atividades como o teatro de rua, a danca
entre outras manifesta¢des comunicacionais. [...] A midia radi-
cal ndo esta interessada na audiéncia por ser domesticada pelo
mercado a ser estatica e efémera. [...] A midia radical propde a
seu publico o debate, a critica e a agio. (Downing, 2002, 39-42)

14. Sobre Coletivo politico No Somos Delito ver: http://nosomosdelito.net/
15. Sobre estes protestos contra a Lei Mordaca em Espanha ver mais informacio em:
http://pt.euronews.com/nocomment/2015/04/12/protesto-virtual-nas-ruas-de-madrid/; ou

http://revolution-news.com/first-hologram-protest-in-history-held-against-spains-gag-law/


http://nosomosdelito.net/ 
http://pt.euronews.com/nocomment/2015/04/12/protesto-virtual-nas-ruas-de-madrid/
http://revolution-news.com/first-hologram-protest-in-history-held-against-spains-gag-law/
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Gostaria de equacionar, por fim, essas imagens etnograficas como
uma possivel transposicdo das chamadas TAZ - Temporary Auto-
nomous Zones (Zonas Autdnomas Tempordrias) de Hakim Bey
1985 (2001). Tais espacos de liberdade provisdria e efémera que as
utopias piratas possibilitaram como tatica de resisténcia e evi-
tamento do poder. Assim como os piratas e corsarios dos século
XVIII, que inspiraram Bey a propor zonas libertadas, esses novos
ativismos performativos ndo necessitam confrontar diretamente
0 poder, como em uma revolucao. Essas imagens emergem como
operacOes de guerrilha digital que liberam certa area, assunto,
informacao, ou protesto para, em seguida, se esfumarem e virem
a nascer em outro ponto antes que o Estado ou o poder as possa
esmagar totalmente. Em suma, as imagens, tal como as TAZ, sao
ideias, atos de fala e performances. Exploram componentes da
mimesis aristotélica (enquanto espelho do mundo), da poesis de
John Austin a Richard Schechner (criando mundos) e, sobretudo,
da kinesis de Dwight Conquergood (rompendo e refazendo mun-
dos). Sdo, afinal, lugares heterotdpicos, para usar um conceito
caro ao fildsofo francés Michel Foucault, ou seja, lugares que estdo
fora de todos os lugares, embora sejam efetivamente localizaveis,
reais e, portanto, ao contrario das utopias.

16. Fotografia do coletivo No Somos Delito publicada em Revolution.News.com (REVOLU-
TION NEWS, 2015).
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De algum modo, elas procuram também “ocupar” provisoriamente,
em um esforco de constituicdo de contra-narrativa, as narrati-
vas hegemonicas da midia mainstream e oficial. Por isso mesmo
emergem pontualmente nas primeiras paginas dos jornais, dos
flashes noticiosos televisivos, das radios oficiais; difundem-se em
plataformas mainstream como o YouTube, a rede social Facebook
ou o Twitter para depois se “esconderem” (como as ilhas remotas
dos piratas ou os castelos dos assassins muculmanos do século
IX referidos por Bey) entre canais e plataformas independentes
(Indymedia, por exemplo), e mais ou menos encriptadas ou de
acesso restrito (RiseUp ou blogs e websites de baixa divulgacao).
E este é o contexto de atuacdo de novos movimentos sociais, ou
novissimos movimentos sociais, como alguns preferem designar,
uma vez que, segundo enfatizava Marcelo Exposito:

De hecho, se necesita sacudir el lugar comun que identifica un
movimiento con la exclusiva imagen reductora de las masas
en la calle. Un movimiento es también la ola de experimen-
tacion en contraconductas que desde hace décadas remodela
las subjetividades y reconfigura el comportamiento de los
cuerpos sexuados de varias generaciones en todo el mundo,
desmantelando la heteronorma sin necesidad de cobijarse
bajo un Unico eslogan ni estructurarse siempre como una
organizacion categorizable (Exposito, 2012, 19).

CI-\RNI-\\IALIZI-\CAO E SANGUE: ARQUIVOS E REPERTORIOS

“Exército ocupa Niterdi e restabelece a ordem”: este é o titulo de capa
do Jornal do Brasil de sabado, 23 de maio 1959. A Revolta das Barcas
tinha estalado bem na manha de sexta-feira, 22 de maio, e ao longo do
dia varias foram as incidéncias que resultaram em um motim urbano
de expressiva dimensao. Pela noite, o motim tinha sido contido pelas
forcas da ordem. Chegava ao fim o tempo de carnavalizagao”.

17. “Carnavaliza¢io” é um conceito desenvolvido pelo pensador russo Mikhail Bakhtin a propdsito
do seu trabalho sobre cultura popular medieval, notadamente através da andlise da obra de Fran-
cois Rabelais. O conceito se refere a pensar as manifestacdes carnavalescas (que estdo para 14 do
tempo do Carnaval) como um principio holistico de compreensdo da prdpria cultura popular em
termos de sua visdo do mundo. O elemento unificador seria o riso, um riso coletivo que se opu-
nha a seriedade e solenidade repressivas da cultura oficial e do poder real e eclesiastico. O autor
se detém depois em 3 elementos centrais da carnavalizacdo presentes por exemplo, nas festas
populares sobretudo carnavalescas, nas composi¢des comicas (parddias sacras por exemplo) e no
vocabuldrio vernacular popular usado em praga publica: a) a relativiza¢do da verdade fabricando
um mundo as avessas, uma inversao de hierarquias, tempos, status, etc.; b) o realismo grotesco da

representacio corporal (o baixo-corporal); a mascara e a transgressdo identitaria.
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Ainda hoje as interpretagdes divergem quanto ao motivo da
revolta, e as certezas quanto aos verdadeiros gatilhos da revolta
estdo envoltos numa densa névoa. O mais curioso, porém, é o
intenso siléncio ou a indiferenca com que este acontecimento
tem sido abordado na histéria urbana contemporanea do Brasil.
Para além de uma visibilidade descritiva nos dias da revolta, em
alguns jornais, e da documentada obra de Edson Nunes (2000),
poucas outras investigacdes tratam ou se referem a revolta. Esta
foi uma das primeiras surpresas que marcou o grupo que estava
pesquisando comigo as memorias do evento e a sua ressonancia
na histoéria presente, durante o curso-oficina sobre Espaco Publico,
Performances Politicas e Mediatizacdo que estava orientando na
UFF (vide nota 2). De fato, foi extremamente dificil constituir um
arquivo de informacdes sobre a Revolta das Barcas, pois simples-
mente ndo se encontrava muita documentacao (textual ou visual)
nos Arquivos locais'® sobre o evento, impondo um rumo a busca
apenas em direcdo a recolha oral de sujeitos que tivessem presen-
ciado os acontecimentos ou que dele tivessem informacdes. Foi
isso que se deu durante algumas sessoes, nas imedia¢des do largo
da Cantareira, com moradores, comerciantes, visitantes, vende-
dores ambulantes e moradores de rua.

Desde logo, e seguindo Stanley Tambiah (1997), o termo

riot [tumulto] tem conotacdes conservadoras e autoritarias,
e pode ser usada como um opraébrio pelas autoridades e for-
cas de seguranca do Estado, ou pelas classes dominantes e
pela aristocracia proprietaria para qualificar a resisténcia,
os protestos politicos e a mobilizacio coletiva dos chama-
dos estratos inferiores: operarios, camponeses, lumpem,
proletariado e “classes criminosas”. Partindo desse modo
de avaliar e desse uso retdrico, as multiddes sdo tratadas
como “turbas” ou multidGes desordenadas [mobs], suge-
rindo que seus participantes sdo irracionais, descontrola-
dos, dispostos a queimar e saquear, fazendo jus, portanto, a
intervencao repressiva da policia, do Exército e dos comités
de vigilancia (Tambiah, 1997, 12).

O autor sugere o uso do termo, todavia, numa acep¢ao mais neu-
tra, na linha de toda uma tradicdo de estudos sobre multiddes
(E.P Thompson, E. Hobsbawm, C. Tilly entre outros). Na verdade,

18. Foram visitados o Arquivo Publico do Rio de Janeiro, a Biblioteca Central do Gragoata, a
Biblioteca de Niterdi e o Instituto Historico Geografico de Niterdi, e, ainda, o Laboratdrio de
Histdria Oral (Labhoi) da UFF.
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Tambiah, na analise dos conflitos étnico-nacionalistas no sul da
Asia, empenha-se em desvendar a composicdo social das multi-
ddes envolvidas (o que chama os “rostos na multiddo”), revelando
a presenca de agentes socialmente caracterizados que orientam e
incentivam a acdo das massas, bem como mostrando que esses
eventos tumultuosos afinal exibem sequéncias e organizacoes
discerniveis e recorrentes. Tambiah sublinha, ainda, a centra-
lidade da circulacdo de rumores e a “demonizac¢io” das vitimas
nesses processos.

A Revolta das Barcas surge ndo em um quadro de tensdo étnica,
mas em um contexto de inimeras greves que ocorriam a época
nos principais centros urbanos do Brasil contra as péssimas con-
dicdes de vida e trabalho. Assim, os trabalhadores do transporte
aquavidrio que ligava Rio de Janeiro e Niterdi entraram em con-
flito com o grupo proprietario das barcas, a familia Carreteiro,
uma vez que nao queria pagar o aumento salarial estipulado
pelo governo. Diante dessa situacdo, o sindicato dos maritimos
deflagrou uma greve na madrugada do dia 22 de maio de 1959.
Paralelamente, a empresa alegou prejuizos e dificuldades e exigiu
financiamento de apoio do Estado, o que tera posto em confronto
o Governador do Estado, Roberto Silveira, e a familia Carreteiro.
Alids, Roberto Silveira tera sido o candidato que se havia oposto
ao candidato apoiado pela familia Carreteiro, fato que aparente-
mente justificaria alguma tensdo acrescida no confronto que tera
desencadeado a Revolta das Barcas. Também por isso, algumas
descricdes dos eventos colocam peso na tese de manipulacdo de
objetivos da revolta que teria sido de algum modo “permitida” pelo
Governo estadual, o “rosto (escondido) da multidao”. Seja quais
fossem as dinamicas conflituais que desencadearam o tumulto,
aparentemente a sua dindmica turbulenta tomou proporcdes
incontrolaveis de carnavalizacdo muito rapidamente, sem toda-
via deixar entrever alguns tracgos estruturadores.

A cobertura midiatica dos eventos desses dias em Niterdi - que
relembro, era na altura da capital estadual - descrevem os
acontecimentos de forma singular. Refere-se que os fuzileiros
navais foram entdo solicitados para organizar o embarque da
populacdo nas barcas que estavam sendo disponibilizadas pela
Marinha, mas, como as barcas ndo comportavam a populacio
que necessitava do transporte, uma grande aglomeracdo de
pessoas se formou na estacdo fluvial da Cantareira. Ao tentar
organizar as filas de embarque, os fuzileiros navais passaram
a usar violéncia contra as pessoas que estavam na estacdo. Em
ato continuo algumas pedras foram arremessadas contra os
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fuzileiros que responderam com rajadas de metralhadoras, e
esse foi o rastilho para a revolta da populacao se alastrar. As bar-
cas foram atacadas, foram depredadas as instalac¢des e incen-
diada a Estacdo Cantareira. De 13, ao grito de “vamos queimar a
casa désses ladrdes” (JORNAL DO BRASIL, 1959), os manifestantes
se deslocaram para a sede da empresa, onde moveis e documen-
tos foram também incendiados na rua. Os manifestantes segui-
ram depois para a mansdo da familia Carreteiro, invadindo-a e
arremessando a rua mobiliario de luxo; objetos de valor da fami-
lia foram saqueados, e por fim, a mansao foi incendiada. Final-
mente, alguns manifestantes passearam pela cidade usando de
forma provocadora jdias e pecas de vestuario luxuoso da familia
Carreteiro pelas ruas de Niterdi. Apds toda a destruicéo, ainda foi
possivel encontrar em uma das paredes da mans&o a seguinte
inscricdo: “Aqui jaz as fortunas do Grupo Carreteiro, acumuladas
com o sacrificio do povo”.

Roberto Da Matta (1983), retomando certa versdo do conceito de
carnavalizagdo do pensador russo Mikhail Bahktin (1970), sugere
que o tempo de carnaval é um tempo de caos controlado em que se
assiste a inversdo tempordaria de papéis sociais, raciais e sexuais.
Aquele autor sublinha os particulares elementos de teatralizagao
e, portanto, de ilusdo simulada de certos eventos. Para Mariza Pei-
rano (2003), tanto o carnaval como a marcha politica constituem
rituais na acep¢ao de que, no ritual carnavalesco, prevalece “a
sugestdo de que o momento extraordinario pode se transformar
em rotina” (p. 44), enquanto na marcha politica a natureza ritu-
alistica esta em seu carater sacrificial, remetendo, assim, a um
evento Unico e especial, as procissoes, mas partindo dessa estru-
tura para dispor de seu carater questionador.

Eu, todavia, diria que no quadro desta revolta urbana e de outras
similares, apesar de todas anunciarem a suspensao do tempo regular
por instantes (horas ou dias), impdem também cronotopias impro-
vaveis e imprevisiveis. E acrescentaria que, de forma substancial-
mente distinta das paradas politicas, os movimentos das multiddes
articuladas com os de pequenos grupos fugazes implodem por com-
pleto a dimensao processional e encenada dos eventos de protesto
politico. A carnavalizacdo da turbuléncia popular, tal como Bakhtin
havia sugerido, tangencia justamente essa espécie de “segunda vida
do povo”, marcada pelo riso, pelo grotesco, a inversao e a mascarada
em contraste com a regularidade ordenada ou com a consagrada
verdade dominante que se estabelecem nas festas oficiais (paradas,
procissdes, marchas militares, cerimonias de Estado etc.).
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Assumindo nitidamente o relativismo indispensavel da contextu-
alizacdo histdrica - tdo cara ao pensador russo, alids — poderia-
mos evocar na revolta urbana contemporanea uma carnavaliza-
cao de tracos a conferir. Assim, de modo relativamente distinto
das festas e espetaculos medievais, das obras parddicas ou das
formas de vocabuldrio vernacular popular que Bakhtin analisa a
luz da inter-relacdo entre classes populares e forcas hegemonicas
da nobreza e do clero, a Revolta das Barcas parece ser marcada
por uma resposta popular — no mais amplo sentido do termo -
a um certo “capitalismo” sem escrupulos que o grupo Carreteiro
parecia representar. E esse confronto acaba por ser representado
na depredacdo de imodveis e propriedades e, qual arquivo mne-
monico, gravado nas paredes da cidade pela ja referida inscri-
cao: “Aqui jaz as fortunas do Grupo Carreteiro, acumuladas com o
sacrificio do povo”.

Acrescenta-se que a morfologia do motim n&o é tanto marcada
por um tempo de jogo e ilusdo (teatro e mdascara), mas antes
de performance, improviso e vivéncia (carnavalizacio e perso-
nae). Um dos aspectos que reforca essa diferenca prende-se jus-
tamente a dimensdo sanguinolenta do motim. Numa passagem
do Jornal do Brasil relatando os acontecimentos afirma-se que
os cerca de 150 fuzileiros que protegiam a estacdo das barcas
tiveram ordem superior para disparar, primeiramente, tiros de
pélvora seca para o ar com o objetivo de dispersar a populacdo
revoltada, mas que isso tera sido percebido pela populacdo que
carregou de novo sobre as forcas da ordem com pedras, paus e
revilveres, atingindo um dos fuzileiros na face, segundo relato
do jornal; os fuzileiros, entdo, disparam fogo real, atingindo um
garoto na boca - “houve entdo um estouro da multidao” (JORNAL
DO BRASIL, 1959).

Em outro relato do Jornal do Brasil (1959), do mesmo dia, lemos que um
“preto forte” enfrentou solitariamente o cordao de fuzileiros que prote-
gia o depdsito de inflamaveis, entrando no edificio e trazendo para o
exterior um enorme barril de combustivel que serviu para incendiar,
simbodlica e literalmente, o local; na rua, um dos fuzileiros apontando
a sua arma grita nervosamente para que o sujeito se detenha, ao que
os populares respondem: “Atira, desgracado, atira que mata um tra-
balhador brasileiro!”. Por fim, o fuzileiro ndo dispara e o fogo comeca.
Mas a performance assume o0 seu pleno quando, pelas ruas, alguns
populares amotinados depois de saquearem as casas dos proprietarios
da empresa responsavel pela travessia da baia de Guanabara decidem
travestir-se com as roupas das senhoras da familia Carreteiro e pas-
sear com os seus objetos de luxo, numa carnavalizacdo grotesca.



74

Stanley Tambiah (1997), a propdsito da eclosdo de conflitos
étnicos no sueste asiatico, explora dois conceitos fundadores
da tensao: focalizagdo e transvaloracdo®. De certo modo, 0 pro-
cesso de focalizacdo da tensdo na figura da familia Carreteiro
surge ligado a certa rotinizacdo da “violéncia” no transporte flu-
vial que se havia instalado desde ha muito tempo. As condicdes
de viagem da travessia eram muito criticadas pelos atrasos, sus-
pensdes ou qualidade das barcas. Frequentes greves reclamavam
condicOes trabalhistas melhores, e a vida de mobilidade cons-
tante entre a cidade de Niterdi e o Rio de Janeiro era muito difi-
cil, como atesta o Mambo da Cantareira, de Gordurinha, musica
que celebrizou a travessia da baia de Guanabara nos anos 1960%.

19. Tambiah explicita que “Por meio desses processos, os incidentes locais e as pequenas
disputas provocadas por problemas domésticos, comerciais e relagdes de vizinhanca, ou
outras questdes de ordem particular entre pessoas que estdo em contato direto, vao-se
acumulando até se tornarem confrontos mais gerais entre um nimero cada vez maior
de adversarios que antes apenas tinham participado marginal e indiretamente das bri-
gas originais. O envolvimento progressivo da populacio étnica coincide com a influéncia
dos propagandistas que apelam para lealdades e clivagens de raca, lingua, religido ou
lugar de nascimento, lealdades e clivagens mais emocionais e mais duradouras e, por-

tanto, menos limitadas ao contexto imediato.

Entendo por focalizac¢do o processo de retirar progressivamente dos incidentes e das bri-
gas locais suas circunstancias particulares. Por transvaloracdo refiro-me ao processo
paralelo de assimilacdo das circunstancias particulares a uma causa ou interesse mais
amplo, coletivo, duradouro e, portanto, menos dependente de condi¢des contextuais.
Os processos de focalizacdo e transvaloragdo contribuem, portanto, para uma progres-
siva polarizacdo e dicotomizacdo dos problemas e das posicdes politicas, fazendo com
que eventuais atos de violéncia logo se transformem em manifesta¢des, encarnacgdes

e reencarnac¢des dos conflitos comunais tidos como insoltveis” (Tambiah, 1997, 22).

20. Mambo da Cantareira (1960) — Gordurinha (letra e musica)
S6 vendo como é que doi

S6 vendo mesmo como é que doi

Trabalhar em Madureira e viajar na Cantareira

E morar em Niterdi

Ei Cantareira
Ei Cantareira
Ei Cantareira
Vou aprender a nadar
Ei Cantareira
Ei Cantareira

Ei Cantareira
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Aqui se criam fraturantes disting¢des entre “povo brasileiro traba-
lhador”, emblematizado no “preto forte”, e “ladrdes”, que acumu-
lam fortuna com os sacrificios do povo (grito amotinado e inscri-
cdo gravada na parede). Uma transvaloracao imediata se constitui:
povo versus capitalistas, e, de algum modo, as forcas da ordem que
ainda defendiam a propriedade privada da familia Carreteiro.

Na sequéncia dessa revolta foram contabilizados 6 mortos, mais
de 180 feridos e muito patrimonio destruido. Lia-se na edicdo do
Jornal do Brasil, de 23 de maio de 1959:

A morte de José Carreteiro, vitima de um colapso cardiaco,
as 22h30m, coincidiu com o fim das manifestacges |[...]. O
ultimo tiroteio - com a morte de duas pessoas - ocorreu em
frente ao tesouro do Estado. As 22 horas, 0 Exército ocupou a
cidade e a Policia foi recolhida aos quartéis... A meia-noite,
Niterdi estava em calma

Consequéncias da revolta, mais tarde conhecida por “quebra-que-
bra”, foram a passagem para o Estado da empresa de travessia
da baia de Guanabara e, algum tempo depois, apds a abertura de
um processo juridico, uma indenizacdo a familia Carreteiro pelos
danos causados pela multiddo®. Entretanto, a travessia da baia

Um, dois, trés, eu ndo quero me afogar

De tanto viajar ja to ficando bambo
J& to com o corpo mole de canseira
Por isso agora resolvi cantar o mambo

Vamos cantar o mambo Cantareira

21. A este proposito no relato do Tribunal de Justica do Rio de Janeiro, por decisdo unanime,
face aos danos causados pela multiddo no processo que interpunha o Estado e a familia
da empresa Carreteiro, podemos ler o seguinte, sublinhando curiosamente a coincidéncia
de opinido do poder judicial e da midia oficial e a influéncia que esta tinha ja na tomada
de juizos publicos: “As manifestacdes de populares de protesto contra a deficiéncia dos
servicos de transporte maritimo na Guanabara, agravada pela greve dos empregados da
empresa que os explorava, e que degeneraram em depredacdes, incéndios e saques, néo
teriam chegado a tal ponto em que chegou se imediatamente o governo tomasse as medi-
das enérgicas que a situacdo exigia”. Essa opinido da quase unanimidade da imprensa e
dos que tiveram a desdita de apreciar as cenas de vandalismo de que foi palco a capital do
Estado. Tal omiss&o da policia que muitos se convenceram que a ordem partira do Gover-
nador, que teria dito que a “Policia n&do poderia hostilizar o povo de maneira alguma”,
como noticiaram os jornais. Depois que os acontecimentos cresceram de modo assusta-

dor, dando a impressdo de que nfo poderia mais ser controlado, o Governo tomou, ja a
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de Guanabara esta novamente nas maos de privados, desde 1998,
e, paradoxalmente, as mesmas queixas se mantém. Por alguma
razdo, em marco de 2012, por razdo de uma subida de mais de 60%
da tarifa da travessia, as manifestacGes voltaram e a iminéncia
de um novo “quebra-quebra” esteve bem presente.

INSURGENCIAS IMATERIAIS — MOBILIDADE E COMUNICA(;EO.

Por entre o ruido do transito diurno em pleno Largo da Cantareira,
junto ao edificio que outrora fora a Estacdo fluvial, incendiada em
plena Revolta das Barcas, e ao lado do ponto de dnibus, ouve-se o
Mambo da Cantareira repetida e roucamente, quase em surdina,
saido de uma rudimentar aparelhagem de som que um grupo de
jovens transporta. No contramao do bulicoso movimento de entra
e sai do 6nibus; de espera ansiosa no ponto; de travessia apres-
sada da rua movimentada daquele Largo, uma fila de pouco mais
de uma dezena de jovens instala sua performance possibilitando
um site-specific artivista. Em estatua, ouvem o famoso Mambo da
Cantareira de Gordurinha, e, quando finalizado, avancam alguns
passos em fila indiana, justamente no contrafluxo do movimento
local. Em ato continuo, repetem o movimento por trés vezes, até
alcancarem a porta central do edificio onde se deram os primei-
ros confrontos da Revolta das Barcas, em 1959.

Em 13 de novembro de 2014, sob intenso sol de meio-dia, os corpos
suados, quase estaticos, alteram o fluxo da circulacdo rotineira
naquele lugar. Sdo observados a distancia ou ignorados no ritmo
urbano; questionados por olhares acidentais, incrédulos, irénicos,
de chacota ou de curiosidade na intensidade pulsante da cidade.
Acabam por se juntar num minusculo espaco desenhado no chéao
por um plastico com imagens no seu interior, bem de frente para
a entrada principal da antiga Estacdo das Barcas da Cantareira.
E nessa amalgama humana, por entre movimentos de tensdo e
contencdo, acabamos ouvindo em crescendo o grito da revolta:
“Quebra-quebra, quebra-quebra, quebra-quebra™.

noite, a providéncia que estava indicada desde o inicio do conflito: requisitou o auxilio das tropas
do Exército sediadas em S&o Gongalo, que de pronto estabeleceram a ordem na cidade. N&o ha
como negar a responsabilidade do Estado, resultante do descaso, da negligéncia das autorida-
des que tinham por dever manter a ordem ptiblica e garantir o direito de propriedade. Houve,
evidentemente, omissdo de um dever prescrito em lei, 0 que caracteriza a culpa in omittendo”
(RIO DE JANEIRO, 1964).

22. A gravagao dessa paisagem sonora foi feita com o apoio do meu colega Filipe Reis que ministrava
uma oficina de antropologia do som na UFF na mesma época e ficou registada no blog do curso-ofi-

cina sob a categoria de “Largo da Cantareira,” com o titulo de “Grito de quebra-quebra”. (GRITO..., 2015).
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No ch&o, um pequeno barco de papel&o acolhe alguns outros minus-
culos barcos de papel com inscri¢des no seu interior, que serao por
fim distribuidos pelos transeuntes acidentais. Sdo frases soltas das
entrevistas e dos arquivos acerca da revolta de 1959. Em seguida, o
local é abandonado, deixando pelo chdo apenas o plastico pisado
gue servira de bolsa a um conjunto de imagens. Esta peca, este
objeto degradado, quase cinza de si mesmo, sera finalmente inte-
grado a histdria presente, e, como uma instalacdo precaria, pisado
pelos transeuntes, se movendo ao ritmo do vento, vai sendo ins-
pecionado por algum cidadao ou cidada com mais curiosidade; o
grupo dissolve-se na multidao; o tempo de carnavalizacdo da per-
formance chegara ao fim.

Karime Ribeiro, uma das participantes do curso-oficina que lecio-
nei na UFF, em novembro de 2014, recorda em suas anotacoes de
campo a conversa que manteve, junto a seu colega Vinicius Lordes,
com o proprietario de um bar no largo da Cantareira, em Niteroi,
quando procurdvamos resgatar memorias da Revolta das Barcas.
Esse interlocutor, cujo pai se fixara ali ha varias décadas e que tinha
assistido ao tumulto de 1959, afirmava que, apesar da pouca infor-
macao que se tem sobre 0 evento, “teoricamente, quem é de Niteroi
tem que saber!”, e sublinha a dimens&o incendiaria do motim, de
acordo com o que seu pai lhe havia contado: “botaram fogo, bom-
bardearam a Cantareira”; e, finalmente, conclui que a revolta se
assemelha aos protestos de 2013 do Movimento Passe Livre.

Pilar Saldanha, outra participante de nossa oficina na UFF, apds con-
versar com alguns moradores do Largo sublinha o depoimento de
uma senhora que, a época muito jovem, o pai proibiu de assistir aos
confrontos. Aparentemente, seu pai tinha uma opinido pouco favo-
ravel ao motim urbano, e afirmara que teria se dado por rivalidade
politica entre a familia Carreteiro e os apoiadores do governador.

Amanda Calabria, uma das monitoras do curso, refere na reflexao
final do curso-oficina que seus varios interlocutores recordavam a
revolta de 1959, e que, na barbearia do Largo, sobretudo os seus donos
recordavam a dimensdo incendiaria do confronto, tendo reconhe-
cido as fotos mostradas com imagens do fogo nas barcas e da antiga
estacdo. Curiosamente, associam o fogo posto da estacdo fluvial com
outros incéndios em Niteroi, principalmente o do circo, e ainda a
outra revolta, a dos marinheiros, conhecida por Revolta da Chibata. A
questdo do resgate da memaria nesse caso foi muito interessante, na
reflexdo de Amanda, pois tudo se misturou no depoimento. Como se 0
elemento fogo fosse aglutinador mnemonico de um tempo de tumulto
e chave para perceber a subversao do ritmo e da harmonia cotidiana.
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Curiosamente, alguns dos interlocutores entrevistados, que eram
vendedores ambulantes no local, tiveram bastante dificuldade em
reconhecer as imagens do motim de 1959, e foram depois surpre-
endidos pela sua evocacdo e pela contextualizacdo minima que se
fez das mesmas. Apenas um dos “camelds”, mais idoso e morador
de Niter6i, reconheceu o local, ao fim de algum tempo, e foi capaz
de se recordar do tumulto urbano e, surpreendentemente - ou
talvez ndo - articuld-lo com a situacdo recente. Porém, o siléncio
e a invisibilidade da revolta permanecem, alimentadas por certo
vazio na narrativa histérica da cidade, agora periférica, mesmo
quando processos semelhantes a reatualizam ciclicamente - por
exemplo, com os protestos de 2012 ou com as manifestacdes de
2013 do Movimento Passe Livre.

A proposta de criar essa instalagcao-performativa em torno do epi-
sddio da Revolta das Barcas de 1959 nasceu de uma necessidade de
pensar o papel da performance nos protestos politicos em espaco
publico. Tentdvamos também equacionar como se poderia inter-
vir em espaco publico acerca de questdes sociais inquietantes,
como é a do direito a mobilidade nas cidades, da marginaliza-
cao das periferias urbanas e do acesso e circulacdo da informacao
fora dos canais oficiais.

O capitalismo financeiro, sobretudo nos cenarios dos regimes
democraticos parlamentares, tece dois movimentos s aparente-
mente contraditdrios: o do estimulo a circulacdo financeira, inclu-
sive a velocidade de um click através do chamado capitalismo digi-
tal (Schiller 2000) associado ao poder politico que se funda num
sistema politico “privado” em gabinetes e reunides fechadas; e o da
repressao ou orientacdo regulada da mobilidade cidada e do uso que
no espaco publico é possibilitado. Foi sob essas condi¢des de (im)
possibilidade que a performance-instalacao foi sendo imaginada,
mas foi também uma forma de protesto imaterial que desejava-
mos experimentar cruzando arquivo e repertdrio (Taylor 2003), i.e.,
passando pelos acervos documentais quase invisiveis do passado,
aos atos incorporados em praticas de protesto recentes e também a
experiéncia vivencial da rotineira travessia da baia.

Essa discussdo, colocada nos primeiros dias do curso-oficina,
visava pensar um conceito ainda pouco estabilizado nas ciéncias
sociais : 0 “artivismo”, que se refere a acGes sociais e politicas,
produzidas por pessoas ou coletivos, realizadas em espacos publi-
cos e também em privados, que se valem de estratégias artisticas,
estéticas ou simbdlicas para amplificar, sensibilizar e problema-
tizar para a sociedade causas e reivindicacdes sociais — arte de
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rua, acoes diretas, performances, video-arte, radio, culture jam-
ming, hacktivism, subvertising, arte urbana, manifestos e mani-
festagdes, desobediéncia civil etc. Suzanne Lacy (1995, 19) sugere
que existe uma espécie de “new genre of public art”, claramente
envolvendo uma arte engajada politicamente, em que o/as artis-
tas fazem dela uma forma de ativismo. Alguns autores preferem
falar apenas de um novo género de arte puiblica com engajamento
politico (Felshin 1995; Lacy 1995; Jacob; Brenson; Olson, 1995), mas
0 conceito tem feito seu percurso pela academia, pelas artes e pelo
mundo do ativismo politico. Embora a relacdo entre arte e poli-
tica ndo seja de modo algum original, e as décadas de 1960 e 1970
do século XX tenham revelado uma arte muito conectada com
questdes sociais e politicas (ainda que para ser contemplada num
certo nicho de intelectuais e artistas), foi sobretudo a partir de
meados da década de 1990 que varios artistas e coletivos de artis-
tas surgiram na Europa e Estados Unidos com propostas estéticas
baseadas na afirmacéo da arte como elemento de resisténcia cul-
tural e politica com uma forte expressdo publica, produzida para
e pelo publico. Alguns desses coletivos estiveram, alias, envolvidos
em protestos politicos publicos — Reclaim The Streets, Yes Man,
Guerrilla Girls e Reverend Billy, apenas para nomear alguns.

O termo “artivismo”, segundo Lemoine e Ouardi (2010), se refere a
uma articulacdo entre a arte e o ativismo politico, a uma concep-
cdo de uma arte publica que engloba a resisténcia cultural e a mili-
tancia social, politica, espiritual e ecoldgica. O que decorre dessa
combinacdo singular é a crenca de que a arte possui grande poder
de transformacao do ser humano e da sociedade. Grindon (2010)
enfatiza 0 modo como os movimentos sociais contemporaneos,
i.e.,, 0s que surgiram com o movimento alter/antiglobalizac¢ao (Di
Giovani 2012), se afastam do discurso de poder através da dester-
ritorializac8o, da dissonancia, da fratura, e por meio de varias
combinacGes associadas a movimentos artisticos. Essas influén-
cias geraram uma inovacéo nas taticas de protesto e de mobiliza-
cdo que passaram fundamentalmente pela busca de organizacoes
horizontais e légicas de autogestdo ou de DIY (do inglés, do it you-
rself), por modos de comunicac¢ao digitais e usos de redes sociais
e plataformas web, e por intervencdes artistico-culturais num
estilo que Kershaw (1999) e Boyle (2010) denominam “performan-
ces radicais”, manipulando a sintaxe, a gramatica, o vocabulario
e os rituais de autoridade e dos poderes instituidos.

Foi, por conseguinte, nessa encruzilhada conceitual que a nossa
performance-instalacao se foi alimentando. Movida, por um lado,
por algumas propostas oriundas de estratégias artisticas filiadas
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ao universo do site-specific®, i.e., um certo dispositivo artistico
criado para existir num determinado local, no nosso caso, no
largo da Cantareira onde se situava a estacdo fluvial incendiada
nos tumultos de 1959, agora convertida em espaco de exposicoes
e em um restaurante; e, por outro lado, procurando combinar
um processo de reconhecimento minimo do tecido social (atra-
vés das curtas entrevistas de campo) com acervos imagéticos e
documentais que fomos recolhendo, a nossa intervencao acabou
resultando entdo nesse territorio hibrido do “artivismo”.

Mike Pearson (2010, 9) explicita o potencial das performances site-
-specific para explorarem espacos e materiais histdricos e para
mediarem entre essas histdrias e o presente, citando Jen Harvie:

Aperformance site-specific pode ser um veiculo especialmente
poderoso para relembrar e formar uma comunidade [...]. Sua
localizac&o pode funcionar como um disparador mneménico
potente, ao ajudar a evocar momentos passados especificos
relacionados com o local e a hora da performance e facilitar
uma negociacdo entre os significados daqueles momentos
(Harvie de 2005, 42).

Usando reproducdes de fotos da revolta de 1959 e fotos do atual local
fomos interrogando comerciantes, moradores, vendedores ambu-
lantes e ocasionais visitantes com essas fotos, procurando ativar
e licitar suas memorias mas também suas percepc¢des dos docu-
mentos visuais. Esses materiais serviram depois para a instalagao
performativa — foram introduzidos num grande saco de plastico
bolinha criado para o efeito, que seria pisado pelos intervenientes
na instalacdo-performance, remetendo aos ruidos da rebentacdo
das bolinhas de ar do plastico para um imaginario tiroteio. O saco
seria abandonado no local apds a a¢do performativa.

Nossa dbvia intencdo era ndo apenas ativar o local mais simbdlico
da Revolta das Barcas, a antiga estacdo da Cantareira — e por isso foi
feita um stencil grafitado na parede e no chéo do local na véspera do
evento —; mas desejavamos também interconectar aquela revolta
com os tumultos de 2013 por todo o Brasil (Movimento Passe Livre) e
até com uma comemoracdo que havia ocorrido nesse mesmo ano a
proposito da revolta de 1959 e da qual, por coincidéncia feliz, alguns
membros da oficina haviam também participado.

23. Mike Pearson, no proélogo do seu livro, resume o que poderemos entender por site-speci-
fic da seguinte forma: “In which the scene is set, a personal history of practice is sketched

and a particular context of performance making is delineated” (PEARSON, 2010, p. 1).



figura 5

Stencil grafitado
no chao do Largo
da Cantareira
Foto:

Paulo Raposo

81

Essa ultima performance memorial, ocorrida em marco de 2012 na
atual estacdo das barcas, na Praca Araribdia, em plena hora de maior
transito, foi filmada e postada em paginas da rede social Facebook e
na plataforma YouTube, de acordo com relato de uma das participan-
tes na oficina que fez parte do protesto. Curioso, todavia, foi o apelo
para essa iniciativa, registrado em video e colocado no YouTube, mas
logo prontamente eliminado e censurado por conter sugestdes mais
ou menos irdnicas e subversivas convidando os manifestantes a
levar isqueiro para botar fogo no local e saltar catracas; remetendo,
em suma, a uma reativacao da revolta do “quebra-quebra” de 1959.
A censura do apelo nao evitou, todavia, que a manifestacao tivesse
uma razoavel cobertura da midia, forte presenca da Policia Militar e
de alguns partidos politicos e movimentos sociais.

Entretanto, no dia do protesto se realizou uma pequena perfor-
mance na praca da estacdo das barcas, pairando no ar um clima
de medo e inquietacdo, inclusive considerando a possibilidade de
se gerar uma revolta de fato e a destruicdo da estacdo. Parado-
xalmente, essa inquietacdo provinha justamente dos partidos de
extrema-esquerda com assento eleitoral (PSOL e PSTU), visto que a



82

empresa das barcas havia lancado uma intimacao na justica caso
viesse a haver disturbios, no valor de 5 milhGes de reais, contra o
PSOL e um de seus militantes, docente da UFF, pela divulgacdo de
videos nas redes sociais mobilizando a populacio para o protesto,
fato que gerou muita polémica e debate. No entanto, no dia do
protesto 0 ambiente era tenso, e aparentemente foram mesmo 0s
membros dos partidos referidos quem teriam formado uma sutil
barreira humana para atenuar uma possivel invasdo da estagio
que, alids, ndo veio a acontecer. Essa situacao foi depois muito cen-
surada por movimentos sociais mais autogestionarios e libertarios
gue viram naquela barreira uma paralisacdo e amputacao da forca
popular, da forca da multidao e uma contencdo da revolta®.

Em suma, seja em 1959, em uma revolta, em 2012, em um pro-
testo ou em 2014, em uma instalacdo-performativa o direito ao
espaco publico e a circulacdo condensam o direito fundamental
a reclamar as cidades, parafraseando o titulo da célebre obra de
Henri Lefebvre, Le Droit a la ville (1968), que foi, alids, um dos ras-
tilhos das revoltas urbanas de maio de 1968 e que David Harvey
procurara atualizar alguns anos mais tarde em Rebel Cities - From
right to the city to urban revolution (2012). Embora na revolta de
1959 carnavalizacdo e sangue se misturassem em um processo
turbulento em que a multidao, ativada por “rostos” e por pequenos
episddios, tomou conta da cidade por um dia, também elementos
performativos se mostraram taticas virulentas no motim (popu-
lares travestidos com roupas da familia Carreteiro; mergulhos
na piscina da manséao; e as varias dinamicas incendiarias e de
destruicdo de patrimoénio). Se no protesto de 2012, a tensdo entre
uma forte mobilizacdo popular e os elementos de seguranca da
empresa Barcas S.A. e do Estado, acabou por se esvaziar numa
certa “burocratizacdo” do protesto com intervencdes politicas
mais ou menos organizadas, em outros momentos performances
inesperadas irromperam pela légica do préprio evento (palhacos
apelando a saltar as catracas ou brincando e oferecendo flores
aos policiais; reportagem de um “falso” jornalista - Milionario -
usando o riso como arma irénica e que depois, no YouTube, ganha
ampla visibilidade). Finalmente, na nossa instalagao-performa-
tiva todos os elementos da acdo foram fundamentalmente artis-
ticos e conceituais, e nem mesmo a passagem lenta e vigilante de
uma viatura da policia alterou esse teor. No entanto, poderiamos

24. Sobre este polémico protesto ver alguns blogs e noticias publicadas na midia (AUTOGES-
TAO.ORG, 2015; AUMENTO..., 2015; BARCAS..., 2015). Ainda, Alex Frechette, artista plastico e
ativista, produziu um dos seus diarios documentais dedicado ao dia do protesto e onde se

pode ver também parte da acdo performativa referida (DIARIO..., 2015).
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pensar que se tratou também de um processo de “reocupacdo” da
memoria da revolta nas entrevistas de campo efetuadas durante
a semana anterior ao evento, ativando sentidos, e na percepgao
que os participantes puderem ter da reatualizacdo de protestos
que reclamam o direito a mobilidade e a cidade.

Nesse enquadramento, o “artivismo” emerge, como referimos
atras, enquanto espécie de atualizacido das Zonas Autonomas Tem-
pordrias de Hakim Bey. As ac0es artivistas sdo multiplas: celebra-
cOes carnavalescas ou teatralidades em espaco publico, criacdo de
acOes em redes sociais da internet, estimulo a desobediéncia civil,
pirataria na internet, criacdo de midias alternativas, ocupacdes,
entre tantas outras. Os alvos dessas agdes de curta duragdo sdo
também muito diversos: para além do aparelho de Estado e das
forcas de repressdo, emergem ainda temas como a globalizagdo
financeira, as instituicdes bancarias e os interesses econémicos
dos mais ricos, 0 consumismo, a injustica e a exclusdo social, o
resgate da soberania alimentar, a degradacdo do meio ambiente,
a precariedade artistica e cultural, a privatizacdo ou turistificacdo
do espaco publico, a gentrificacdo, a midia oficial etc.

Mas em todas as agoes artivistas se inventam espacos de possibi-
lidade e de resisténcia a repressdo como os hologramas de Madrid
e de Brooklin, se criam lugares de visibilidade do invisivel como os
cartoon de Latuff ou as postagens do coletivo Mariachi sobre a inva-
sdo da favela do Rio de Janeiro, se disputam as versdes dos arqui-
vos oficiais e se constroem efémeros repertérios como no projeto #61
do bairro de Santa Filomena em Portugal. Estas sdo afinal as Zonas
Auténomas Temporarias que nascem de forma intersticial nas mar-
gens do proprio capitalismo, nas dobras e fraturas do sistema demo-
crata burgués, nos contrafluxos da web e na sua pirataria.

Imagens, revoltas e instalacdo-performativa se cruzam por fim
como sujeitos que se constituem mutuamente.
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