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Este artigo tem a intencio de
elaborar a prixis psicanaliti-
ca com crian¢as submetidas a
experiéncias de forte impressao
devido a condicao preciria de
simbolizagao, a partir de uma
interlocugao entre psicandlise e
arte. Para compreender melhor
a importincia desse didlogo, foi
utilizado o filme O menino e o
mundo, de forma a relacionar tal
objeto de arte com o conceito central
do trabalho, a saber, a repetigio
¢ sua relacio com a constituicao
psiguica atravessada pela cultnra.
Abordaremos possibilidades de
atualizagio e tratamento da cena
traupdtica pelo sujeito através da
performance.
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Introducdo

2

E possivel concluir a partir da leitura dos
textos freudianos, bem como da pratica clinica,
que toda andlise retorna ao infantil. A infancia é
um periodo fundamental, ndo sé porque oferece
os alicerces da constituicao psiquica, mas porque ¢
o ber¢o das experiéncias de forte impressao, uma

m Mestre em Psicologia pelo Programa de Pés-Graduagdo em
Psicologia da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
Belo Horizonte, MG, Brasil.

H B Professora Adjunta do Departamento de Psicologia da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
Belo Horizonte, MG, Brasil.

45



vez que o apatelho psiquico se esfor¢a por trabalhar nos moldes de um psi-
quismo precario de simbolizacdo pela linguagem. Freud e os analistas infantis
sucessores a ele hd muito nos atentaram para isso. Todavia, como todo saber
psicanalitico, a releitura tedrica se faz necessatia frente a cada época, uma vez
que a subjetividade se da por intermédio da cultura.

Para compreender melhor a posicdo do infantil ante a atualidade, recorre-
mos ao filme O menino ¢ o mundo (2013), de Alé Abreu. Na abertura do filme
somos apresentados a elementos fundamentais da narrativa e passiveis de intet-
pretacdo. Cores e imagens vao se intercalando de forma a nascerem umas das
outras, convidando-nos a mergulhar em varias dimensées da tela do cinema.
Hsses desenhos fazem mencio a elementos de conexao da narrativa, como a
pedra pigmentada sob a qual o menino guarda uma latinha, a touca presenteada
pela mie, o poncho colorido e o girar do cata-vento. Tais objetos possuem a
mesma acentuagao de cores, o que lhes atribui um tragco em comum. Ademais,
eles representam os lacos de afetos mais intimos e particulares da histéria do
personagem. Quando uma cena ¢ conectada a outra, apoiada na transmutagio
desses objetos, somos convidados a viajar entre passado e presente, costurando
as experiéncias do menino. Essa dinimica de sobreposi¢ao de cenas e imagens
¢ acompanhada de uma musica encorpada de batuques que cria uma atmosfera
estimulante e vibrante, como sons de comunidades primitivas ou tribais. Esse
som tao marcante no filme permite a conexao das imagens a certo carater de
origem, de primitivismo, por meio da possibilidade de circunscrever a ideia do
que causa um comego, a partir da percepgio sonora. Nosso olhar sobre a pelicula
associa a descricao de seus elementos primordiais a0 conceito de repeti¢io, pro-
cesso utilizado pelo aparelho psiquico para elaborar expetiéncias originarias — e,
por isso, traumdticas — e responsaveis pela diferenciagio subjetiva. Justamente
por essas experiéncias serem datadas de um periodo de precariedade simbélica,
elas precisam ser repetidas para serem atualizadas e parcialmente elaboradas. A
passagem de uma cena a outra ao longo da narrativa, através de um objeto que
representa o trago comum e originario da subjetividade, porta a marca funda-
mental da constitui¢io psiquica que alinha, do ponto de vista psicanalitico, uma
série de episodios da vida do sujeito. Assim, é possivel elaborar parte do material
recalcado da experiéncia traumatica ou de forte impressio.

Na pelicula, tal elaboragdo parece ser decorrente da capacidade de criacido
que se inicia a partir da atividade imaginativa da crianca, da mesma maneira que
Freud (1920/2006) nos propoe ao analisar a brincadeira do fort-da, quando a
crianca joga/brinca para dar tratamento a angustia de separagio do objeto pri-
mordial. Ainda em sua obra, localizamos a atividade do escritor criativo proxima
a esse recurso fantasioso do universo infantil, mas ja reconhecida na vida adulta
como os qualitativos do artista. Propomos, entdo, nao so alinhavar as relagdes da
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fantasia infantil com as artes literatias,
mas com as artes em geral.

De antemio, Freud (1920/2006)
anuncia que a experiéncia do fort-da
possui um viés estético, por reme-
ter ao efeito catartico das tragédias
gregas. Esse efeito ¢ oriundo das
emocdes de terror e compaixdo do
espectador perante a situagdo do
heréi tragico, conjugando num sé
momento prazer e desprazer. Muito
proxima disso é a experiéncia da
crianga diante da auséncia e presenca
do objeto primordial. Segundo Freud
(1920/2006), “as criancas repetem
no jogo tudo quanto lhes fez grande
impressao na vida; desse modo, ab-
-reagem 2 intensidade da impressido
e se assenhoram da situagao” (p. 13),
sendo que “o carater desprazeiroso
de uma vivéncia nem sempre a faz
inutilizavel para o jogo. . . pois existem
suficientes meios e vias para converter
em objeto de recordacio e elaboracio
animica o que em si mesmo € despra-
zeiroso” (p. 17). Assim, o psicanalista
esclarece que tanto o fort-da quanto as
tragédias incidem sobre a economia
do aparelho psiquico.

Mesmo ap0s a fase caracteristica
do fort-da, a crianga sustenta o recurso
criativo como forma de elaboracio
de suas vivéncias. Trata-se de tomar a
“atividade enigmatica” da crianc¢a, em
que se opera “a conversao da vivéncia
em jogo”’, como ciframento do traco
impresso na experiéncia pela atividade
do jogo, em que a crianga o I¢, repe-
tindo, em outro registro, a experiéncia
transformada. Tal processo pode

ocorrer pelas mais variadas formas
criativas inventadas pela crianca.

Para compreender essa operacio,
elegemos a performance como objeto
artistico privilegiado no dialogo das
artes com a andlise infantil, devido
a precariedade de simbolizacio pela
linguagem nas experiéncias de forte
impressio, caracteristicas da infancia.
A maneira de ser e de elaborar da
crianga ¢ muito proxima da expe-
riéncia do artista na realizacio de sua
performance, uma vez que ambos
atualizam a experiéncia de trauma,
marcada pelos enigmas do Real, na
repeticdo de uma encenacao de si
mesmo. Ao “interpretar’” a si mesma,
a crianca abre vias para que as expe-
riéncias idiossincraticas mobilizem
recursos para elabora-las, na medida
em que franqueia seu deslocamento.
Nossa aposta é de que a cena recriada
na brincadeira performatica da crianga
possa oferecer meios de atualizagio da
experiéncia perturbadora como modo
de tratamento para si.

Além da afinidade da performan-
ce com o infantil, destacamos também
sua funcao denunciadora do sintoma
de uma época. Um dos efeitos do
declinio das instituicdes e de todo ar-
senal ético e moral que elas poderiam
referenciar é a precariedade simbolica
incidindo nos modos de subjetivacio.
O performer se serve do real do cot-
po, do concreto, para expressar sua
subjetividade, como se os recursos
linguisticos também os faltasse, ou
simplesmente ndo alcangasse certas
experiéncias.
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Assim, este artigo serve-se do filme O wenino e o mundo para elu-
cidar o carater criativo do aparelho psiquico e seu esfor¢o continuo
em elaborar as experiéncias de forte impressao diante da precariedade
psiquica do znfans. A proposta de tratamento aqui realcada passa pelo
recurso a atividade de criagdo, como nos fora proposto por Freud e
seus sucessores. Todavia, ela almeja ir além dos moldes de interpre-
tacdo linguisticos por incluir em sua pratica terapéutica aquilo que é
impossivel de dizer, mas que encontra vias de expressio através de
uma atuac¢ao ou “mostracao” de si mesmo.

Desenvolvimento

Comecemos pelo prologo do filme em questdo. A historia diz
respeito ao garoto que sofre com a auséncia do pai — que foi para a
cidade a procura de emprego — e parte pelo mundo a sua procura.
Ele vé a sombra dos pais se despedindo préximo a parada do trem e,
quando compreende o que ird suceder, agarra-se a perna do pai como
se pudesse fixa-lo ali. O pai toca flauta para ele e o som se desenha
em forma de bolinhas coloridas. O pai se vai, ¢ o titulo se configura
na tela branca a partir de dois pontos, um de menor proporc¢io e
outro de maior. A medida que o titulo se escreve, compreendemos
que esses pontos se referem respectivamente ao pingo da letra I da
palavra “menino” e a letra O da palavra “mundo”, de forma a evi-
denciar as associa¢des da subjetividade do menino com o mundo,
ou com o grande Outro que incide fatalmente na formacao do psi-
quismo. Faremos uso desse jogo estético com intuito de descrever,
ao longo de nossa interpretacio, como o pai do tempo freudiano
pode ser relido e compreendido em nossa época, de forma a nao
desqualificar a figura desse Outro na constituicao psiquica, mas de
revalida-la na cultura.

Ao iniciar sua travessia pelo mundo, o menino encontra um
ancido que sai para o servico que ainda lhe parece possivel: catar
algoddo como matéria-prima para uma fabrica de tecidos. O menino
o acompanha e, no fim da colheita, o patrdo avalia a capacidade de
produgio de seus funcionarios: o ancido termina entre aqueles que
“nao servem mais”. Compreendemos tal cena como o paradoxo do
sistema economico atual: a0 mesmo tempo que a tecnologia vislum-
bra a existéncia do outro, ela o aniquila.
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Em seguida, o menino pressente a presenc¢a do pai no caminhio
de funcionarios que iam para a fabrica de tecidos e segue com eles.
Chegando a fabrica, ele vé um vulto que se assemelha ao pai, mas, a0
se aproximar, percebe que estd diante de um monte de sucatas que
desmoronam 2 sua frente. Em meio ao modelo fordista de produgao,
o menino depatra-se com um rapaz de touca colorida que também o
enxerga. Ele segue com esse rapaz no 6nibus lotado até a cidade. Fios,
guindastes, letreiros e propagandas fazem parte da representagao
dessa metropole. Nao poderia faltar a favela, a pornografia e outros
caracteres do submundo, local em que o rapaz habita. Ele resiste
em levar consigo o menino da trama, mas acaba por carrega-lo até
sua casa, onde ele permanece, como motibundo, diante da televisio,
ap6s comer sozinho comida enlatada.

Ao acompanhar um dia de trabalho extra do rapaz na praia lotada
do fim de semana, o menino-personagem se perde pela cidade en-
quanto se diverte com uma luneta. Sem enxergar seus arredores, ele
¢ levado pelos andaimes até o porto de exportacio de mercadorias.
As imagens reconstroem a transformacao do tecido em produto, que
leva uma marca, que vira mercadoria e que vai para as vitrines das
lojas. O menino se vé em um manequim de vitrine de maos dadas
com os pais. Na orientacio pelo lucro da atualidade, tudo se torna
mercadoria, até mesmo o desejo.

Em sequéncia, o filme ainda retrata dois outros efeitos da eco-
nomia: a dispensa dos funciondrios, devido a tecnologia avancada
que substitui a mao de obra, e as criangas e os adultos catadores
de lixo, Gnico espago de inclusao que literalmente lhes resta. Nesse
momento, cenas reais de queimadas e desmatamentos se mesclam
com os desenhos da pelicula, denunciando que essa tematica infantil
vai além dos preceitos hollywoodianos que avaliam essa categoria.

Compreendemos, com essa descri¢ao do filme, o equivoco das
ofertas sociais na busca pelo pai. Ele nem é uma figura real, que
precisa estar de corpo presente para existir, nem se localiza nos
direcionamentos e nas regulacoes das producbes econdémicas de
massa. Esse menino, que procuta o pai no emprego como forma de
prover-se nas ilusorias oportunidades da metropole como meio de
pluralidade de escolhas subjetivas, nada mais acha que um fantasma
sucateado de parafernalias falsas, assim como diversos discursos
oferecidos na atualidade.

A funcio paterna deve ser compreendida a partir de um trato
mais refinado, calcado em sutilezas e detalhes da experiéncia subjetiva.
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Para isso, faremos um breve recorte
tedrico sobre a constitui¢do psiquica e
aincidéncia dessa funcio, antes de re-
tornarmos a analise do filme e de dis-
corrermos sobre seus elementos que
evocam essa questdao na psicanalise.

No desenvolvimento da constitui-
¢do psiquica, a primeira incidéncia da
fungio paterna pode ser compreendi-
da como o traco unario. As primeiras
experiéncias do sujeito sdo da ordem
das percepgoes e, justamente pela in-
capacidade de serem traduzidas, fun-
cionam como marcas no psiquismo.
Portanto, o resto dessa relacio com o
Outro, que nao pode ser decodificado
pela linguagem, traca marcas indelé-
veis no psiquismo do sujeito, uma vez
que estabelece o regime de circulagiao
de trocas. E daf que o objeto pulsional
¢ extrafdo e passa a operar como causa
de desejo. Isso significa dizer que as
primeiras identificacGes sdo anteriores
ao investimento de objeto e tratariam,
entdo, de uma inclinacdo sem esco-
lhas. A identificacido do traco remete
aquilo que o bebé toma emprestado
do objeto primordial em apenas um
unico trago, eleito por contingéncia,
uma vez que o neonato é exposto
ao campo simbélico daquele que o
circunda. Essa identificagio implica
na fixacdo do ponto de desejo e tem
como efeito a distingao do sujeito.

A rasura do traco introduz uma
perda que garante o lugar da alteridade
ao inscrever essa perda como repre-
sentacdo. O trago, a0 mesmo tempo
que apaga algo do sujeito — que renun-
cia a algo de st mesmo ao identificar-se

com um atributo do outro —, o inclui
na linguagem e na cultura. Porisso ele
tem cariter evanescente, possuindo
uma relagdo intima com a negacgao
— observando que na negacio nio
se trata do zero, mas do nio um. O
traco unario marca uma distintividade
por ser auséncia que suporta qualquer
presenca. Assim, implica em uma
operag¢ao de apagamento, mas nao de
desaparecimento, e estabelece o para-
doxo da presentificacio da auséncia.
O sujeito, portanto, é compreendido
como real negativado, uma vez que
o traco diz respeito ao real do ser
em contraposicao ao simbolico do
Outro. Af estd a relacio do traco
com a fungido paterna, por que ele
trata da identificagdo mais primitiva
com os sinais de presen¢a do outro,
fazendo mencéo as insignias do pai.
Essa leitura da funcio paterna extra-
pola o modelo edipiano cunhado por
Freud, pois legitima a castragio numa
operagao de linguagem.

Voltemos ao filme para ilustrar o
raciocinio exposto, de forma a reto-
mat e complementar cenas ja descritas
a partir do olhar psicanalitico. No
prélogo do filme somos capturados
por cores e imagens correlaciona-
veis e reincidentes no decorrer do
longa-metragem. Desde o inicio, o
ponto colorido que se transforma
em imagens variadas durante o filme
e os tambores que compoem a trilha
marcante da pelicula, como referén-
cias a0 trago, ja estao disponiveis para
nossa apreciacio. E interessante a
observacio do menino-personagem
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sobre as sombras dos pais na cena da
despedida. Isso evidencia que a fun-
¢do paterna esta além de uma presenca
concreta e pode ser localizada em
representacdes diversas, assim como
a sombra ¢ uma das representagdes
de um objeto. Durante toda a pelicula
nos havemos com representantes do
casal parental. Apds a partida do pai, o
menino alucina sua presenga e guarda
as bolinhas do som de sua flauta em
uma latinha. Em seguida, ele pega a
bolinha produzida pelo som da mae
cozinhando, coloca-a na mesma lati-
nha e a enterra debaixo de uma pedra
colorida, como se quisesse guardar um
pedaco dos pais para si. Destacamos
aqui a importancia do som como
primeira experiéncia de auséncia e de
presenca que a crianga experimenta: o
som ¢ capturado da flauta do pai, da
comida da mie, e compd&e a notavel
trilha sonora do longa. Esse traco
dos pais que o garoto enterra em
forma de som, sé acessivel por sua
representa¢do na forma de uma pedra
colorida, ¢ compreendido em nossa
interpretagio como a marca do trago
e, por isso, acompanha o desenvolvi-
mento de toda a narrativa.

Depois de imaginariamente abra-
car o pai na hora do jantar, o menino
se lembra do dia em que o pai disse a
mae que eles deveriam plantar juntos
uma semente, que se transformaria
em uma arvore. A cena ndo se conclui
e ficamos ansiosos pelo seu desfecho,
revelado apenas no final do longa. O
menino do filme parte a procura do
pal com a foto da familia e cai num

turbilhao de imagens que o leva a
acordar na casa do ancido. Bolinhas
pairam sobre ele na rede e borbulham
em seu estdbmago apos tomar um cha
quente. Durante a colheita na com-
panhia do ancido que sera demitido,
o menino brinca com bolinhas de
algodido até ver novas bolinhas de
som ¢ ir atras delas, na expectativa de
encontrar a flauta do pai. As bolinhas
estdo sempre norteando a narrativa,
conectando uma cena a outra e de-
senhando as experiéncias subjetivas
do menino.

Ja enquanto o menino acom-
panha o rapaz que mora na favela,
identificamos a touca que ele usa, bem
como o poncho colorido que ele tece
de madrugada na fabrica de tecidos.
Ambos remetem a imagem da pedra
que ele colocou em cima da latinha
enterrada, retomando suas cotes e
seus tracos. Portanto, compreende-
mos esses elementos como as marcas
que o traco unario faz perpetuar na
vida do suyjeito, assumindo formas
variadas, mas sustentando um atributo
indelével e muito peculiar.

Hssa marca indelével nao ¢ des-
conexa das fun¢des da repeticio. Isso
que se repete é oriundo de alguma
experiéncia tdo primitiva quanto o tra-
¢o ¢, por isso, nao foi circundado por
recursos de elaboragao. Essa operacdo
psiquica tem como intuito, portanto,
capturar e fixar a impressao trauma-
tica que nao pode ser elaborada, uma
vez que a funcio do recalque falhou.
Sendo assim, a repeti¢io é a0 mesmo
tempo um fracasso do recalque e uma
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medida de defesa perante ele. Ela pode ser considerada tanto en-
quanto série simbolica estruturada a partir de uma perda — uma vez
que o elemento repetido inscreve-se em um novo lugar, atualizando
a experiéncia através da repeti¢ao que o demarca — como causa real,
no sentido daquilo que instiga a operagao simbolica justamente por
haver uma perda. Assim, a série simbolica se constitui devido a im-
possibilidade do encontro entre a perda e sua representacao.

Toda lembranca registrada na memoria ja é distorcida do fato
em si, pois sofreu a agao do recalque. Este interdita o representante
pulsional de sua representacao mental, fixando a experiéncia. Assim,
¢ como se o sujeito fosse coagido a repeticio, uma vez que alguns
elementos da meméria psiquica sdo incapacitados de vigerem no
processo secundario, de forma a terem acesso a consciéncia ou a
pré-consciéncia. Portanto, eles s6 podem ser tratados pela via enig-
matica da repeticao.

Existe, por conseguinte, uma relacdo entre a repeticdo € o
trago. As experiéncias recalcadas, que s6 se manifestam pela via da
repeticio — uma vez que foram submetidas a falha na tradugao dos
signos caracteristica do recalque —, nio sao registradas de forma a
reprisarem suas exatas caractetisticas. Assim, repetir é o mecanismo
que permite a esse traco primitivo alcancar uma ordem possivel,
reinserindo-o ndo como significante, mas pelo menos como uma
ordem logica de contagem.

Também podemos destacar elementos do filme que fazem men-
¢do a0 conceito de repeti¢ao. O objeto que pode ser interpretado
portando a marca da repeti¢ao na pelicula é o cata-vento. Em alguns
momentos de climax na experiéncia subjetiva do menino-perso-
nagem, as imagens giram ¢ misturam o espaco ao redor dos seus
pensamentos, como se ele mesmo estivesse dentro de um cata-vento
desorientado, que desorganiza a linha limitrofe entre a crianca € o
espaco. Quando ele compreende que o abraco dado ao pai sentado
na mesa de jantar nada mais ¢ que fruto de sua imaginagio, ele corre
para sua cama, que gira junto com sua mente angustiada pelas me-
moérias de familia. A crianga, entdo, decide partir carregando consigo
a foto dos trés juntos e ¢ arrastada pelo turbilhdo de imagens que a
levam até a casa do ancido.

E aguardando o trem que nunca vem que o menino acaba sendo
levado pelo turbilhio de vento. Nesse momento, os trilhos da estrada
e suas memorias familiares se misturam na tela, denotando mais uma
vez a ideia do ciclo, do rodar, da repeti¢ao e sua relagdo com o casal
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parental. Quando o menino chega a
tabrica de tecidos e vé o “fantasma”
do pai travestido de sucata, ele ¢é
orientado pelo giro de uma espécie de
ventilador que, ao rodar, gira também
a crianca por dentro. E, para finalizar,
destacamos a cena em que 0 menino
¢ levado para o porto de exportagiao
sem perceber, por estar entretido com
uma luneta, na qual pode ver imagens
que o divertem. Essas imagens sio
mandalas em giro, cujo movimento
leva a transformacdo de uma a outra
da mesma forma que a marca da re-
peticdo orienta os processos incons-
cientes do sujeito por sua via ciclica
¢ imensuravel.

A questio tedrica motivadora do
ponto de vista aqui tratado em relacao
as analises de criancas estd vinculada
ao conceito de repeti¢do. Se a repe-
ticao diz respeito a uma experiéncia
ndo simbolizada, cla sempre tera al-
guma relacdo com o nio dito do casal
parental como matéria-prima para a
eleicao do traco unario. Por isso, é
importante compreender as relagdes
de troca do sujeito com o Outro desde
os tempos mais primérdios da cons-
titui¢do psiquica, como a experiéncia
de separagdo com o objeto primordial.

O brincar ganha cena no tra-
tamento da separacdo, tal como
apontado por Freud (1920/2000)
nas consideracoes sobre o fort-da. A
brincadeira que marca a entrada na
cultura ¢ vista por Freud como a con-
versao da vivéncia traumatica em jogo,
justamente pela funcio determinada
da repeti¢ao. No francés, a palavra
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Jjoner tem a mesma aplicagdo tanto para brincar quanto para encenar
teatralmente, assim como p/ay no inglés. Em algumas linguas, portan-
to, o teatro ¢ compreendido como jogar ou brincar, uma vez que a
encenag¢ao muito se aproxima da brincadeira ou do jogo da repeticio.
Sendo assim, desde o psiquismo mais precario, podemos relacionar
as possibilidades de elabora¢io psiquica a uma experiéncia estética.

Segundo Freud (1908/20006), “a antitese do brincar nio é o
que ¢ sério, mas o que ¢ real” (p. 135). Podemos pensar, entdo, que
a brincadeira infantil é uma forma de lidar com a anguistia que o
inominavel do real acarreta, ou daquilo que tenha causado forte
impressio, e que, por isso, ndo cessa de ser repetido na cena ludica.

A brincadeira infantil ¢ o esforgo de tratar o irreconcilidvel que passa
pela angustia de separagio, pelo enigma do corpo e da sexualidade
ou pelas experiéncias traumaticas. Sendo assim, a experiéncia de per-
da — ou melhor, de perda de sentido — acaba por se tornar material
incomparavel na constru¢io das brincadeiras.

Freud (1920/2000) elucida esse fendmeno ao anunciar que o

Jfort-da é a brincadeira inventada pela crianga com o objetivo do deleite
da sensacio gerada pelo jogo repetitivo do desaparecimento seguido
do retorno. Apesar de colocar em questdo a angustia de separa¢ao, o
psicanalista reconhece o prazer desse jogo patra a crianga — mesmo
que ele esteja para além do principio de prazer. Segundo o autot,
essa contradi¢do passa pelo papel ativo que a crianga assume diante
de sua angustia, ao fantasiar ser ela mesma a causadora dos fatos,
atribuindo a brincadeira uma elaborac¢ao psiquica de contetdo esté-
tico. Em suas palavras:

Finalmente, em acréscimo, pode-se lembrar que a representagdo e a imi-
tacdo artisticas efetuadas por adultos, as quais diferentemente daquelas das
criangas, se dirigem 4 uma audiéncia, nio poupam aos espectadores (como
na tragédia, por exemplo) as mais penosas experiéncias, e, no entanto, podem
set por eles sentidas como altamente prazerosas. Isso constitui prova convin-
cente de que, mesmo sob a dominancia do principio de prazer, hi maneiras
e meios suficientes para tornar o que em si mesmo ¢ desagradavel num tema
a ser elaborado na mente. A consideragdo desses casos e situagSes, que tém
a producdo de prazer como seu resultado final, deve ser empreendida por
algum sistema de estética com uma abordagem econdmica ao seu tema geral

(Freud, 1920/2006, p. 28).

Alguns autores que permeiam o universo infantil se esforcam por
construir essa relacio sugerida por Freud. Roza (1993), por exemplo,
afirma, ao analisar o fort-da no tocante a relacao entre o brincar e a
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catarse, que “o jogo ¢ situado como um movimento de passagem
do tragico ao prazeroso, de Thanatos a Eros, da pulsao de morte
ao sexual, campo das representagbes” (p. 51). Para a autora, o jogo,
portanto, pertence ao campo da estética, pois, assim como algumas
criacOes artisticas, necessita submeter a liberdade de criagio a métrica.
Mesmo que o traumatico remeta ao indizivel, a cada repeti¢ao de sua
cena, ele pode se atualizar em algum espago entre os significantes.

Lacan (2008) compreende o jogo como articulador de duas eta-
pas fundamentais da constitui¢do psiquica. A primeira, denominada
alienagao, inaugura a entrada na linguagem humanizando o desejo,
pois a crianga penetra na linguagem que a antecede. Todavia, o passo
seguinte dessa empreitada consiste em separar-se. O papel ativo que
a crianca assume nessa brincadeira a permite deixar a mae ir embora,
inaugurando a precariedade da separacdo eu e Outro, oriunda do
funcionamento simbdlico. O fort-da, ao balizar a alternancia auséncia/
presenca, lidando com a auséncia sem desaparecer com o Outro, é 0
paradigma da légica simbodlica. Através dele, a crianca compreende
a no¢ao de permanéncia, denunciando que ja tomou certa distancia
do Outro. Segundo Vorcaro (1999),

a alienacdo e a separacio sdo os operadores derivados da légica formal,
que foram destacados por Jacques Lacan, por serem capazes de nos permitir
deduzir as duas operagdes constituintes do sujeito, ou seja, operagdes que
classificam o sujeito em sua dependéncia significante ao lugar do Outro (p. 23).

A repeticao do jogo do fort-da permite cifrar em outro registro,
que ndo apenas o do real, a condi¢io de sujeito desejante. Apoia-se
ai a indissociabilidade sujeito/Outro.

Pensamos essa encenagdo como um recurso favoravel para as
analises infantis, afinal, a representacio diz respeito a fazer sempre
de novo, pois se refere a retroagdo ao traumatico. O brincar, nesse
sentido, aproxima-se de um discurso no qual a crianga imita e repete
sem ser de fato um imitadort, pois repete aquilo que lhe foi impresso
na experiéncia. Assim, o efeito do brincar vai além da reproducio
do vivido, pois transpoe do registro da experiéncia para o registro da
encenacdo aquilo que lhe causou forte impressao. Falamos, portanto,
de um ciframento da experiéncia ou de uma reinvencao.

A brincadeira, vista dessa forma, aproxima-se da experiéncia de
teatro pés-moderna, na qual as fronteiras entre teatro, danga, poesia,
literatura e conta¢io de histérias sdo enfraquecidas — ao contrario
do teatro tradicional. Essa nova forma de fazer teatro apresenta
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certa baguncga entre comego, meio e fim, uma vez que a ruptura, a
repeticao e o nonsense sao suas caracteristicas.

O infantil, por tratar-se do periodo marcado pelo corpo vivido,
¢ rico em uma teatralidade que nio se reduz a uma interpretacao
como a do atot, pois a crianga nao finge ser o que nao é. Isto ¢, ela
nao representa um outro que nao lhe diga respeito, ja que a crianga se
apresenta de forma inconsciente na “mostra¢ao” da cena. Ela utiliza
da teatralidade para expressar uma experiéncia realmente vivida e
sentida com rigor e intensidade. Em termos artisticos, essa setia a
atuagdo correspondente a arte da performance. Essa modalidade da
arte contemporanea ¢ marcada por uma agdo que presentifica algo
do artista, que assume aberta e funcionalmente a responsabilidade de
seu ato, a0 se Propor a reorganizar certa experiéncia que, de acordo
com Glusberg (2005), esta vinculada “com o principio basico de
transformar o artista na sua propria obra, ou, melhor ainda, em sujeito
e objeto de suaarte” (p. 43). A performance refere-se ao exercicio de
viver o corpo numa situa¢ao de liberdade de criacao, de evocagao da
experiéncia para sua atualiza¢io, a partir, também, de sua repeti¢ao.
O tempo e 0 esgotamento sao marcas caracteristicas da performance,
assim como a crianca que solicita que a brincadeira aconte¢a sempre
de novo. As palavras e letras mais bem empregadas nao sdo capazes
de traduzir o evento performatico, pois o corpo, como instrumento
de discussao entre o eu e o Outro, é a medida da performance. A
arte performatica abarca uma subjetividade que vai além do sentido
e inscreve-se em uma linguagem que preserva a opacidade do objeto
e apresenta o sujeito as voltas com sua faceta pulsional.

E af que a psicanalise pode se servir da relacio com a performan-
ce. Nesta, o acontecimento ¢ a verdadeira diretriz cuja conceituacio
trata a experiéncia estética como espaco da vida. O uso do corpo
para colocar em cena algo da subjetividade do performeré presente na
performance e tem como efeito a atualizagdo do material irrepresen-
tavel. Sendo assim, ¢ possivel se servir da pratica dessa modalidade
artfstica como suporte de elaborag¢do para o sujeito, em especial para
as criangas, em sua precariedade simbélica.

Machado (2010) se pergunta se seriam as criancas a imitarem os
performers ou os performers a se proporem retornar ao infantil. Para ela,
a maneira de brincar e de jogar com o corpo que a crianga estabelece
¢ performatica. A partir de seu trabalho com teatro para criangas
pequenas, Machado (2010) percebe os dizeres intensos pelo corpo
e no corpo que as criangas produzem como atos performaticos.
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Afinal, a crianca ja opta por executar as atividades de sua vida co-
tidiana — por exemplo, chorar, lavar-se e fazer pirraca — como uma
performance. Machado desenvolve a no¢io de crianca performer a
partir dessa relagdo entre o brincar infantil e o teatro contemporaneo,
considerando as seguintes observagoes:

Em meu percurso, como professora de teatro para criangas, percebi que
muito da estética nomeada pds-dranmitica fazia sentido diante da maneira de ser
dos meus alunos pequenos: a criancga que cria seu faz de conta e que o organiza
durante uma aula de teatro ndo exige de si nem do companheiro uma légica
formal; seja em termos de tempo, seja em termos de espaco, a crian¢a modifica,
quase o tempo todo, seus roteiros de improviso, e aproxima, recorrentemente,
suas narrativas teatrais da sua vida cotidiana — este, outro marco da cena con-
temporanea: a aproximagao entre a arte teatral e a vida, entre criacio cénica
e Antropologia. A capacidade para a transformagio, para a incorporagao da
cultura compartilhada, o dom para ler a vida cotidiana de modo imaginativo,
tudo isso aproxima fortemente o modo de ser da crianca pequena das maneiras
de encenagio contemporaneas (Machado, 2010, p. 118).

A brincadeira vista como o ciframento do trago impresso na
vivéncia, assim como compreendemos o jogo do fort-da, esta para
além da encenacdo com o brincar, porque se articula com caracte-
risticas especificas da performance. Fort e da sé ganham sentido ao
acompanharem o movimento de a¢io do carretel. Nesses termos,
entendemos que o psiquismo, em sua precariedade, precisa escorar-
se na concretude da a¢io e do corpo para fisgar algo do simbolico.

Assim, a performance se torna uma ferramenta de elaboragiao
singular, ndo s6 pelas caracteristicas do psiquismo do zfans, mas
pelos efeitos da derrocada da cultura nos modos de subjetivacio.
A performance denuncia o sintoma de uma época fomentada pela
ilusio da completude, que toca o cerne da constitui¢io psiquica. F
justamente por renunciar a algo que o sujeito ascende a cultura e
faz uso do pai como vetor do desejo. O substrato dessa operagio ¢é
tema recorrente das performances que operam constantemente com
o dentro/fora do corpo do artista. Assim, a vivacidade e a intensida-
de das experiéncias de separacdo, como desdobramentos do fort-da,
qualificam tanto as experiéncias do performer como as da crianga. A
repeti¢ao da encenacio infantil permite que esse ciframento ocorra
em um novo registro, atualizando a cena do trauma, assim como os
modos de subjetivacdo da performance, sem necessariamente passar
pela elaboracao via linguagem. Ao contrario da interpretagdo em
analise, o uso da nog¢ao de performance para orientar a clinica infantil
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viabiliza um tratamento que se interessa pela “mostracio” do objeto
a, resguardando sua impreciso.

A arte seria, assim, o lugar onde vem se mostrar o impossivel
de dizer e o impossivel de se ver — especialmente a arte do século
XX que, ndo por acaso, aproxima-se da producio de Lacan em sua
inven¢io do objeto a. Segundo Leite (20006), o objeto a se articula
com a arte contemporanea porque é o “resto da operacao signifi-
cante, inven¢ao que circunscreve um gesto inédito, pois faz entrar o
impenetravel no campo do pensamento, o irrepresentavel no campo
da representacdo” (p. 118). Portanto, a forma de a arte se relacionar
com o vazio nao é na tentativa de traduzi-lo, mas de sustenta-lo.

Conclusoes

Eis o momento de concluir nossas ideias, bem como comentar
o desfecho da pelicula. Afinal, esse menino reencontra seu pai? O
que vemos nas ultimas cenas do filme é o anciao com a mesma mala
que o0 menino-personagem usou quando partiu, olhando para a casa
em que o garoto vivia quando crianca. Ao entrar na casa ¢ olhar
pela janela o ponto do trem, lembra-se do dia em que se despediu
da mie ao seguir para a cidade. Ele, rapaz, entra no trem e coloca
a touca colorida que sua mie lhe deu. De volta a cena real — ja nao
mais retratando suas memorias —, 0 anciao coloca essa mesma touca
e recoloca a foto da familia na parede da casa. Em seguida, ele veste
o poncho colotido.

Nesse momento, compreendemos que a narrativa trata de varios
episodios da vida do mesmo personagem, mas que em momento
algum fica “livre” de sua crianca ou de seus fantasmas infantis.
Revendo a historia ap6s essa revelacio, percebemos que nas situagdes
de maior anguistia para o personagem, 0 menino o reanima com as
insignias dos pais: seja pelo uso da fotografia da familia, seja pela
meméria dos momentos acolhedores da infancia. Pensamos que a
peculiaridade dessa cronologia remete ao raciocinio psicanalitico aqui
exposto. Existe sempre um direcionamento subjetivo que remonta
as primeiras experiéncias infantis vividas em torno do casal parental.
Essa experiéncia deixa uma cicatriz no sujeito e ele precisara se haver
com isso em toda sua trajetoria.
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Ainda no infantil, localizamos ferramentas possiveis na lida com
o resto pouco acessivel dessas experiéncias. O processo de criacio,
associado aos efeitos psiquicos do brincar, pode ser uma saida
apropriada para a questio. Observamos que tanto a crianga quanto
o artista se servem do estético para lidarem com a experiéncia do
real. Localizamos essa saida também na pelicula. Em momentos
de surpresa, horror ou muita ansiedade — ou, em outras palavras,
em situagoes de forte impressdo —, a crianca depara-se com uma
manifestagdo popular regada a musica, cores, lagos sociais, rituais e
muitas bolinhas coloridas. Em algumas dessas manifestagGes, o rapaz
de poncho esta presente. Além disso, o trabalho extra do rapaz na
praia diz respeito a uma apresentagao artistica na qual ele constrdi
uma parafernalia com alguns objetos cotidianos e faz musica. Nao
ha metafora melhor para traduzir nossa proposta. Esses mesmos
objetos que podem ser transformados em simples mercadorias po-
dem também ser desdobrados em objetos de arte e terem efeito de
uma produgio particular do sujeito.

Por isso, o didlogo com a arte performatica pode enriquecer o
trabalho desenvolvido nesse processo de criagao. A experiéncia do
trauma ¢ sempre da dimensio do real, e essa modalidade artistica tem,
por exceléncia, estreitas relagoes com essa esfera. Como menciona-
do, na performance o tempo real do acontecimento ¢é a verdadeira
diretriz, cuja conceituagao trata a experiéncia estética como espago
da vida. O uso do corpo e do tempo para colocar em cena algo da
subjetividade do performer é presente na performance e tem como
efeito a atualizacdo da origem traumatica. Sendo assim, é possivel se
servir do referencial tedrico dessa pratica artistica como forma de
localizar o brincar da criancga, tanto na esfera da elaboracdo quanto
da opacidade do objeto. Esse viés se afina com as particularidades
do psiquismo infantil e pode se tornar uma rica ferramenta de tra-
balho na orientagio da clinica com criangas, afinal, a performance
vai a0 encontro de um dos recursos mais primitivos de elaborag¢io
psiquica. A l6gica de simboliza¢ao do fort-da é vivida nao apenas no
momento inicial de sua experiéncia, pois ¢ reevocada e readaptada a
varias outras expetiéncias de separa¢do fundamentais a constituicao.

Foster (2014) também reflete sobre o didlogo entre a arte con-
temporanea e a obra lacaniana, chamando, porém, atengdo para os
riscos que a experiéncia com o real pode oferecer. A arte contem-
poranea tem como intuito dessimbolizar o objeto e denunciar a ilusao
da representagdao ou do simulacro, o que vai ao encontro do que
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Lacan descreve como o inalcangavel e intraduzivel do objeto a. Esse
movimento artistico tem fun¢ao de critica social e politica, uma vez
que seria uma resposta a subjetividade marginalizada e degradada
que o sistema ocasiona. Todavia, o autor denuncia os efeitos que
essa exibi¢do do real pode acarretar: “Antes, a repetigdo serve para
proteger do real, compreendido como traumatico. Mas exatamente essa
necessidade também aponta para o real, e nesse ponto o real rompe o
anteparo proveniente da repeticio” (p. 166). A fascinacao pelo real
revela a ilusdo da representacio e a vulnerabilidade subjetiva diante
dessa ruina. Por isso a relevancia de que o uso da performance na
orientacao da analise de criangas seja mediado pelo analista, que,
através da sensibilidade de sua escuta, pode temperar os efeitos dessas
manifestagdes no psiquismo infantil, acolhendo e direcionando o
curso das brincadeiras propostas pelas criangas.

A modalidade de arte que tem como objeto o real, ou o trau-
ma, responde a crise simbolica utilizando a mimese como recurso
defensivo. A arte reproduz e produz o real através de uma série de
expressoes e efeitos contraditérios. A confusio entre o dentro e o
fora ganha cena, e o real como irrepresentavel passa a ser, entio,
repetido. Se por um lado a cultura contemporanea vive um éxtase
diante das ruinas do simbdlico, por outro, ela precisa se haver com
o horror a que isso remete.

Dentre os efeitos das particularidades da ruina subjetiva dessa
geracdo — escancarada ao real sem fungdes que sirvam de anteparo
a ele, como a fungdo paterna —, destacamos a condi¢iao de muitas
criancas da nossa época. Elas se encontram desguarnecidas da pro-
tecao familiar ou institucional que lhes permitiria a mediacio do
tempo de construir identificagGes e ideais comuns a sua tradicao. O
sistema econdmico que visa o lucro como tnico fim torna escasso
os espacos e modos de subjetivagio disponiveis na cultura. As re-
lagbes de troca calcadas nos valores de mercadoria, que prometem
completar o que se falta, caminham na contramio da ascendéncia
do sujeito. Assim, as etapas da constitui¢ao psiquica sio atropeladas,
convocando as criangas a entrarem na falsa l6gica da completude
e tornando-as, imaginariamente, autossuficientes. Elas assumem
essa autossuficiéncia de modo consoante ao discurso que viola essa
mesma autossuficiéncia na perversiao da cultura. Algada a posi¢ao
de adulta-miniatura encantadora, a crianga é vitima de um tipo de
incesto que nem os animais irracionais praticam: o desrespeito a
insuficiéncia do corpo infantil para exercer sua responsabilidade
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social e sexual. Dessa maneira, clas sdo desprotegidas de uma Lei
que interdite o incesto social.

A resposta dos sujeitos parece, nessa conjuntura, aproximar-se
nio mais do Edipo, mas de um tipo de amplexo de Isaac, se é que
¢é possivel assim formula-lo. As criancas respondem a um Outro
gozador, que os subjuga em nome de um capricho, que por vezes
exige o sacrificio da autoridade e da protecio parental dos proprios
filhos em nome de universais do sistema econdémico, como a ciéncia
e a religido. Esse Outro gozador parece proximo aquele Deus que
exigiu de Abrado, por capricho, o sacrificio de seu filho.

Pelo exposto, pensamos o processo de cria¢io como uma via
possivel para tratar o sofrimento da subjetividade infantil acometida
pelas transformacdes da cultura. Assim como a fun¢io paterna, a
arte, vista estreitamente relacionada ao fort-da — como a arte perfor-
matica — tem como efeito mediar a relacio com o Outro e, conse-
quentemente, com seu gozo. Dessa forma, a heranca cultural dos
modos de relagdo pulsional com o objeto — transmitida a partir das
relagdes de afeto do casal parental e atravessada por suas experiéncias
inconscientes — pode ser extraida da ideia de um destino do snfans e,
assim, tratada a partir da concepcao do conceito de repeticao. Para
isso, nossa proposta, ao recorrer a performance, busca enriquecer o
arsenal técnico e tedrico que a psicanalise dispoe sobre a repeticao, de
modo a recoloca-la na cena da contemporaneidade e de seus efeitos
sobre a subjetividade. A performance, assim como o fort-da, utiliza
a via da repeticio com o intuito de permitir ao sujeito o ciframento
das experiéncias de forte impressao em um outro registro, desco-
lando-o das trilhas pulsionais enrijecidas pelo trauma e permitindo
Nnovos escoamentos.

O personagem de nossa pelicula, em suas ultimas cenas, vai até
a pedra colorida e desenterra a latinha. A cena da proposta do pai
em plantarem uma semente ¢ reevocada e o proposito se cumpre.
Essa semente se transformou em uma arvore, local que ele elege
para escutar o som que naquela mesma terra fora guardado. Esse
som parece penetrar seus ouvidos e atingir as memorias mais inti-
mas. Assim, ele dorme aconchegado no colo da mae, protegido pelo
pai, mesmo nao os tendo mais por perto, reinventando os fins da
procura que motiva sua partida e fazendo um uso préprio do traco
em sua origem. m
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THE CHILDREN'S CLINIC AND THE CREATIVE PROCESS:
AESTHETIC CONSIDERATIONS ABOUT THE FORT-DA GAME

ABSTRACT

Departing from a dialogue between psychoanalysis and art, this article intends to develop psycho-
analytic praxis with children exposed to trammatic situations or highly intense experiences due
10 a precarions condition of symbolization. The filmr O menino ¢ o mundo was used in order to
better understand the importance of this dialogue and so that we conld relate the art object to the
central concept of the work, that is, repetition and its relation to psychic constitution mediated by
cultnre. We will discuss possibilities of re-enactment and treatment of the traumatic scene by the
subject throngh art performance.

Index terms: psychoanalysis; treatment of children; repetition; performance.

LA CLINICA INEANTIL Y EL PROCESO CREATIVO:
CONSIDERACIONES ESTETICAS A PARTIR DEL JUEGO FORT-DA

RESUMEN

En este texto se propone desarrollar la practica psicoanalitica con nifios sometidos a situaciones
tranmdticas o experiencias fuertes a causa de condiciones precarias de simbolizacion, a partir de
un didlogo entre el psicoandlisis y el arte. Para entender mejor la importancia de este didlogo se
utilizo la pelicula O ino ¢ 0 do, con el reto de relacionar este objeto de arte al concepto
central de este trabajo, es decir, la repeticion y su relacion con la constitucion psiquica atravesada

por la cultura. Se discuten las posibilidades de mejora y la gestion de la escena traumatica por el
sujeto mediante el arte.

Palabras clave: psicoandlisis; tratamiento de los nirios; repeticion; performance.
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