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RESUMO: A imaginac¢do ¢ um sentido interno que retne as impressoes
dos sentidos externos, afirma Leibniz em uma carta a rainha Sophie
Charlotte. Esta é uma das tGnicas defini¢des da imagina¢io formulada
explicitamente por Leibniz. Nio temos as cartas escritas por Sophie
Charlotte, o que ¢ uma marca do silenciamento imposto as mulheres
ao longo de séculos, por isso propomos um exercicio de imaginacgio
para reconstituir a importancia desse dialogo. Outras raras ocorréncias
do termo “imagina¢io” em textos de Leibniz mostram a importancia
que o filésofo atribui ao poder de criagao da imaginagado. Seria possivel
sugerir a partir de uma relacdo entre memoria e imagina¢do um sentido

politico para a criagdo imaginativa?

PALAVRAS-CHAVE: Leibniz, Sophie Charlotte, imagina¢do, memoria, senti-

dos.

1 O presente trabalho foi realizado com apoio do CNPq (processo n® 306601/2017-6).
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I. CARTA DE LEIBNIZ A SOPHIE CHARLOTTE, SOBRE “O QUE £ INDEPENDENTE

DO SENTIDO E DA MATERIA” (1702)

“... & preciso que haja um sentido interno, no qual a
percep¢ao de (...) diferentes sentidos externos se encon-
bR

trem reunidas. E o que chamamos imaginagao (...)

(LEIBNIZ, 1970, Klopp, X, carta XXXIX, p.157).

Olhar, escutar, cheirar, saborear, tocar — a imaginac¢io nos permi-
te sentir tudo isso simultaneamente. A imagina¢io é um sentido interno
que retne as percepgoes dos diferentes sentidos externos, estes, por sua
vez, nos dio a conhecer objetos particulares: cores, sons, odores, sabores
e as qualidades do toque. A imagina¢do retne aquilo que cada sentido

externo percebe a sua maneira.

Assim define Leibniz a imaginacdo, provavelmente em 1702. A
explicagdo sobre a imagina¢do e sua relacio com os sentidos e o enten-
dimento ocupam metade das paginas de uma carta enderecada a rainha
da Prussia, Sophie Charlotte. Trata-se de uma defini¢io da imagina¢io
tdo cuidadosa e clara, quanto rara. Esta carta ¢, certamente, uma das
tnicas referéncias explicitas de Leibniz a imagina¢io. Mesmo nos textos
em que se dedica a pensar como conhecemos as coisas e as 1deias, difi-

cilmente a palavra “imaginacio” estd presente®. Neste conjunto de cartas

2 Na edi¢io eletronica dos Philosophishen Schriften editados por Gerhard, contamos
6 ocorréncias da palavra “imaginatio” em § textos e 104 ocorréncias da palavra
“imagination” em 74 textos. Destas 104 ocorréncias, 6 estio nesta carta de Leibniz a
Sophie Charlotte. Nenhum dos outros 73 textos traz a palavra “imagina¢io” tantas

vezes (este recenseamento das ocorréncias da palavra é uma homenagem Cristiano
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reunido por Klopp, e que apresenta cartas de Leibniz a Sophie Charlotte,
algumas cartas breves desta a Leibniz e cartas a conhecidos em comum, a
palavra,“imagina¢io” aparece pelo menos em mais uma carta. Desta vez,
uma pequena carta de Leibniz ao general Schulenbourg, em margo de
1705, I meés apds a morte prematura de Sophie Charlotte, vitimada por

uma pneumonia aos 36 anos:

Embora minha razio me diga que os pesares sejam supérfluos e
que é preciso honrar a memoéria da Rainha da Prassia em lugar
de chori-la, minha imaginagdo me apresenta sempre esta princesa
com todas as suas perfei¢des, e me diz que elas sdo encantadoras,
e que eu perdi uma das maiores satisfacdes do mundo, satistacio
que, razoavelmente, jamais poderia esperar em minha vida (LEIB-
N1z, 1970, Klopp, X, p.270 — itdlico meu).

Leibniz estd tomado de dor pela perda de sua amiga intima. De
fato, caiu doente quando Sophie Charlotte faleceu. O que descreve na
pequena carta a Schulenbourg é a capacidade da imagina¢ao de nos
apresentar, reunindo perfumes, visoes, sensacoes tateis, sons e sabores, um
objeto inteiro, mesmo que este ndo possa mais ser percebido pelos senti-
dos externos; a capacidade de reapresentar o que um dia esteve presente
aos sentidos; essa capacidade de criar ou recriar um objeto como imagem.
Ora, sabemos, a rainha se foi. Resta, dela, para Leibniz, a memdria do
que um dia sentiu, quando a tinha presente. Essa imagem ndo é Sophie

Charlotte. Leibniz, diz, perdeu a maior satisfacio que ja teve na vida.

O que significa, entdo, essa apresentacao de um objeto a imagi-

nagao?

Rezende, que propds o uso da tecnologia na pesquisa e na docéncia).
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II. UM EXERCICIO DE IMAGINACAO?

Antes de responder a essa pergunta, porém, proponho um
exercicio de imaginagido, esse exercicio tem suas razdes. A primeira e
principal delas se deve ao titulo que dei a este texto: “A imaginagio
no dialogo entre Leibniz e Sophie Charlotte”. Ora, Sophie Charlotte
nio escreveu qualquer tratado, nem de fundamenta¢io da Fisica, como
Emilie Du Chatellet — que retoma a metafisica leibniziana nas Insti-
tuigoes de fisica (1740) — nem tratados de filosofia como Anne Conway
— filésofa inglesa da escola platonica de Cambridge, e cujos trabalhos
sio considerados uma influéncia para a filosofia de Leibniz. Seria fora
do comum se Sophie Charlotte tivesse, como Emilie e Anne, que com
certeza fugiam do comum, escrito tratados de fisica ou de filosofia.
Com efeito, a historiadora Michelle Perrot, que tomou parte no movi-
mento de escritura da Historia a partir dos anos 1960, movimento que
se deu a tarefa de escrever a histéria das mulheres, se deparou com a
quase auséncia de documentos sobre a vida das mulheres. Porque se ha
uma “torrente” de discursos sobre as mulheres, como bem sabe Mary, a
personagem de Virginia Woolf em Um quarto sé seu, e uma “avalanche”
de imagens literarias e plasticas de mulheres, “ignora-se quase sempre
o que as mulheres pensavam a respeito, como elas as viam ou sentiam”

(PERROT, 2017, p.22).

Nesse trabalho de memoria que é a busca historiografica por
vestigios, Michelle Perrot percebeu que a correspondéncia, o diirio

intimo e a autobiografia eram escritos “autorizados” as mulheres no

3 Este trecho do artigo é a primeira versio de uma discussiao retomada, posteriormente,
no I Congresso Internacional “Mulheres na Filosofia Moderna”, realizado no Rio de

Janeiro entre os dias 17 e 20 de junho de 2019.
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século XVII. Os escritos das mulheres costumam ter um carater privado,
afirma a historiadora; trata-se de “uma escrita privada, e mesmo intima,
ligada a familia, praticada a noite, no siléncio do quarto, para responder
as cartas recebidas, manter um diario e, mais excepcionalmente, contar
sua vida” (PERROT, 2017, p.28).“A carta constitui uma forma de sociabi-
lidade, e de expressio feminina, autorizada e mesmo recomendada, ou
tolerada” — mas, acrescenta Michelle Perrot, as cartas “raramente sio

publicadas, exceto quando pdem em cena grandes homens” (PERROT,

2017, p. 29)*.

Sophie Charlotte escrevia, como muitas companheiras de seu
género, cartas. Por isso, a inexisténcia de uma obra escrita no seria um
completo impedimento para a reconstitui¢io de um didlogo, se tivésse-
mos, por exemplo, um didlogo epistolar, como o que temos entre a tia
de Sophie Charlotte, Elisabeth, e Descartes. Mas, embora saibamos da
afetuosa amizade que ligou Leibniz e Sophie Charlotte por pelo menos
cinco anos, desde 1700 — quando ele, funcionario em Hannover, teve
a oportunidade de viajar até Berlim e conhecer o castelo de Luxem-
burg (hoje chamado Charlottenburg) a fim de dar inicio ao projeto de
criacdo da Sociedade de Ciéncias de Berlim — até 1705, quando Sophie
Charlotte morreu inesperadamente; embora saibamos, escrevia, desta
amizade intensa dos dois que quase nunca estavam sob o céu da mesma
cidade (e que por isso mesmo trocavam muitas cartas), ndo temos as
cartas de Sophie Charlotte. Quando Leibniz soube da morte da rainha
da Prussia, ela estava visitando a mae Sofia em Hannover, e ele estava

em Berlim. Na ocasido ele pediu para conhecidos da corte prussiana que

4 Poderiamos dizer que a correspondéncia entre Sophie Charlotte e Leibniz foi

conservada porque pde em cena um grande homem que foi Leibniz?
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salvassem as cartas que ela lhe escrevera. Em vao. Frederico 11, rei da
Prassia, temendo que as cartas de Sophie Charlotte falassem algo contra

ele, as mandou queimar.

As opressOes sofridas pelas mulheres sio muitas. O silenciamento
imposto mesmo depois da morte ¢ apenas uma delas. De todo modo,
¢ pela auséncia de escritos que nos desvelem o intenso didlogo entre
Sophie Charlotte e Leibniz que proponho esse exercicio de imaginacio.
De modo algum, porém, quero sugerir que procuremos adivinhar a
“filosofia” de Sophie Charlotte nas linhas de Leibniz e nas entrelinhas
das cartas que restaram. Nem creio que ver em Sophie Charlotte a
discipula dedicada que ela afirma ser —“vés podeis me considerar como
uma de suas discipulas desde o presente, uma destas que vos estimam e
consideram vosso mérito” (Sophie Charlotte a Leibniz, 22/8, sem ano,
in LEIBNIZ, 1970, Klopp, X, p. 54) — seja o melhor caminho para pensar
essa relagcdo e esse didlogo. Nio seria fazer o mesmo que editar uma
correspondéncia onde uma das vozes é feminina apenas porque pde em
cena um “grande homem”? Nio seria fazer de Leibniz o grande fil6sofo
que pacientemente instrui a jovem e ingénua’ rainha, como faz também

com a mie dela, a princesa Sofia?

Em lugar de propor que leiamos nas entrelinhas das cartas de
Leibniz uma filosofia de Sophie Charlotte, creio ser mais til, para imagi-
nar as cenas e o cenario onde se desenrolava esse didlogo entre Leibniz

e Sophie Charlotte, considerar o fato de que viviam numa sociedade

s Talvez Sophie Charlotte sentisse exatamente isso antes de estabelecerem a forte
amizade, ela e Leibniz; com efeito, reclama com uma amiga sobre o tratamento que

Leibniz dispensa a ela: “gosto desse homem, mas ele s6 fala superficialmente comigo”
(cf. ATTON, 1992, p. 345-356).
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de corte. A corte se caracteriza pela ndo diferenciagdo entre a estrutu-
racio da familia real e o 6rgio central de administracdo do Estado. Em
outras palavras: rela¢cdes pessoais e relagdes profissionais dos principes
nio se diferenciavam, de modo que “aliangas e rivalidades familiares,
amizades e inimizades pessoais agiam como fatores normais no trata-
mento dos assuntos de governo, assim como em todos os outros assuntos
oficiais” (ELIAS, 1996, p.23). Sophie Charlotte ocupava, nessa sociedade,
o altissimo posto de rainha. Rainha, nio podemos deixar de mencio-
nar, da Prussia, um dos maiores impérios naquele momento. Leibniz
era funcionario do Eleitor Paladino de Hannover, Ernst August, pai de
Sophie Charlotte e, a partir de 1698 com a morte deste, funcionario de
Georg Ludwig, irmdo de Sophie Charlotte, que nio era tio tolerante
quanto o pai com as escapadelas que Leibniz gostava de dar, viajando
para outras cidades, com as mais variadas desculpas. O eleitorado de
Hannover mantinha boas rela¢gdes com a Prussia por razdes Obvias, mas
Leibniz devia obediéncia a Hannover. Tanto assim, que tentou intimeras
vezes viajar para encontrar Sophie Charlotte em Berlim desde 1697,
quando Sophie Charlotte lhe propds construir um observatério em
Berlim e ele sugeriu o plano mais ambicioso de fundar uma Sociedade
de Ciéncias. Georg Ludwig recusou todos os pedidos feitos por Leibniz
para realizar esse curta viagem a Berlim a fim de manter conversagdes
com Sophie Charlotte a respeito da Sociedade de Ciéncias. A primeira
viagem s6 foi autorizada em 1700, quando o Eleitor de Brandenburg

aprovou a funda¢io da Sociedade de Ciéncias de Berlim.

Sofia, a mie de Sophie Charlotte, passou a vida inteira tentando
provar que tinha direito ao trono da Inglaterra. Muito do trabalho de
Leibniz como historiador e bibliotecario em Hannover ¢ dedicado a

encontrar prova suficiente para justificar que sua empregadora assumisse
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a coroa inglesa. Embora ndo estivesse oficialmente envolvido, Leibniz
pode ser visto como um conselheiro e por sua propria conta fez uma
campanha em 1701 entre os nascidos em Hannover e residentes em
Londres para conseguir isso (cf. STRICKLAND, 2011, p. 16). Quando, porém,
Georg Ludwig assumiu o trono inglés em 1714 e a corte de Hannover
mudou-se para a Inglaterra, Leibniz, sem contar mais com a prote¢io
de Sofia (que havia falecido) ou com o aprego de Sophie Charlotte, foi

deixado para tras’.

O fato de, numa sociedade de corte, ser empregado é certamente
o que explica o respeito que Leibniz demonstra (pelo menos até 1710,
quando se tornou conhecido no mundo pensante) nas cartas a Sophie
Charlotte a hierarquia social: mesmo sendo amigo de Sophie Charlotte,
e antes disso, amigo de sua mae, Sofia, as cartas para a rainha da Prassia
seguem o protocolo. Na carta sobre a imaginacio que primeiro cita-
mos, Leibniz usa o vocativo Vossa Majestade, e introduz o assunto da
carta afirmando obediéncia a rainha: “gostaria de me explicar (...) para
obedecer as ordens e para satisfazer a curiosidade de Vossa Majestade”

(LEIBNIZ, 1970, Klopp, X, p.154).

Voltemos a carta, entdo; e a nossa pergunta “o que significa a

apresentacao de um objeto a imagina¢ao?”

6 Vale notar, porém, que Leibniz, reconhecido como filésofo e matematico desde
a publicacio da Téodiceia em 1710, viajara para Viena em 1712 a fim de cooperar na
funda¢io de uma Academia Imperial de Ciéncias e se recusava a voltar para Hannover,
a despeito dos apelos de Sofia e até do corte de pagamento de seu salario. Voltou
apenas em 1714, quando parte da corte ja se mudara para a Inglaterra, inclusive Georg

Ludwig, seu empregador.
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III. IMAGEM E IMAGINAGAO

A carta de Leibniz a rainha Sophie Charlotte na qual o fil6sofo
apresenta a clara e rara definicio da imagina¢io, pretende comentar
duas questdes trazidas pela carta de um terceiro a rainha. A saber, “se
ha alguma coisa em nossos pensamentos que nio venha dos sentidos;
e se ha alguma coisa na natureza que nio seja material” (LEIBNIZ, 1970,
Klopp, X, p.154). A nos interessa particularmente a primeira questio, ja
que Leibniz, como Descartes, vai relacionar diretamente a imaginacio a

sensa¢cao. Vejamos.

“Servimo-nos dos sentidos externos como um cego se serve
de sua bengala, segundo a compara¢io de um antigo” (LEIBNIZ, 1970,
Klopp, X, p-154). Retomando a imagem de Galeno (em Placidis hipocratis
et platonis, séc. 11), e usada também por Descartes em sua Didptrica (a
mesma que serd comentada por Merleau-Ponty em O olho e o espiri-
to), Leibniz explica que os sentidos nos dio a conhecer seus objetos
particulares — cores, sons, odores, sabores e qualidades do toque —, mas
nio nos permitem conhecer o que sio as qualidades sensiveis, nem em
que consistem. O olho me mostra o vermelho, mas nio me deixa saber
se ele “é a rotagdo de pequenos globos de que, se supde, é feita a luz”
(LEIBNIZ, 1970, Klopp, X, p.155). Os sentidos também nio me dizem se o
som ¢ feito no ar como os circulos na agua, quando jogamos uma pedra,
se o calor é o turbilhio de uma poeira muito sutil, etc. Nao percebe-
mos nada disso, rotacio, circulos no ar, turbilhdo, e mesmo que essas
hipoteses fossem verdadeiras nio saberiamos como dariam exatamente

essas percepcOes que temos do vermelho, do som, do calor’. Por isso,

7 A percep¢io nio pode ser explicada por causas mecanicas: “vemo-nos obrigados

a confessar que a percepgdo e o que depende dela é inexplicavel por razdes mecdnicas,
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ao contrario do autor da carta que leu em obediéncia a rainha, Leibniz
julga que “bem longe de entendermos apenas as coisas sensiveis, elas sio
justamente as que entendemos menos” (LEIBNIZ, 1970, Klopp, X, p.155).

Ainda que nos sejam familiares, as coisas sensiveis sio qualidades ocultas.

Leibniz admite que novas descobertas explicam a natureza dessas
qualidades ocultas, por exemplo, a refracio explica como azul e amarelo
sao feitos, e sabemos que o verde ¢ a mistura dos dois; mas ndo compreen-
demos como nossa percep¢io das trés cores resulta dessas causas. Nio
podemos sequer estabelecer uma defini¢do nominal das cores (do azul,
por exemplo), pela qual fosse possivel reconhecer uma cor entre outras,
“para que um homem saiba o que é o azul, é preciso necessariamente
mostrar o azul a ele” (LEIBN1Z, 1970, Klopp, X, p. 156). Sdo no¢des claras,
o azul, o amarelo, mas nio sio distintas porque ndo podemos explicar
em que consistem, ha um “ndo sei qué de que nos apercebemos, mas nao

podemos prestar contas” (LEIBNIZ, 1970, Klopp, X, p.156).

Ha outras qualidades que sio manifestas, porque nio estio ligadas
a um sentido em particular, pertencem ao senso comum, por exemplo,
(a) os nameros, “que se encontram igualmente nos sons, cores e toque”
(LEIBNIZ, 1970, Klopp, X, p.156); (b) as figuras, comuns as cores e ao toque.
Embora para conceber distintamente nimeros e figuras seja preciso que

o entendimento acrescente algo. E prossegue, Leibniz:

isto ¢, por figuras e movimentos. (...)” (LEIBNIZ, 2004, §17, p.133). Ao contririo das
concepgdes cartesiana, hobbesiana e espinosana, Leibniz nio concorda com a
explicacio da percepcio pelas teorias fisicas do movimento. A percep¢io nio pode ser
explicada por choques, reacdes e movimentos causados por particulas que saem dos
objetos e afetam os 6rgaos dos sentidos. Obviamente Descartes, Hobbes e Espinosa
tém uma concepg¢io materialista da rela¢io do corpo percipiente com o mundo —

Locke, empirista, apresentara uma concep¢io semelhante.
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Como nossa alma compara, por exemplo, os nimeros e as figu-
ras que estio nas cores, com os nuameros e as figuras que sio
encontrados pelo toque, é preciso que haja um sentido interno, no
qual as percep¢des desses diferentes sentidos externos se encon-
trem reunidas. E isso que se chama imaginagio, que compreende
a0 mesmo tempo as nogoes dos sentidos particulares, que sio claras,
mas confusas e as nogoes do sentido comum, que sio claras e distintas
(LEIBNIZ, 1970, Klopp, X, p.157).

Apenas estas sio objetos das ciéncias matematicas; as qualidades
sensiveis particulares so sdo suscetiveis de explicacio quando envolvem
o que é comum aos objetos de varios sentidos externos e pertencem ao
sentido interno. Mas, observa Leibniz, as matematicas sé sio demonstra-

tivas porque a inteligéncia ajuda a imaginac¢io e os sentidos.

H4, portanto, objetos sensiveis, imaginaveis e objetos que
pertencem apenas ao entendimento. Como o eu. “Pensar em uma cor e
considerar que se pensa na cor, sio dois pensamentos muito diferentes,
na medida em que a cor difere de mim que penso nela” (LEIBNIZ, 1970,
Klopp, X, p.158). E esse eu que fornece as no¢des metafisicas que sio
totalmente independentes dos sentidos e da imaginacdo, como causa,
efeito, acdo, similitude. O que responde a questdo trazida por Sophie
Charlotte através da carta de um amigo: “pode-se dizer que nao ha
nada no entendimento que nio tenha vindo dos sentidos, a nio ser o
proprio entendimento” (LEIBNIZ, 1970, Klopp, X, p. 158). Na formulacio
que ficou famosa: Nihil est in intellectu quod prius non fuerit in sensu; nisi
intellectus ipse. O axioma escolastico, derivado de Aristoteles e muito
caro aos empiristas, dizia: nihil est in intellectu quod non fuerit in sensu (nao
ha nada no intelecto que nio tenha vindo dos sentidos). Leibniz propde
a correcio. nihil est in intellectu quod non fuerit in sensu, excipe: nisi ipse
intellectus, ou seja, nio ha nada no intelecto que nio tenha vindo dos

sentidos, a ndo ser o proprio intelecto.
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Leibniz resume, entio, na carta, os trés tipos de objeto do conhe-
cimento: os sensiveis apenas (aquelas qualidades sensiveis ocultas); os
sensiveis e inteligiveis, que pertencem ao sentido comum (as qualidades
sensiveis manifestas); e os apenas inteligiveis, proprios do entendimento.
O primeiro e o segundo sdo imaginaveis. Os terceiros sio apenas inteli-

giveis.

Apesar dessa aparente separacdo entre sensivel e inteligivel, a
concepc¢ao leibniziana da imagem faz dela um inteligivel de direito. Por

que?

A percepg¢io sensivel envolve o infinito e ¢ modelo de conhe-
cimento por isso mesmo. Percebemos tudo, diz Leibniz, percebemos o
infinito, mas nio conseguimos analisar com nosso entendimento fini-
to a infinidade envolvida em cada percep¢io (cf. LEIBNIZ, 2004b, §13
p-160). Em outras palavras, nio conseguimos desdobrar a infinidade de
elementos e percorrer essa infinidade em nossa finita vida. A imagem do
caminhante a beira do mar que ouve as ondas mostra essa nossa capaci-
dade de percepcio, o que este caminhante percebe sio infinitos sons de
infinitas gotas, mas s6 pode se aperceber (entenda-se: tomar consciéncia)

do conjunto total de gotas, a onda.

Mas nessa percep¢io contemplamos a totalidade da ideia que
lhe corresponde (cf. LEIBNIZ, 2004c, §25, p.5s). De maneira confusa,
porque nio podemos analisar, desdobrar, enumerar essa infinidade. A
Unica outra situacdo em que comtemplamos a ideia inteira é na intui¢io
(da qual nio sabemos se somos capazes). Entre a imagem, ou ideia clara,
mas confusa, e a ideia clara, distinta e adequada que seria intuida, temos
infinitos graus. A primeira, a imagem perceptiva, é o ponto de partida do
exercicio do conhecimento. A Gltima seria — serd? — o ponto de chegada

do conhecimento.
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Ora, o que acontece é que, embora Leibniz oponha, na maior

A : . . . cc: . ~ 9
parte daquela centena de ocorréncias de imagination, “imagina¢io” e
“razdo”, a imagem nio ¢ o oposto do conhecimento racional da ideia. A
imagem ¢é uma ideia confusa. E, de direito, poderia ser analisada, dividida
e subdividida em elementos até alcancarmos os primeiros elementos, os
primeiros pensamentos, com os quais criariamos uma lingua formal, a

Caracteristica universal.

No conhecimento, todo tipo de verdade s6 ¢ compreendida por
palavras, diz Philaleto, o porta-voz de Locke, nos Novos Ensaios, a0 que

Teofilo/Leibniz se contrapde com entusiasmo:

creio que outras marcas poderiam ter esse efeito; vé-se pelos
caracteres dos chineses. Poder-se-ia introduzir uma caracteristica
universal, muito popular e melhor que a deles, se se empregas-
sem pequenas figuras em lugar de palavras, que representassem
as coisas visiveis por tracos e as invisiveis pelas visiveis que as
acompanham. (...) o uso dessa maneira de escrever seria de grande
utilidade para enriguecer a imaginagio e para fornecer pensamentos
menos surdos e menos verbais” (LEIBNIZ, 1990, NE, IV, v1, §2, p.
314, italico nosso).

Gostaria de chamar atencido para esta tGltima frase — “seria de
grande utilidade para enriquecer a imaginagao e para fornecer pensamentos
menos surdos e menos verbais”. “Pensamentos surdos” sio aqueles que
nio analisamos, ndo explicitamos, ndo desenvolvemos, porque acredita-
mos ser compreendidos. Por exemplo, numa equa¢io matematica posso
simplesmente colocar o delta como sinal de uma conta, sem explicitar
a conta. Fazemos o mesmo quando pensamos. Sem isso, nio haveria
ciéncia, nem o processo de entendimento. Mas também por isso, muitas
vezes, nos equivocamos. Porque supomos que algo estd entendido, sem

analisa-lo. Ora, dissemos antes, a percep¢ao pode ser pensada assim: a
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percep¢ao envolve infinitos elementos, a imagem envolve infinitas
percepcoes. E nio podemos, mas também nio precisamos, analisar o azul
para saber que é azul. A imagem, essa reunido dos objetos particulares de
sentidos externos em um sentido interno, concentra todos os infinitos

elementos na sua finitude.

“Pensamentos verbais” remete ao nosso modo discursivo de
pensar, pensamos por etapas, por sentencas, na duracgdo. Por isso, certa-
mente nido podemos intuir. A intui¢do estd reservada para Deus. Nos
poderiamos talvez nos aproximar dela com a Caracteristica universal, na

qual simbolo e ideia coincidiriam.

“Enriquecer a imaginacdo”. Que interessante para quem em
geral contrapde imaginacio, fonte de erro, e razio, fonte de conheci-
mento. Em seu texto Scientia generalis, Leibniz mostra o quio longe nossa
imagina¢io pode “voar”. Com efeito, ele afirma, nos “Preceitos para o

A [ 1) : ~
avanco das ciéncias”, que se pode ensinar um homem que nio conhece
Mdsica a compor sem erros, mas ele precisara de uma imaginacio viva

e precisara

observar na composi¢io de pessoas hibeis mil e mil cadéncias e,
por assim dizer, frases musicais, para dar asas a sua imaginacao (...)
porque ha coisas, sobretudo aquelas que dependem dos sentidos,
nas quais se tem éxito antes deixando-se ir maquinalmente pela
imitacio e pela pritica, que permanecendo na aridez dos precei-
tos (...). (...) para imaginar uma bela aria, para fazer um belo
poema, para se figurar belos ornamentos da arquitetura ou o dese-
nho de um quadro de invencio, é preciso que nossa imaginacio
tenha adquirido o hibito, depois do que podemos deixa-la livre
para voar, sem consultar a razio, por uma espécie de Entusiasmo.
(...) ha coisas que dependem antes de um jogo da imagina¢io e
de uma impressio maquinal que da razdo, e nas quais é preciso
um hibito, como nos exercicios do corpo e mesmo em alguns
exercicios do espirito (LEIBNIZ, 1962, PS vi1, p.171).
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A imaginagdo que nutre o habito de observar e imitar os passos
alheios de grandes artistas é capaz de voar livre, numa espécie de jogo. E
se transforma numa imagina¢ao criativa, inventiva, ligada ao prazer e a
satisfacdo®. Ndo nos esquecamos que, mesmo tomado de dor pela morte
da rainha Sophie Charlotte, a imagina¢io de Leibniz torna presentes as
perfeicoes encantadoras que eram a maior satisfagio que Leibniz teve na

vida.

A 1maginag¢do que, no conhecimento pode ser um auxilio nas
matematicas, ¢ acusada de levar as pessoas ao erro ou, sobretudo, a parar
a investigacao antes da hora — como no caso classico do atomo: satisfaz
a imaginag¢io, enquanto a razio, de sua parte, pode conceber a divisi-
bilidade infinita e atual da matéria®. A imaginacdo nio deve entrar na
consideracdo das coisas abstratas e dos primeiros principios, que sio

metafisicos.

Leibniz nio fala da imaginag¢io politica ou no uso da imaginacio
no campo politico — sabemos das posicdes conservadoras do filésofo a
esse respeito: incapaz de imaginar uma estrutura diferente da socieda-
de de corte na qual vivia, cria que o maximo que podia fazer era ser
conselheiro dos monarcas e que este era o papel dos filésofos, donde a

importancia que ele atribui a criagio das Sociedades de Ciéncia.

Todavia, Leibniz, que exalta a imaginagio artistica, chama a
historia de romance da vida humana, em sentido literario: “este roman-
ce da vida humana, que é a histéria universal do género humano, se

encontra inteiramente inventada (inventé) no entendimento divino com

8 Numa carta a Alberti, por exemplo, Leibniz imagina estar em Roma, “e essa
imagina¢ido me da prazer”, afirma. (LEIBNIZ, 1962, PSVII, p. 447).
o Sobre isso, ver por exemplo, LEIBNIZ, 1962b, Sistema novo, PS IV, p. 478.
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uma infinidade de outros” (LEIBNIZ, 1969, §149, p. 200). Os mundos

possivels s30 romances nao escritos.

Eu gostaria de propor, para concluir, um novo exercicio de
imaginac¢ao. E se pudéssemos usar a imagina¢ao criativa no campo poli-
tico? Poderiamos imaginar novas maneiras de viver juntos? E aqui eu

queria explorar um pouquinho a rela¢do entre imagina¢io e memoria.

V. PODEMOS IMAGINAR NOVAS MANEIRAS DE VIVER JUNTOS?

A RELACAO ENTRE MEMORIA E IMAGINACAO

Sabemos que a arte tem um papel crucial para resistirmos a
situagdes extremas. Camus™ narra o exercicio diario de um prisioneiro
num campo de concentracao que toca, imaginariamente, um piano. Ele
imagina ouvir a musica que um dia ouviu, dedilhando, em um pedaco
de madeira, o som que esti em sua memdria. Camus afirma que, ao
contrario de estar louco, o que este homem faz é preservar sua humani-
dade em meio a um estado de excecio. Durante a ditadura civil-militar
brasileira de 1964-85 tivemos uma arte poderosa —na musica, para citar

apenas um exemplo, tivemos o movimento Tropicalista.

10 “Ernst Dwinger, em seu Didrio, £315 desse tenente alemio que, ha anos prisioneiro
em um campo de concentra¢io no qual reinavam o frio e a fome, construira para
si, com teclas de madeira, um piano silencioso. L, naquele amontoado de miséria,
em meio a uma multidio esfarrapada, ele compunha uma estranha musica que s6
ele escutava. Dessa forma, lancados ao inferno, misteriosas melodias ¢ imagens cruéis
da beleza esquecida nos trariam sempre, em meio ao crime e a loucura, o eco dessa
insurrei¢io harmoniosa, que comprova ao longo dos séculos a grandeza humana”

(camus, 2011, p.316).
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Inspirada na filosofia leibniziana, Denise Ferreira da Silva faz
uma critica a formulagdo moderna da racionalidade. A pensadora propde
repensar espaco e tempo a partir da ideia de plenitude concebida por
Leibniz para explicar o universo fisico. Rompendo os “muros vitreos”
do entendimento, afirma ela,“a imaginacio pode conceber um rearranjo
dos componentes de tudo para refigurar O Mundo” (SILvA, 2016, p. 58).
O poder da imagina¢ido — e Denise Ferreira da Silva estd pensando nas
formas artisticas de apresenta¢io do mundo — de criar impressoes vagas
pode nos inspirar, sugere ela,“a repensar a socializa¢io” (idem ibidem) ou,

poderiamos dizer, a pensar novas maneiras de viver juntos.

A imaginacdo na filosofia do xvir ¢ definida, de maneira muito
geral, como uma faculdade que torna o ausente, presente. E é aqui que
a memoria tem seu papel. Gostaria de pensar, a partir da leitura que
Ericka Itokazu" fez do texto escrito por Marilena Chaui em 1978, “A
questdo democratica” (CHAUIL, 1997, p.137-162), em uma possivel leitura
dos fatos presentes. Ericka Itokazu propds pensarmos a situacio atual do
Brasil de maneira inversa ao movimento que Marilena Chaui descrevia
em 1978. Em 1978 caminhavamos no Brasil para o fim de uma ditadura,
em 2019, vemos o fechamento do horizonte democratico — quando o
pais elege como presidente um expoente da antiga ditadura de 1964-8s
e sabido defensor da tortura como pratica. Mas eu gostaria de propor
uma leitura menos intuitiva e, talvez, criativa, no sentido da imaginacio
criadora descrita por Leibniz na citagdo acima. Gostaria de pensar justa-
mente o movimento que Marilena Chaui propunha, no texto de 78,

rumo a sociedade democratica, inspirada, também na ideia, sugerida por

11 Refiro-me 2 apresentacio de Ericka Itokazu nas Jornadas Imaginacio, ocorridas

na USP em maio de 2019, e que deram origem a este nimero dos Cadernos espinosanos.
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Homero Santiago em Entre servidao e liberdade (2019), de que a derrota

pode ser o comego do novo.

“A imagina¢ao torna o ausente, presente”. Nos temos a memo-
ria da democracia, nés podemos imaginar uma sociedade democratica,
podemos pensar um outro possivel. Viviana Ribeiro sugeriu no debate™
uma possibilidade: a constitui¢io de uma memoria coletiva, politica, que
nao seja autoritaria. Como fazer com que esse olhar sobre o passado, esse
exercicio de lembrar, extrapole os limites de uma experiéncia particular
do presente para ganhar uma dimensao coletiva, politica ou historica?
Como tornar nossa narrativa sobre o passado forte o suficiente para
que niao tenhamos que repetir o passado? Por que nossas institui¢oes
democraticas se mostraram tao frageis a ponto de nio conseguir impedir

a eleicdo democratica de um grupo que é contra a democracia?

Uma experiéncia, em 31 de marco de 2019, data em que se
lembra o dia do golpe de Estado de 1964, “para que nio se esqueca, para
que nao se repita”, paradoxalmente trouxe um certo alento para quem,
com sua existéncia simplesmente, serve de memoria do que aconteceu
durante a ditadura anterior: a 1 Caminhada do Siléncio Pelas Vitimas da
Violéncia do Estado teve a participacio de uma multidio que, silen-
ciosamente caminhou da Praca da Paz até o Monumento aos Mortos
e Desaparecidos Politicos no Parque do Ibirapuera em Sio Paulo (a
caminhada aconteceu em outras capitais do Brasil também). O alento,
paradoxal, foi sentir-me irmanada com aquela multidio composta por
muitas diferentes pessoas, e nio apenas por aquele conhecido grupo

que, como todos os anos, um dia antes da caminhada, estava no belo

12 Refiro-me aos debates que ocorreram durante as Jornadas Imagina¢io, em maio
de 2019, na USP.
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ato organizado pelo Comité Paulista de Memoria, na rua Tutoia, onde
funciona uma delegacia, mas cujo prédio antes abrigada o Doi-Codi,

onde se prenderam, torturaram e mataram muitos presos politicos.

E uma sensacio ambigua ou paradoxal porque essa multidio esta-
va ali no dia 31 de margo nao simplesmente porque precisamos lembrar
o passado, para que nunca mais se repita, mas porque vivemos, hoje, a
quebra da democracia. Mas ¢ uma sensagio ambigua porque a cami-
nhada mostra que temos sim a memoria da democracia e que podemos
imaginar uma sociedade democratica e projetar um outro possivel neste

presente.

Por 1sso, sugerimos — e trata-se apenas de uma sugestio mesmo
— pensar nesta relacio entre memoria e imaginacio e na capacidade
criadora da imaginacdo, que nio apenas torna presente o ausente, mas ¢

capaz de projetar outros mundos possiveis.
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IMAGINATION IN THE DIALOGUE BETWEEN
LEIBNIZ AND SOPHIE CHARLOTTE

ABSTRACT: Imagination is an internal sense that brings together the
impressions of external senses, says Leibniz in a letter to Queen Sophie
Charlotte. This is one of the only definitions of the imagination that
Leibniz formulates explicitly. We do not have the letters written by
Sophie Charlotte, which is a sign of the silencing imposed on women
for centuries, so we propose an exercise of imagination to reconstruct
the importance of this dialogue. Other rare occurrences of the term
“imagination” in Leibniz’s texts show the importance that the philoso-
pher gives to the creative power of imagination. Would it be possible,
from the relationship between memory and imagination, to suggest a

political sense for the creative imagination?
KEYWORDS: Leibniz, Sophie Charlotte, imagination, memory, senses.
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