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EDITORIAL

Este numero 39 da revista Estudos Japoneses langa um multiplo olhar sobre temas
diretamente ligados ao Japao e sua relagdo com o entorno. Embora cercado pelo mar,
o Japao sempre esteve ligado a outras culturas. Um exemplo do contato entre o Japao
e o “outro” remonta ao século XVII, ocasido em que o Cristianismo ¢ introduzido ao
pais pelos jesuitas portugueses e espanhdis, o que constitui pano de fundo para o estudo
ARGUMENTOS DE OPOSICAO AO CRISTIANISMO NO JAPAO DO SECULO
XVII — OS CASOS DE FABIAN FUKAN E CRISTOVAO FERREIRA de Miguel
Carvalho Abrantes, da Universidade Coimbra, Portugal. O autor enfoca a refutacao do
Cristianismo no Japao naquele século, destacando os casos de Fabian Fukan e Cristovao
Ferreira, o primeiro japonés e o segundo portugués, ambos de formagao catolica.

Outro estudo, DISCRIMINATION AND HATE SPEECH AGAINST
NORTH KOREAN SCHOOLS IN JAPAN, de Bruno Alexandre Carvalho e Lilian
Yamamoto, da Universidade de Sao Paulo, langa um olhar sobre a discriminagao sofrida
pelas criangas coreanas de escolas étnicas no Japdo. Por tras da discriminacdo das
comunidades chamadas zainichi (coreanos residentes no Japao), encontra-se a ascensao
do discurso de 6dio por parte dos grupos nacionalistas de direita.

Aindanessa linha de considerar o Japao em contato com o outro, mas num contexto
bastante diferente, o artigo em japonés, TRANSLATION ISSUES IN THE DIALECT
COMPREHENSION SUPPORT TOOL FOR FOREIGN RESIDENTS IN THE
TOHOKU REGION: CONTRASTIVE RESEARCH OF TOHOKU DIALECT AND
PORTUGUESE LANGUAGE, ¢ da autoria de Keita Saito, da Tsuda University. O autor
analisa, tendo como corpus o manual linguistico com verbetes de dialetos de Téhoku
e suas tradugdes para a lingua portuguesa, os diferentes campos semanticos entre dois
sistemas linguisticos, assim como outras questdes linguisticas que mostram a distancia
entre as duas linguas em questao.

Na darea da Literatura Japonesa, destacam-se neste nimero dois artigos. OS
GATOS E O NEKO DE NATSUME SOSEKI: UMA ANALISE SOBRE AS
PERSONAGESNS FELINAS DE EU SOU UM GATO, da autoria de Joy Nascimento
Afonso, da Unesp/Assis, refere-se a figura dos gatos na literatura universal e os compara
ao narrador-personagem principal da obra de Natsume Soseki, que retrata com visao
critica os personagens e as estratificagdes do periodo Meiji, quando o Japao passava por
mudangas sociais profundas apds a abertura dos portos ao Ocidente.

Outro artigo relacionado a Literatura ¢ da autoria de Rafael Felipe dos Santos
e Alfeu Sparemberger, ambos da Universidade Federal de Pelotas, com o titulo DA
INDISSOCIABILIDADE ENTRE LITERATURA E SOCIEDADE A PARTIR DE
“PATRIOTISMO” (1961) DE MISHIMA YUKIO, que tem como proposta, a partir
da andlise da obra “Patriotismo” (“Ylkoku”, na lingua original) fazer uma reflexdo
sobre a obra revestida de forte referéncia cultural para uma melhor compreensao e uma
percepgao elucidada acerca da cultura japonesa.
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Na érea de arquitetura, A INFLUENCIA DA ESTETICA TRADICIONAL
JAPONESA NA ARQUITETURA DE TADAO ANDO: UM EXAME DA IGREJA
DA LUZ, de Waldemiro Francisco Sorte Junior, do Ministério do Planejamento,
Desenvolvimento e Gestdo, examina a obra do renomado arquiteto japonés, a Igreja
da Luz, como exemplo do que expressa a estética tradicional japonesa de wabi-sabi e
yiigen, em coexisténcia com os novos ideais de beleza.

Para finalizar, o periddico fecha com o artigo A NATUREZA-MORTA
DOS PLANOS DE “TEMPOS MORTOS” EM SEGUINDO EM FRENTE, DE
KOREEDA HIROKAZU, de Mari Sugai, da Universidade de Sao Paulo. O enfoque
nos planos de “tempos mortos” usados no cinema de Koreeda e sua correspondéncia
com o género natureza morta da pintura discute a relagdo de uma arte pictorica estatica
e outra em movimento, ressaltando as semelhancas e as diferencgas entre elas.

Com este encadeamento tematico em torno de Estudos Japoneses, esperamos
contribuir mais uma vez para fazer chegar aos leitores visoes distintas sobre temas
instigantes do passado e do presente.

Junko Ota

Estudos Japoneses, n. 39 p. 9-10, 2018 10



ARGUMENTOS DE OPOSICAO AO CRISTIANISMO
NO JAPAO DO SECULO XVII - OS CASOS DE FABIAN
FUKAN E CRISTOVAO FERREIRA"

ARGUMENTS OF OPPOSITION TO CHRISTIANITY
IN XVII CENTURY JAPAN —- THE CASES OF FABIAN
FUKAN AND CRISTOVAO FERREIRA

Miguel Carvalho Abrantes’

Resumo: Através das obras Deus Destruido e A Decep¢do Revelada, respectivamente da
autoria de Fabian Fukan e Cristovao Ferreira, este artigo procurara apresentar a oposi¢ao ao
Cristianismo no Japao do século XVII, com vista a tragar os vectores de oposicdo patentes
nas obras destes dois autores.

Palavras-Chave: Fabian Fukan, Cristovao Ferreira, Século cristdo japonés, Jesuitas, Oposicao
ao Cristianismo.

Abstract: Through the works Deus Destroved and The Deception Revealed, respectively
authored by Fabian Fukan and Cristévao Ferreira, this article will seek to present the opposition
to Christianity in Japan’s XVII century, with the goal of tracing the vectors of opposition present
in the works of these two authors.

Keywords: Fabian Fukan, Cristovao Ferreira, Japanese Christian century, Jesuits,
Opposition to Christianity.

1 Artigo submetido em 11/08/2018 e aprovado em 14/11/2018.

2 Um agradecimento aos Professores Margarida Miranda, Jos¢ Pinto dos Santos, e ao peer anénimo pelas
suas opinides relativas a uma versao preliminar deste artigo.

3 Doutorando e Investigador no Centro de Estudos Classicos e Humanisticos, da Faculdade
de Letras, Coimbra, Portugal; miguel.r.abrantes@gmail.com (ORCID iD: http://orcid.
org/0000-0003-2098-3318).
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1. Introducio

Fabian Fukan nasceu provavelmente no ano de 1565 no Japao (ELISON
1988: 155, HUMBERTCLAUDE 1938: 516), tendo-se associado aos Jesuitas
no ano de 1586 (ELISON 1988: 145, HUMBERTCLAUDE 1938: 516), sendo
possivel que tenha tido alguma formacgao religiosa budista (HIBBARD 1962: 123-
124). Cristovao Ferreira, que um dia viria também a ser conhecido como Sawano
Chuan, nasceu por volta de 1580 na Zibreira (LEITAO 1998: 291), Torres Vedras,
em Portugal, entrando para a Companhia de Jesus em finais de Dezembro de 1596
(CIESLIK 1974: 1, ELISON 1988: 187-188, LEITAO 1998: 291). Poderiamos
apontar as maiores divergéncias entre os percursos de vida das duas figuras, mas
esta breve referéncia que lhes fazemos passa essencialmente pelo grande elemento
que tém em comum — num dado momento da sua vida ambos entraram para a
mesma ordem religiosa catolica, tornando-se apodstatas alguns anos mais tarde.
Parece-nos bastante dificil que se tenham conhecido?, mas quando aprenderam os
fundamentos da religido que os unia tiveram acesso a um conjunto de informagdes
que, na sua posterior refutacdo dos preceitos do Cristianismo, poderiam vir a usar.
Faria, por isso, sentido que as suas refutacdes da religido crista, presentes nas obras
Deus Destruido e A Decep¢do Revelada, tivessem vectores comuns. Mas até que
ponto essa semelhanca se verifica na pratica? Ou em que medida os argumentos
de Fabian, naquele que ¢ conhecido como o mais antigo documento japonés contra
a doutrina crista (HIBBARD 1962: 122), lhe poderao ter sido inculcados pelos
mesmos Jesuitas que lhe ensinaram os fundamentos da nova religidao? E para que
consigamos compreender esse ponto essencial que iremos proceder a um sucinto
estudo comparativo dos argumentos contra o Cristianismo patentes em ambas as
obras, sendo que a do portugués, apesar de mais recente, ¢ apresentada primeiro em
virtude do seu contacto mais directo com esta religido.

Ambas as obras comegcam com uma pequena introducdo, na qual os autores
apresentam as circunstancias que os levaram a escrita dos respectivos textos. Depois,
enquanto a obra do portugués ¢ mais directa, referindo sequencialmente varias
dificuldades da doutrina crista, a de Fabian alude repetidamente aos proprios argumentos
dos cristdos, apenas para depois lhes juntar a sua propria refutacdo pessoal, em que
frequentemente também recorre a argumentos provindos daquela que era a sua antiga
religido, o budismo tal como este era praticado em terras do Japao.

2. A Decepcio Revelada, de Cristovao Ferreira

Desta forma, o primeiro argumento do portugués passa pelo problema da
transmissdo damensagem divina®. Se Deus existe, se criou Adao, Evae consequentemente
toda a humanidade, como ¢ possivel que ndo tivesse proporcionado meios para que essa

4 De facto, nenhuma das fontes consultadas refere qualquer encontro entre eles.

5 Cristovao Ferreira, A Decepgdo Revelada apud ELISON 1988: 297-299.
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mensagem fosse conhecida por todos os povos, em vez de somente pelos kirishitan? E
uma questao intrigante, para a qual o autor ndo avanca qualquer tipo de resposta, mas
jé ndo precisa de o fazer para atingir o seu novo objectivo — mais do que defender uma
possivel solucdo, através destas suas linhas pretende mostrar que existe um falha nos
elementos mais basilares dos ensinamentos cristdos®, que, depois, logicamente leva ao
seu passo seguinte.

Cristovao Ferreira pergunta-se como poderiam apenas aqueles que sdo cristaos
obter a salvagdo divina, a vida eterna no ‘Paraiso’’. E continua — mesmo entre
aqueles que ja praticavam essa religido, como seria possivel admitir a existéncia de
‘predestinados’ (que entrariam no Paraiso independentemente das suas acgdes) e
‘reprobos’ (a quem a salvagao estava sempre negada)? Ou como justificar que aqueles
que ndo foram baptizados — independentemente da sua idade — acabariam sempre no
‘Inferno’? O autor liga estas multiplas dificuldades ao pecado original de Adao, que
comeu a ‘magan’®, mas como seria possivel aceitar que Deus tivesse feito o Homem
assim, capaz de cometer esse pecado Unico, apenas para depois o penalizar por exercer o
seu livre-arbitrio? E essa liberdade humana que é vulgarmente utilizada para justificar a
penalizagdo divina. Mas se os kirishitan acreditavam que a possibilidade de fazer o bem
s0 advinha da ‘graga’ divina, porque nao a deu a todos os Homens como o fez a Maria,
“livre de pecado”? Sao questdes formidaveis, que nos conduzem — como a este autor —a
diversas problematicas importantes na Teologia cristd, mas que aqui teriam certamente
0 objectivo de suscitar questdes nos fiéis, mostrando-lhes novamente que a mensagem
veiculada nos catecismos nao era tdo simples como poderia fazer crer.

O terceiro argumento® advém de uma confrontacdo do conteudo dos dez
mandamentos com as proprias acgoes dos kirishitan, de forma a demonstrar que essas
regras nem sempre eram praticaveis ou praticadas pelos fi¢is. De particular interesse
¢ o sétimo mandamento — “ndo roubards” — ja que o autor menciona a autorizacao
do ‘pappa’'® para uma divisdo do mundo em duas metades, uma de Portugal e outra
de Castela, nas quais esses dois reinos poderiam exercer o seu poder como bem
entendessem!!. Também associado a esse argumento surge uma breve explicagdo das
funcdes e ocupagdes do clero, com o objectivo de mostrar que elementos como a

6 Como mostrado em PINTO DOS SANTOS 2011: 155-166, os catecismos disponiveis no Japao
frequentemente comegavam por este mesmo ponto.

7  Cristovao Ferreira, A Decep¢do Revelada apud ELISON 1988: 299-302. Frise-se que o autor usa este
mesmo termo, emprestado do portugués, como também o faz para os varios outros citados em seguida.

8 O fruto da famosa arvore nunca ¢ identificado no texto biblico, mas sabe-se que esta inferéncia nasceu
do latim malum, que poderia ndo so6 significar “mal” como também “maca”.

9  Cristovao Ferreira, A Decepgdo Revelada apud ELISON 1988: 302-309.

10 “O chefe da religido cristd, o representante de Jesus Cristo”, cf. Cristovao Ferreira, A Decepgdo
Revelada apud ELISON 1988: 303.

11 Apesar de o autor ndo o nomear, trata-se de uma referéncia evidente ao Tratado de Tordesilhas.
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‘excomunhao’ ou a remissdo de pecados eram usados somente para amealhar ouro e
prata. Dada a sua grande importancia, voltaremos ao (possivel) roubo cristdo mais a
frente, mas ndo deixa de ser curiosa a referéncia a remissao humana dos pecados — que,
recorde-se, nao tem precedente na Biblia — como ligada ao dinheiro. Certamente o autor
estava familiarizado com as teses de Lutero, sabia que esta relagdo do perdao com o
dinheiro representavam um entrave importante a Igreja Catdlica, e ndo se coibe de a
usar em favor da sua refutagao.

Referindo-se depois a figura de Jesus Cristo, Cristovado Ferreira conta a vida
deste de uma forma muito sucinta, apontando-lhe alguns problemas — que ndo
existem mais exemplos de um nascimento sem pai e mae e que a propria Maria disse
a Jesus “Este [i.e. Jos€] € o teu pai”'?; que Jesus foi circuncidado'® mesmo sem ter
o pecado original', ou seja, que o seu baptismo foi completamente desnecessario;
que a presenca dos Trés Reis Magos em Belém teria sido impossivel's; que a
morte de Jesus se deveu ao facto de este ter “difamado pessoas de autoridade™®
e procurado um trono'’; que esta figura nao ressuscitou nem ascendeu aos céus —
essas eram histoérias “sem provas concretas (...), compostas pelos discipulos de
Jesus Cristo”!s. Seriam estes alguns dos argumentos contra os quais o autor teria
aprendido a defender-se nos seus estudos em Coimbra e Macau (LEITAO 1998:
293-294)? Dado que poderiam nascer de um contacto puramente laico com o texto
biblico, e que eram provavelmente referidos em diversas obras de controvérsias
teologicas (cf. LEITAO 2000: 133, CIESLIK 1974: 35-36), é muito provéavel
que sim, razao pela qual o autor também saberia como evoca-los em favor da sua
refutagdo.

Sobre os sacramentos, o autor portugués diz que quem recebe o ‘baptismo’
seria supostamente inspirado com a ‘graca’ divina, mas que a dgua ndo tem poder
para afectar o ‘spiritus’’®; que a ‘confissan’ ¢ inadmissivel, os textos apenas
mencionam uma ‘contricdo’?; que a transformagdo do pao em corpo e do vinho

12 Cristévao Ferreira, A Decepgdo Revelada apud ELISON 1988: 309-310.

13 “A béngdo da ‘circuncisdo’ corresponde em significado ao ‘baptismo’”, cf. Cristovao Ferreira, 4
Decepgdo Revelada apud ELISON 1988: 310.

14 Cristovao Ferreira, A Decepgdo Revelada apud ELISON 1988: 310.
15 Cristévao Ferreira, A Decepgdo Revelada apud ELISON 1988: 310-311.
16 Cristovao Ferreira, A Decepgdo Revelada apud ELISON 1988: 312.
17 Cristovao Ferreira, A Decep¢ao Revelada apud ELISON 1988: 312-313.
18 Cristovao Ferreira, A Decepgdo Revelada apud ELISON 1988: 313.
19 Cristévao Ferreira, A Decepgdo Revelada apud ELISON 1988: 313-314.
20 Cristovao Ferreira, A Decepgdo Revelada apud ELISON 1988: 314-315.
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em sangue ¢ uma simples ‘metaphora’?'. Todos estes se assemelham a argumentos
que o autor também poderia ter aprendido na sua formacgdo catélica, mas isso ¢
particularmente evidente em relagdo ao primeiro ponto, ndo tanto por se tratar de
uma dificuldade que algum leigo poderia vir a levantar, mas por ser um argumento
retirado da Filosofia e que o autor teria certamente aprendido no seu caminho
curricular para a Teologia.

Finalmente, no seu “juizo geral”??, Cristovao Ferreira aborda o problema da
ressurreicdo. Segundo nos diz, o espaco fisico seria insuficiente para que todos
os Homens que ja existiram reaparecessem no vale de ‘Josaphat’?; dificilmente
corpos em posigdes extremas — devorados, queimados ou reduzidos a cinzas —
poderiam voltar a sua forma original**. S@o problemas tdo antigos como o proprio
Cristianismo, com os quais o autor também provavelmente se tinha familiarizado
durante a sua formagdo escolar, que aqui usa nao tanto para defender uma ideia
catélica, mas com o objectivo aparente de demonstrar que existiam varias
inconsisténcias logicas na doutrina crista.

Face a todos estes elementos podemos afirmar que A Decep¢do Revelada
apresenta, na sua generalidade, um conjunto de argumentos tdo frontais quanto
incisivos, com os quais um religioso cristao dificilmente nao teria contacto durante
a sua formagdo académica. Porém, essa singular presenga de uma formacgéo
especializada, que bem conhecemos do curriculo jesuitico da época, também nos
leva a constatar um elemento curioso — os argumentos usados pelo autor sdo, no seu
geral, bastante simples. Mais do que uma verdadeira refutacdo do Cristianismo, esta
obra limita-se a apresentar uma breve referéncia a diversos problemas de ordem
teologica, o que nos leva a outra questdo fulcral — escrevendo estas suas linhas,
estaria Cristovao Ferreira a consumar uma rejei¢ao pessoal do Cristianismo, ou ainda
a tentar provar as autoridades japonesas a sua verdadeira apostasia (cf. LEITAO
1998: 292, LEITAO 2000: 132-133, PINTO DOS SANTOS 2011: 229-230)? A
auséncia de argumentos mais elaborados, bem como um possivel arrependimento
final (cf. CIESLIK 1974: 44-48), poderdo levar-nos a apoiar a segunda hipotese,
mas devemos igualmente ter em conta o facto de ele, alegadamente, ter cometido
alguns actos contra os fié¢is da sua antiga religido (cf. CIESLIK 1974: 23-27,
LEITAO 1998: 292, HIGASHIBABA 2001: 146). Considerando os dois lados da
questdo, acaba por ser dificil concluir-se algo em relacdo as razdes que levaram
tanto a sua apostasia como a escrita deste texto.

21 Cristovao Ferreira, A Decep¢do Revelada apud ELISON 1988: 315.

22 A expressdo ¢ provavelmente a mesma usada pelo autor no original, como podemos depreender pelo
facto de se encontrar seguida por uma breve explicacao preservada na traducdo de Elison — “’Juizo’
means to inquire into things, ‘Geral’ means universal” (ELISON 1988: 316).

23 Cristovao Ferreira, A Decepgdo Revelada apud ELISON 1988: 316-317.
24 Cristovao Ferreira, A Decepgdo Revelada apud ELISON 1988: 316-317.
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3.  Deus Destruido, de Fabian Fukan

Passando agora a obra de Fabian. O primeiro dos seus sete passos® refere a ideia
de que Deus (ou, mais precisamente, alguma divindade) criou o mundo, a que este
autor ndo se opde. Mas em seguida, numa discussdo acerca das caracteristicas de Deus,
acrescenta que os Budas nao foram apenas humanos, contrariando a opinido cristd e
justificando a sua posi¢do com argumentos filosoficos que lhe pareciam validos. Para
isso, menciona casos como os de Otomo Sorin de Bungo e Takayama Ukon (entre muitos
outros), figuras caidas em desgraga depois de se terem convertido ao Cristianismo —
um argumento particularmente 16gico para justificar uma possivel vinganga (ou perda
de proteccdo) divina®. Seguem-se alguns argumentos que tém menos a ver com o
cristianismo do que com a visdo cristd do budismo, que depois continuam no segundo
passo da obra?’.

Ja no terceiro passo € apresentada a doutrina de que Deus criou as criaturas a que
chamamos ‘anjo’ antes da criagdo do Homem, sendo que um ter¢o dos anjos se uniu
a Lucifer e foi derrubado para o ‘Inferno’, passando a ser conhecido sob o nome de
‘diabo’. O autor levanta o problema desta ac¢ao por parte de um Deus ‘sapientissimus’,
que ja saberia antecipadamente os efeitos da sua criagdo®. E um argumento que faz todo
o sentido, que nos suscita uma primeira grande dificuldade da cultura crista e que acaba
por nos conduzir, naturalmente, ao argumento que o mesmo autor acabara por usar no
passo seguinte.

O quarto passo apresenta a criagdo do Homem e a expulsdo do ‘Paraiso Terreal’
por este ter comido a ‘macan’. Assim, o autor critica nao s6 o facto de esta saida forcada
ter ocorrido por causa de um mero fruto, mas também o problema de Deus saber,
antecipadamente, que este evento ia ter lugar, mas mesmo assim nada ter feito contra
iss0®. Sao, na sua esséncia, argumentos que poderiam nascer de uma leitura laica do
conhecimento biblico.

No quinto passo, o pecado de Addo e Eva ¢ interpretado como imperdoavel,
por se tratar de um acto perpetrado contra o proprio Deus. A refutagdo ¢ construida a
partir do facto de Deus ter criado o Homem de forma imperfeita, mas mesmo assim
apontar-lhe que nenhuma espécie de arrependimento seria suficiente para obter o perdao
desse acto®. E uma dificuldade que apenas pode ser ultrapassada dando-lhe um estatuto

25 Conforme referido por HICHMEH 2015: 6, “Os sete passos apresentados por Fukan consistem nos
alicerces doutrinarios e espirituais que, segundo o autor, sdo transmitidos pelos Jesuitas para todos os
iniciantes do cristianismo”. Cf. BOXER 1967: 220.

26 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 261-264.
27 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 264-271.
28 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 272-273.
29 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 273-275.
30 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 275-277.
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singular, que os pecados dos fiéis japoneses jamais poderiam vir a ter, mas que também
mostra um Deus cristdo que nem sempre ¢ uma figura capaz de perdoar, contrariando a
forma como a figura divina ¢ vista no Novo Testamento.

O sexto passo ¢, essencialmente, um breve resumo da vida de Jesus Cristo, desde
a concepgao miraculosa de Maria (de quem ¢ dito que se tratava de uma ‘virgem’, tal
como José), até a ressurreicdo e ascensao aos céus’’. Como fragilidades desta narrativa
o0 autor aponta o longo periodo de tempo que demorou até Jesus Cristo vir a terra®; a
estranheza da auséncia de relacdes sexuais entre José e Maria®; o facto de Jesus se ter dito
“Senhor do Céu e da Terra” e ter sido morto (o que, a Fabian, parece bem justificado)*.
Como anteriormente, também ¢ facil compreender que estes sdo argumentos advindos
de alguém que ndo poderia estar totalmente familiarizado com a teologia cristd. Podem
ser facilmente reconhecidos como argumentos de alguma logica, mas cuja resposta
cristd se prende menos com a coeréncia e mais com a fé; desprovidos da segunda e num
contexto em que se recorre exclusivamente a 16gica, perdem grande parte do seu poder.

No sétimo passo sdo mencionados os dez ‘mandamentos’, juntamente como o
sacramento do ‘baptismo’®. O autor considera essas dez regras semelhantes as da sua
religido, mas aborda apenas o primeiro de uma forma mais alongada, ja que vé nele uma
enorme violacdo dos deveres que os japoneses tinham para com o0s seus superiores —
“lealdade e recompensa” no caso de um servo e um mestre ou “piedade filial e afecto
parental” no caso pai e um filho*, entre outros exemplos possiveis. Por isso, Fabian
sente a necessidade de fazer uma pequena apologia da sua cultura e dos seus costumes,
levando a ideia de que este mandamento era usado para uma tentativa da conquista do
Japao — bem como de outras terras, como ‘Luzon’ ou a ‘Nova Hispania’ — por parte
dos Bateren®, nome dado frequentemente aos padres jesuitas. Sdo aqui claramente
visiveis as distingdes culturais entre o Ocidente Europeu e o Japao, mas voltaremos ao
argumento do (possivel) roubo mais a frente.

Apos estes sete passos tem lugar uma sequéncia de perguntas e respostas, em
que Fabian vai esclarecendo alguns pontos que lhe parecem importantes. Em relagao
ao dia-a-dia dos Bateren, é referida a ‘missa’ e a ‘ostia’, considerando o autor que
a transmutacdo do pdo e do vinho “ndo ¢ credivel”®. Refere também que as varias
ordens religiosas cristds costumam ter muitos conflitos entre si (cf. Boxer 1967: 154f1),

31 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 278-279.
32 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 279.
33 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 279.
34 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 280.
35 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 280-281.
36 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 282.
37 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 283-284.
38 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 286.
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mostrando-nos que a fé dos adeptos desta religido nao era una. Na questdo seguinte,
0 autor menciona que os cristdos ‘“nem consideram os japoneses como humanos™, e
que diziam que ndo podiam deixar os japoneses ser Baferen ja que estes, em Ultimo
caso, defenderiam somente os interesses do seu proprio pais*’. Na terceira questio, os
paroquianos mais ricos sdao vistos como superiores aos pobres e ¢ revelado que, na
opinido deste autor, os trabalhos de caridade dos cristdos eram feitos “somente pelo
prestigio e para obterem lucro™*!. Estes Bateren sao depois, de uma forma talvez até um
pouco jocosa, vistos como ‘“Padres”, no sentido latino da palavra, ja que em algumas
localidades fora do Japdo até tinham mulher e filhos®. O acto da ‘confissam’ ¢ visto
como um simples remédio para todas as ofensas, por piores que tenham sido®. A ideia
dos milagres como potencialmente reais ¢ totalmente descartada*. Finalmente, a obra
termina com uma referéncia pessoal a fuga de Fabian, em que o préprio autor se diz
perseguido pelos cristdos devido ao seu estatuto de apostata®.

Através dos argumentos patentes nesta segunda obra podemos ver no Deus
Destruido de Fabian Fukan uma refutacao do cristianismo tal como este era apresentado
em terras do Japao. Sabemos que conhecia os catecismos pelo facto de ter estudado
em colégios jesuitas, mas também porque os menciona numa obra em favor da nova
religido* escrita alguns anos antes*, justificando-se assim os inegaveis paralelismos
tematicos que estes apresentam em relacao aos conteudos das duas obras da autoria deste
mesmo autor (HUMBERTCLAUDE 1938: 521-522, cf. PINTO DOS SANTOS 2011:
155-166). De facto, essa correspondéncia de argumentos similares, usados em primeiro
lugar para apoiar e posteriormente para refutar uma mesma religido, esta perfeitamente
sintetizada nas palavras de um estudioso dos nossos dias — “O cristianismo do Didlogo
Myotei €, para o Fukan cristdo, compativel e, ainda, recomendavel a todo o Japao;
em Deus Destruido, em contrapartida, é apresentado como uma doutrina perniciosa e
ameagadora aos costumes e tradigdes japoneses” (HICHMEH 2015: 8-9).

Ademais, se o autor também recorre a alguns argumentos do seu budismo nipénico
e a episodios particulares que tiveram lugar no Japao, fa-lo com o objectivo de ter uma

39 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 286.

40 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 286-287.

41 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 287.

42 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 287.

43 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 288.

44  Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 288-290.

45 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 290.

46 HUMBERTCLAUDE 1938: 519, Fabian Fukan, Didlogo Myotei apud HUMBERTCLAUDE 1939: 244.

47 De acordo com HUMBERTCLAUDE 1941: 617, o Didlogo Myotei foi escrito em 1605, enquanto que
0 Deus Destruido data de 1620, onze anos depois do autor deixar os Jesuitas.
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base cultural de onde partir, uma pedra basilar que os Jesuitas nao tinham e que pareciam
insistir em descartar como pouco importante — recorde-se que, nas palavras deste autor,
esses religiosos “nem consideram os japoneses como humanos™. Seria esta distingao
de tratamentos que levou o autor a abandonar o cristianismo®? E possivel que sim, dada
a sua referéncia directa ao facto dos japoneses serem frequentemente impedidos de se
tornarem Bateren®, mas de um ponto de vista neutro devemos igualmente ter em conta
que Fabian parecia ter um conhecimento incompleto de alguns fundamentos essenciais
dareligido crista (cf. HIBBARD 1962: 128, HIGASHIBABA 2001: 85), o que até pode
justificar uma relutancia jesuitica em lhe atribuir um papel religioso de maior relevancia.
Porém, qualquer que tenha sido a razdo para a sua apostasia, devemos frisar que esta
figura foi considerada como um dos mais importantes representantes do cristianismo no
Japao, aparecendo como opositor ao budismo em obras como Kirishitan Monogatari.

4. Comparacio das duas obras

Finda esta breve apresentacdo das duas obras devemos agora ter em conta os
seus elementos comuns. E facil constatar que a estrutura geral de ambas é muito
semelhante, o que se podera justificar tendo em conta o contetido dos diversos
catecismos entdo disponiveis no Japdo. Para dar um primeiro exemplo, ambos os
autores referem o problema da expulsdo do Paraiso; se o Deus cristdo perdoa aqueles
que se arrependem, como € possivel a existéncia de um “pecado original” comum a
toda a humanidade? Por muitos que possam ser os argumentos apresentados para a
resolugdo deste problema em particular, de um ponto de vista logico ele representa
uma inconsisténcia muito dificil de ser resolvida fora do reino exclusivo da fé,
razdo pela qual as obras doutrinarias mencionavam frequentemente esse ponto (cf.
PINTO DOS SANTOS 2011: 155-166), que depois continuara a ser referido por
autores posteriores (cf. NAKAGAWA 1992: 35-36).

Ambos dissertam sobre os dez mandamentos e os sacramentos, apresentando
uma inconsisténcia entre o que a doutrina dizia e o que era realmente praticado pelos
cristdos. Se bem que de uma forma ligeiramente diferente, ambos os autores usam este
ponto para apresentar o cristianismo como uma forma dissimulada de colocar novas
terras sob o dominio de Deus e do papa. Este ¢ um problema constantemente associado
aos cristdos na literatura anti-cristd japonesa, que pela sua fama e importancia também
¢ repetido por autores ulteriores (Cf. NAKAGAWA 1992: 39). Nao sabemos se esta
tera sido uma ideia provinda da “Doacao de Bartolomeu” (ELISON 1988: 85-106), em
que Nagasaki foi essencialmente cedida aos Jesuitas (HALL 1997: 329); da conquista
efectiva de outras terras (recorde-se que Fabian demonstra conhecimento de isso ja
ter acontecido nos casos de ‘Luzon’ e da ‘Nova Hispania’); do contetido de obras

48 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 286.
49 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 154-159, 163-164.
50 Fabian Fukan, Deus Destruido apud ELISON 1988: 286-287.
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como Kirishitan Kanagaki (ELISONAS 2007: 48ff), na qual aparecia divulgado um
suposto plano cristdo para a conquista mundial; ou de um conflito ideologico entre as
duas culturas, mas ¢ indiscutivel que esse medo de uma conquista europeia parece ter
existido na cultura japonesa do século XVII*!, com ambos os autores a advertirem essa
possibilidade.

Também referem alguns problemas relativos a vida de Jesus Cristo. A sua
semelhanga com outras figuras de caracter religioso ja era bem conhecida na
Antiguidade®, mas para estes dois autores o grande problema parece advir do caracter
unico de Jesus, uma espécie de homem cuja vida se encontrava pejada de elementos
que, a serem atribuidos a outras figuras, dificilmente seriam vistos como verdadeiros.
Se, como ja foi visto, Maria dizia explicitamente que José era o pai de Jesus, como
seria possivel dar-lhe uma paternidade divina? Como aceitar a auséncia perpétua de
relagdes sexuais entre José e Maria? Como compreender uma crucificacao injustificada,
face a algumas afirmagdes do proprio Jesus? Sem a necessaria pedra basilar da f&,
elementos como estes seriam dificeis de aceitar, tornando-se puramente absurdos. E por
essa mesma razao que ambos os autores recorrem a eles na sua necessidade de mostrar
alguns dos problemas do cristianismo.

5.  Conclusoes

Fundamentalmente, Cristovdo Ferreira e Fabian Fukan fazem uma oposi¢ao ao
cristianismo do seu século com base em argumentos derivados da sua experiéncia pessoal
com a mesma religido. Tém diversos pontos em comum, certamente derivados da sua
formagdo e do seu contacto com diferentes faces das mesmas crencas, mas também
fazem uma oposicao a esta religido que ndo pode nem deve ser separada do contexto e
condi¢des em que foi realizada. Parece-nos justo afirmar que mais do que refutarem a
religido cristd, os dois autores focam-se na apofase de uma versdo muito particular do
cristianismo, tal como este foi levado para o Japdo, apresentado e representado num
periodo de tempo muito concreto.
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OS GATOS E O NEKO DE NATSUME SOSEKI: UMA
ANALISE SOBRE AS PERSONAGENS FELINAS DE EU
SOU UM GATO'

THE CATS AND THE NATSUME SOSEKI’S NEKO: AN
ANALYSIS OF THE FELINE CHARACTERS OF I AM A
CAT

Joy Nascimento Afonso’

Resumo: O presente artigo procura entender como se dd a constru¢do das personagens
felinas no romance Eu sou um Gato de Natsume Soseki. Primeiro retomamos varias
concepgdes da figura do gato na literatura universal, e as comparamos com a personagem
principal do romance, que em muitos aspectos ¢ uma parodia de varias figuras lendarias.
Tendo como proposito ressaltar as mudangas sociais do periodo Meiji (1868-1912), assim
como, criticar por meio do vocabulario das personagens as estratificacdes sociais do
periodo citado.

Palavras - Chave: Romance Parddico; Eu sou um Gato; personagens felinas; Natsume Soseki;
gato- narrador.

Abstract: This present article attempt to understand how happen the construction of
feline’s character in novel / am a Cat of Natsume Soseki. We begin with a reprise of
various conceptions of cat’s figure in universal literature, and we compare it with novel’s
characters, that in many aspects are the parody to this mythical figures, for the purpose
of accentuate the social change of Meiji period (1868- 1912), such as, to criticize by
character’s vocabulary the social stratification that cited period.

Keywords: Parodic Novel; I am a Cat; feline’s character; Natsume Soseki; cat- narrator
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1. Introducio

O presente trabalho ¢ resultado de uma releitura de nossa dissertagdo de
mestrado defendida em fevereiro de 2011. Neste artigo nossa intencao ¢ ressaltar
de forma sucinta as observagdes feitas em dois capitulos de nossa pesquisa. Para
isso primeiro daremos varios exemplos de modelos de personagens felinos da
literatura universal e, num segundo momento, as personagens do romance Eu sou
um gato serao analisadas.

O romance Eu sou um gato, escrito entre os anos de 1905 e 1906, foi
publicado primeiramente na revista literaria Hototogisu e posteriormente no jornal
Asahi, e possui como foco narrativo principal um gato. E esta figura - que ora age
como felino e ora como ser humano - que ird guiar o leitor em meio ao mundo
humano de seu dono, seus pensamentos, crises e fracassos. Junto aos percal¢os dos
humanos, sua vida e ponto de vista do felino nos permite ver além das mascaras e
conveniéncias sociais.

Durante a leitura do romance encontramos além do gato-narrador (que
chamaremos de “Neko " ?), outras personagens felinas que em muitos aspectos - fisicos e
intelectuais - lembram os gatos de outras obras ocidentais e lendas orientais. Percebemos
assim que o autor se utiliza da parodia dessas personagens para construir os gatos de
Eu sou um gato criando algo novo, adaptado a realidade nipdnica, assumindo uma nova
forma e objetivos.

Sobre a concepcao de parodia, escolhemos a definigdo de Aragao (1980, p.19)
onde parddia é o questionamento do modelo literario “sobre o qual se estabelece, da
mesma maneira como este questiona o discurso ideoldégico epocal, numa dinamica
dialética, em que se aceitam e se afastam, ao mesmo tempo, as verdades de um
mundo em constante transformac¢@o”. Dessa maneira, parodia ndo ¢ uma simples
copia de outra obra ou tema, mas sim transformagao e questionamento de algo
feito anteriormente, o que levaria a uma nova concepg¢ao tematica e reconstrugcao
de novos modelos.

Além disso, a parddia permite o que BAKHTIN (2010) denomina como
“plurilinguisimo literario” ou “constru¢do hibrida” segundo o qual podemos
perceber duas linguagens, duas perspectivas fundidas em uma s6. Segundo o critico
russo isso ¢ possivel porque o discurso parddico “afasta ainda mais o autor de sua
linguagem, complica ainda mais a relacdo dele com as linguagens literarias de seu
tempo, sobre o proprio territério do romance” (p.114). Seguindo este pensamento,
ao parodiar varios modelos felinos, multiplas linguagens sdo inseridas no romance.

3 Neko: gato em japonés. Utilizaremos esse nome para identificar o gato-narrador que ndo tem nome na
obra.
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2. AFigura Felina

Ap6s a leitura de muitas obras ocidentais e orientais sobre gatos, algo de especial
nos chamou a atengdo: a maneira como os gatos sdo vistos em ambas as culturas. Na
cultura ocidental ele assume muitas vezes uma forma maléfica: gatos pretos associados
a bruxas e a maldade; ja no oriente o gato ¢ visto sob duas concep¢des: uma boa e outra
ma, tudo dependera de como sera criado.

A primeira vez que se ouve falar de gatos domesticados e cultuados ¢ em
documentos e desenhos do Egito Antigo, pelo fato dos farads adorarem o gato na
figura da deusa Bastet, representada comumente com corpo de mulher e cabeca de
gato. Essa deusa, segundo Chevalier (1986), era simbolo de calor, luz e energia,
“benfeitora e protetora do homem” (p.524). Dizia-se também que era a deusa da
lua, tendo o poder de fertilizar a terra e curar as doencas dos homens, além de
conduzir as almas dos mortos ao mundo de descanso. Naquela época os gatos
tinham a fama de serem guardides do outro mundo e eram comuns em muitos
amuletos. Seus templos foram abrigos para inumeraveis gatos, e ali eram tratados
como a personificacdo da divindade. Os gatos, criados no templo da deusa, eram
tidos como servos que ajudavam o homem “a triunfar sobre seus inimigos ocultos”
(Ibidem, p.525). Os egipcios raspavam suas sobrancelhas em sinal de luto e lamento
pela morte de seus gatos que eram, por vezes, mumificados. Os sacerdotes de Bast
designavam o gato como aquele que vé.

Na Europa, no periodo da Inquisi¢do (entre 1022 ¢ 1761), os gatos pretos
foram associados a feiticaria e ao culto de demoénios, por isso, passaram a ser
cagados e mortos aos montes. Em Ypres, na Franca, centenas de gatos eram atiradas
do alto do campanario em um festival anual. Milhares de gatos foram sacrificados
durante a Pascoa e “no Corpus Christi em Aix-en-Provence, jogavam os animais
para cima, bem alto, e eles se espatifavam no chdao” (DARNTON, 1986, p.123).
A perseguicdo chegou até a América quando, em 1692, varias pessoas foram
assassinadas em Salém, no estado de Massachusetts, acusadas de feitigaria; nessa
época a populacao de gatos praticamente desapareceu, ja que até quem alimentasse
um gato era visto como bruxo. Foi principalmente a partir desse periodo que a
figura felina passou a ser associada ao mal e a crueldade. No entanto, devido a essa
quase extin¢do dos gatos, surge a peste negra devido a multiplicagdo dos ratos,
dizimando quase um ter¢o da populagao europeia Alguns culparam os gatos, mas
no século XVII, com a abolicdo das leis da feiticaria, a perseguicdo sobre eles
também ¢ abolida.

Ao contrario da Europa, no Oriente Médio, associava-se o gato a primeira mulher
de Adao, Lilith, que, segundo uma lenda judaico-hispanica, ao ser expulsa do paraiso
transformou-se em uma grande gata negra com instintos vampirescos, conhecida no
Norte da Africa como EI — Brusha, que significa bruxa ou ‘olho do deménio’, e seu
objetivo era matar a prole de Eva da qual tinha inveja. Ainda para os judeus, “a origem
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do gato ¢ datada da Arca de No¢é que pediu a Deus ajuda visto que a multiplicacdo de
ratos estava tomando a arca. Assim, o ledo soltou um espirro dando origem ao gato, com
instintos de le@o para cacar ratos” (CHEVALIER, 1986, p.525).

Da mesma forma que os judeus, os mulgumanos também viam o gato como
um grande cacador e ajudante. Conta-se em uma lenda islamica que um gato salvou
o profeta Maomé de uma serpente, e foi tratado pelo profeta, que o chamou de
Muezza. De acordo com a lenda, Maom¢é amava tanto seu gato que, ao ser chamado
para orar, preferiu cortar a manga de seu manto onde Muezza dormia a acorda-
lo. Alguns dizem que o “M” na testa dos gatos listados foi criado pela propria
mao do profeta. Além disso, nas doutrinas do profeta Maomé, encontramos uma
observagao para as mulheres que praticam crueldade com os gatos: irdo para o
inferno depois da morte. Na cultura mulgumana “um gato totalmente negro possui
qualidades magicas [...], pois simboliza a obscuridade e a morte” (CHEVALIER,
1986, p.525).

Diferentemente da cultura europeia e americana, as visoes budistas, tanto
indiana quanto chinesa e japonesa, observam o gato gerido por duas naturezas, uma
boa e outra ma, em virtude de o associarem as varias faces dos deuses. Por isso,
nos canones budistas, o gato € excluido da lista de animais protegidos, “devido ao
fato de que, no momento da morte do Buda, quando todos os animais se reuniram
para chorar seus restos, o gato ndo s6 manteve seus olhos secos como comeu o rato
que trazia o remédio da cura” (Idem, p.523). J4 no hordscopo chinés o gato nao ¢
citado, porque, preguicoso, segundo a lenda, dormiu no dia em que foi chamado
para se alistar.

Para os budistas da Birmania, que treinavam seus gatos em um mosteiro,
acredita-se que um velho monge, chamado Mun Ha, devoto do Deus Dourado do
Olhar Azul, Tsun-Kyan-Kse, ou Deus da Imortalidade, possuia um gato branco
chamado Shin. Certo dia, o mosteiro foi atacado e, apesar dos monges acharem
abrigo no santuario do templo, Mun Ha, ao se deparar com o mosteiro sendo tomado
por inimigos, acabou morrendo. Nesse momento, seu gato subiu sobre sua cabega,
ndo permitindo que ninguém se aproximasse do moribundo e naquele instante,
de alguma forma, sua cor mudou de branco para dourado, seus olhos tornaram-se
azul safira - como o do Deus da Imortalidade - somente a ponta de sua cauda e
suas patas, que repousavam sobre o monge, continuaram brancas. A caracteristica
daquele gato passou a todos os seus descendentes, fazendo com que surgisse a
raca de gatos da Birmania, ou gato birmanés, que so a partir de 1919 passou a ser
encontrado fora da Birménia.

A figura do gato ndo ¢ menos ambigua em se tratando de lendas. Na lenda indiana
do Gato da Flor Dourada, um monge envia o seu gato ao reino divino para encontrar
uma flor dourada que o levaria a alcancar poderes de cura, e o gato, que era branco, ao
tocar a flor ficou dourado, ou “laranja”. No Japao, no entanto, a figura do gato “laranja”
representa um espirito maligno que se transforma em uma bela mulher com instintos
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antropofagicos. Na China eram feitas estatuas em forma de gato e colocadas nas entradas
dos templos para afastar os maus espiritos; os chineses acreditavam em duas espécies de
gatos, uma boa e outra ma, que eram distintos pela cauda, visto que o gato mau possuia
uma cauda dupla.

No Japao, assim como na China, verificam-se também histérias folcloricas sobre
essas duas espécies de gatos. Os japoneses acreditavam, por exemplo, que o gato podia
mudar de forma, assim como a raposa ¢ o texugo, a fim de enfeitigar os homens, e ha
quem acredite que os gatos podem controlar a morte enquanto dangam. Os primeiros
gatos, segundo a historicista Katherine M. BALL (2004), “foram introduzidos no Japao
por Fujiwara no Sanesuke, um nobre da corte do Imperador Ichijo. Eles foram trazidos
da China, e eram tratados como bichinhos domésticos” (p.149), mas logo depois vistos
com desconfianga e medo, pois, para alguns, o gato ¢ um ser ingrato, devido a sua
independéncia e altivez.

No Japao, existe ainda a lenda do nekomata, ou “gato gnomo”, um felino
com inclinagdes a ser tomado por maus espiritos, ¢ assim como para os chineses
seria distinguido por uma cauda com duas pontas; para evitar esse gato mau,
estimulou-se por anos que se cortasse a cauda do gato, dando origem ao gato
japonés ou “Bobtail Cat”, o gato da cauda curta. “Um gato pode se tornar nekomata
de varias formas: envelhecendo, ficando preso por varios anos, crescendo até certo
tamanho e tendo uma cauda muito longa. Se a cauda do gato ndo fosse cortada,
quando este envelhecesse se tornaria um obakeneko, literalmente traduzido como
“gato fantasma”, sem equivalente no ocidente” (BALL, 2004, p.149). Nas lendas
nipdnicas esse gato também assume duas naturezas, uma boa e outra ma. Se ele for
amado e seu dono for injustigado, ele se transforma em obakeneko para vingar seu
dono; no caso de o gato ser morto injustamente, ele volta para atormentar a familia
com bolas de fogo ou come o dono e reaparece em forma humana. Ha quem diga
que este gato torna-se grande por passar anos absorvendo conhecimento humano e
sabedoria, podendo até andar sobre duas patas.

Como vimos anteriormente, para os japoneses, nem todos os gatos sao de mau
agouro; um exemplo disso € o gato listrado — mikeneko, literalmente “gato de trés cores”
— 0 qual os marinheiros acreditavam ser auspicioso para uma boa viagem. ‘“Para eles,
se um gato cruzar seu caminho antes da viagem ¢ sinal de boa sorte, mas se um desses
bichanos for visto deitado com as patas cruzadas ¢ sinal de desgraca” (HADLAND,
1913, p.264). Assim como no Egito, o gato, para os marinheiros, seria o guardido das
almas dos mortos e, quando uma pessoa esta se afogando no mar, é o gato que leva a
sua alma para um lugar distante a fim de protegé-la do sofrimento. Por isso, nos navios,
sempre ha um gato que exerce, segundo a lenda, duas fungdes: a primeira de manter
a embarcacdo que o abrigou livre de ratos, e a segunda fungio que é a de predizer o
que podera acontecer na viagem; por isso cada comportamento seu ¢ observado. Por
exemplo, se o gato miar muito ¢ sinal de perigo a frente; se ele brinca ¢ sinal de bom
tempo; se ele lamber sua pele em sentido contrario, ou seu focinho e patas, ¢ sinal
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de tempestades de raios; se ele espirra, significa chuva. De acordo com a tradigao, se
alguém afogar um gato de marinheiro, seu destino passara a ser ligado a sorte do navio:
se ele sofrer tempestade ou desastre, assim sera a vida da pessoa.

Assim como o mikeneko ha ainda na tradigao japonesa outro gato conhecido como
protetor e talisma: o manekineko, literalmente traduzido como “o gato que convida” ou
“o gato que acena”. Ha varias lendas que explicam a apari¢ao desse gato e sua fama de
trazer prosperidade aos seus donos. A lenda mais conhecida ¢ datada do século XVII,
quando o Lorde Ii Naotaka do distrito de Hikone, perto de Toquio, voltava do cerco e
tomada do Castelo de Osaka; surpreendido por uma chuva repentina resolve abrigar-se
debaixo de uma arvore, perto de um templo no qual vivia um velho monge budista e seu
gato Tama. Os dois viviam em extrema pobreza, a ponto de dividirem a comida todos
os dias, ja que o templo ndo atraia muitos visitantes. Enquanto o Lorde Naotaka tentava
fugir da chuva, percebeu que do outro lado da estrada havia um gato que acenava,
convidando-os a entrar. Naotaka achou aquela atitude estranha e quando foi até o
gato, um raio atingiu a arvore sob a qual ele estivera abrigado até pouco. Assim, Tama
acabou salvando o bravo guerreiro. “O samurai, impressionado com o gato e vendo a
situacdo miseravel do templo, resolveu tornar-se protetor do mesmo; em homenagem
ao gato uma estatua foi erigida em forma de um gato acenando, originando o maneki
neko” (SETO, 2008). O templo ficou famoso por este episddio e prosperou, ja que a
familia do Lorde adotou-o como templo oficial, passando a ser chamado de Templo
Gotokuji. Atualmente, as paredes desse templo, no distrito de Setagaya, sdo adornadas
com pinturas de gatos bobtail e abriga doze estatuas desse gato magico. Donos de gatos
perdidos ou doentes vao até este templo fixar placas de oragdo contendo a imagem do
maneki neko.

Outra perspectiva do uso desse talisma foi a abertura do Japao ao Ocidente, ligada
a industria do sexo. Desde o periodo Edo havia nas casas de prostituicao das grandes
cidades uma prateleira com talismas da sorte em forma de pénis, mas, apos a abertura
ao comércio com paises ocidentais, as praticas de produzir, comprar ¢ mostrar esses
talismas foram proibidas pelo governo de Meiji, que queria mostrar ao ocidente um
pais moderno que respeitava o cristianismo. Para difundir esses estabelecimentos, os
proprietarios passaram a produzir imagens de uma gueixa com um gatinho no colo, ou a
seu lado. Com o tempo, os primeiros talismas foram esquecidos e substituidos somente
pelo gato, acenando e convidando os clientes a entrar. Nas palavras de Ball (2004)
“enquanto o gato, em muitas nagoes, tem sido associado a mulher, particularmente a
mulher idosa, no Japdo a gueixa, ‘garota cantora’ surge tendo sido restrita para esta
distin¢ao, ambigua devido aos encantos que ela exerce sobre o sexo oposto” (p.154).

Voltando o olhar, agora, sobre a figura de gatos na literatura universal, também
perceberemos uma figura ambigua e sagaz. Na lenda de Charles Perrault do Gato de
Botas a personagem usa de artimanhas e bajulagdo para alcangar o favor real para seu
amo e consequentemente para si mesmo. O Gato de Cheshire de Alice no Pais das
Maravilhas, do escritor britanico Lewis Carrol, que possui esse nome devido a sua raca,
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o British Shorthair, possuidor de pélos curtos, cinza e de grandes olhos alaranjados, ¢
descrito no desenho da Disney como Gato Mestre, tendo como caracteristicas o poder
de sumir e aparecer como um fantasma; por vezes somente os seus olhos permanecem
observando Alice. Ndo usa uma linguagem compreensivel para a menina e nunca lhe
da uma resposta satisfatoria, sempre confundindo-a. Alguns criticos o veem como a
consciéncia da menina, outros como a voz adulta que sempre nos leva a questionar
nossas atitudes. Ele € ambiguo ndo porque nao responde as perguntas, mas porque nunca
responde como a menina espera. Ja na visao do cineasta Tim Burton, em sua refilmagem
de Alice no Pais das Maravilhas?, o gato de Lewis Carrol assume uma posi¢ao mais
misteriosa e satirizante do que na primeira versdo da Disney: o Gato Risonho ndo ¢ mais
coadjuvante da menina, mas aquele que a leva a refletir sobre suas duvidas interiores.

Ha ainda o gato preto, Plutdo, do conto Gato Preto de Edgar Allan Poe, que vinga
a morte de sua dona, entregando a forca o seu algoz, que a enterrara na parede de sua
casa por ciumes que sentia do gato.

3. Os felinos em Eu sou um Gato

Sem duavida, uma das primeiras coisas que nos chama a atengdo ao tomarmos a
obra ¢ a sugestdo deixada pelo autor no titulo da mesma — Eu sou um gato, titulo que
evidencia uma afirmacdo de sua identidade cheia de petulancia e orgulho, através do
vocabulo Eu, em japonés Wagahai, um pronome de primeira pessoa nao usual, utilizado
por grandes generais ¢ pelos nobres como forma de se autoelogiar com orgulho. No
dicionario vernacular encontramos esse vocabulo sendo usado atualmente como
expressao de soberba, presungdo, altivez e arrogancia.

Deste modo, o autor propde, ja no titulo da obra, algumas reflexdes, sendo uma
delas a autoafirmagdo presungosa de si mesmo por um simples bichano; que ao se auto
afirmar, julga-se superior ndo s6 aos de sua raga como também superior ao proprio
homem, tornando-se uma parodizacdo do uso linguistico do vocabulo wagahai, que
sendo utilizado somente por nobres, 0 gato sem nome assume a posi¢ao de um nobre.
Uma clara satira dos titulos da corte, que foram extintos apos o periodo Meiji. Vemos
também um aparente paradoxo na autoafirmagdo de um alguém sem identidade, ja
que sem possuir um nome ou até mesmo um sobrenome, o homem passaria a ser um
desconhecido na sociedade de Edo (1603-1868), visto que nesse periodo, a falta de um
sobrenome remeteria a falta de titulos e status. No caso do gato, no entanto, embora sem
nome, ele cria sua identidade ao assumir a voz que conta a historia, convidando-nos a
desvenda-lo.

O romance de Natsume Soseki gira em torno da narrativa de um gato de rua
que ¢ adotado pela familia de um professor de ensino médio, chamado Kushami. O
primeiro capitulo, mais curto que os demais, descreve o nascimento ¢ a forma como
gato vai parar na casa do professor, que passa os dias dormindo e encontrando os amigos

4 Tim Burton, Alice in Wonderland, 2010, 108 minutos, Distribui¢do: Disney/ Buena Vista.
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pseudo intelectuais do periodo Meiji. Os capitulos seguintes apresentam outros gatos da
vizinhanga, como uma clara parédia da sociedade da época e discute a formagao social
japonesa, mesclando temas filosoficos, ao dia a dia da casa de Kushami.

O gato do romance de Soseki poderia ser, assim como o Gato de Botas,
aquele que traz reconhecimento ao seu amo, visto que no Ano Novo, Kushami
passa a receber cartdes postais que remetem a figura do gato e doces de Okayama.
Kushami, pouco notado na sociedade, passa a ser reconhecido através da figura
do gato. Entretanto, o carater de Neko também oscila para o mal, ou melhor, para
a critica ao ndo se deixar subjugar pela forca humana; ele por vezes até age com
certa superioridade em relagdo aos homens, principalmente com seu dono. Assume
a figura do gato gnomo, ou gato fantasma — nekomata, ao ler os pensamentos
humanos, adentrar ambientes sem ser notado e falar ou agir sem ser visto. Nao a
toa que esse gato ndo tem nome, podendo assim assumir varias formas ou dar voz
a varias personagens. Sua forma ¢ ambigua a fim de proporcionar a multiplicidade
da voz narrativa.

Essa critica satirica, notada nas ag¢des do gato narrador, também sera
encontrada nas outras personagens que aparecem somente no primeiro capitulo,
que tém um perfil especifico e um discurso que revela um pensamento, uma
reflexdo e até uma critica ao carater humano, devido a parodiza¢do do discurso
humano. Segundo o critico japonés Itahana Atsushi (1985), sdo essas linguagens
divergentes que formam o mundo dos gatos, que se baseia ou parodia o mundo dos
seres humanos.

Na verdade, somente em uma passagem do primeiro capitulo, é que o discurso
desses gatos sobressai-se ao das personagens humanas; nos capitulos seguintes eles
ndo aparecem mais. Para o critico japonés Osugi Shigeo (2004), em seu ensaio “O
Instrumento Chamado Narrador”, a ndo citagao desses personagens-gatos nos capitulos
posteriores ¢ uma mostra de que o “gato esquece-se de si mesmo e passa a preferir
os seres humanos, para poder critica-los” (p.311). Ainda segundo Osugi, ¢ a partir do
segundo capitulo que o gato-narrador passa a ter mais liberdade de se expressar em
comparagdo ao primeiro capitulo, onde ele ¢ mais contido e “parece inferior aos outros”
(Idem, p.310).

No entanto, mesmo que o gato pare¢a mais contido no primeiro capitulo, serd no
discurso de seus vizinhos-gatos que notaremos uma critica direta ao carater humano,
e consequentemente a retomada das influéncias das figuras felinas, retratadas no item
anterior. Um dos exemplos disso é o discurso da gata Shiro, que vive na casa de um
militar aposentado e ironicamente defende uma luta acirrada contra os seres humanos,
a fim de que outras racas possam viver em paz. No discurso da gata branca, que ¢
respeitada por todos, notamos principalmente em japonés, o uso de uma linguagem
mais formal; quando o gato descreve a fala da vizinha, ha certa influéncia da profissao
do proprio amo dela, que por ser militar deveria usar a linguagem mais polida, por se
reportar publicamente.
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Shiro, numa primeira descrigdo, ¢ vista como uma gata docil, mas ao analisar
a fundo o seu discurso, podemos ver que ela odeia os seres humanos; para ela “nao
ha criatura mais impiedosa do que o ser humano” (NATSUME, 2008, trad. Jefferson
J. Teixeira, p.15), pois ao dar a luz a quatro filhotes, seu dono mandou um estudante
pensionista afoga-los no lago atras da propriedade. O fato de os seres humanos agirem
por interesse proprio, mesmo em relagdo aqueles que os servem, é o foco principal
desse discurso, chamando a atengdo para a questdo dos gatos que, se quiserem
expressar seu amor filial e “manterem uma vida familiar decente, urge lutar contra
os humanos até leva-los a completa extingdo” (Idem). O autor ressalta, assim, que
nao s6 em Meiji, mas também durante em outros momentos sociais — se pensarmos
nesse discurso em épocas posteriores - as guerras ¢ lutas parecem ter um objetivo
que sempre leva a extingdo de outro povo. Afinal, para o ser humano, sempre havera
justificativas para a extingao do outro.

O gato Mike, cujo nome 1é-se Miké, ou gato de pelagem de trés cores, para nds
o gato listrado — conforme citado anteriormente, tem muitos significados na cultura
niponica, e um deles ¢ a fama de trazer bom augurio as viagens de navio, além de trazer
sorte para aqueles que o possuem em forma de maneki neko em seu estabelecimento —
este, no caso, vive na casa de um advogado. No discurso do gato Mike, notamos também
certa influéncia da linguagem de seu proprio dono, focando as leis estabelecidas pelo
proprio ser humano, que assim como para Shiro, favorece so o interesse deles mesmos.
Para Mike, os seres humanos nao entendem o significado de direito de propriedade
e ja que para os gatos, aquele que acha primeiro o alimento tem o direito total sobre
aquilo e pode usar a forga bruta se alguém se opuser. Ao contrario disso, os humanos
“confiscam” o que, por direito, pertenceria aos gatos que, segundo Mike “usam sua
forga para usurpar de nés o que teriamos o direito de comer” (NATSUME, 2008, trad.
Jefferson J. Teixeira, p.15). Nesse aspecto, o discurso do gato do advogado, ressalta o
direito de posse ainda hoje tdo controverso.

Outro felino que aparece no primeiro capitulo ¢ a figura imponente do gato
preto Kuro, o gato do puxador de riquixa, no qual o autor consegue mesclar a figura
fantasmagoérica do gato preto associado a personalidade de um rei. A descrigdo
dessa personagem causa-nos a impressdao daquele gato “preto” das bruxas ou do
Egito antigo que velava as almas dos mortos: “Era um gato totalmente negro. Os
raios de sol (...) se irradiavam sobre seus pélos, (...). Sua estrutura corpérea bem
lhe valeria entre os gatos o apelido de Rei” (Idem, p.19); sua descri¢cdo também nos
lembra o gato Plutdo, do conto Gato Preto de Edgar Allan Poe, pois seu tamanho
chega a assustar até cachorros e seu tom de voz reforca sua for¢a e presuncao,
pois age sempre como um felino superior ao simples gato da casa do professor. No
entanto, apesar de sua opuléncia a primeira vista, ele ndo deixa de ser o gato do
puxador de riquixd, conhecido talvez em nossa cultura como o gato vira-lata, que
tem aparéncia assustadora, mas ignorante. No caso da obra ¢ assim visto por ndo
reconhecer a sabedoria dos que o rodeiam.
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Através da linguagem de Kuro, aspectos da propria cultura sdo ressaltados, pois
assim como os gatos anteriores ele seguira um padrao de linguagem semelhante ao de
seu dono. Ele ¢ a figura que representa o povo simples, o trabalhador bragal, advindo
do periodo anterior, em que a maioria da populagdo vivia da agricultura e sem acesso a
uma educagdo publica, e apenas uma minoria gozava das benesses de uma conjuntura
politica feita por eles e para eles. Kuro, representa essa figura do passado, que sente
orgulho disso e ndo se intimida frente ao discurso académico de Neko; ao contrario,
despreza-o e zomba dele por sua magreza.

Para Kuro a identidade de um gato esta em sua forca e em seu tamanho. Isso
porque o Neko propde entdo uma discussido sobre quem seria superior, um professor
ou um puxador de riquixa? Na verdade, a inten¢do era a de mostrar a ignorancia de
Kuro, e ha uma gama de discussdes propostas interiores no discurso do gato, como
o reconhecimento social de uma profissdo versus profissdes que se utilizam mais da
forga. A resposta de Kuro, no entanto, parece entender mais da realidade pratica do que
o gato do professor, porque para ele a inteligéncia ou o tamanho da casa ndo mata a
fome, mas sim a forca do brago. O gato do puxador de riquixa possui uma visao mais
cotidiana e pratica, baseada ndo em filosofia e ideias, levando-nos a refletir sobre a
questdao do conhecimento e da forca, na sociedade atual. Qual seria mais valorizado?
“Deixe de tolices. Por maior que seja, uma casa nao enche barriga” (NATSUME, 2008,
trad Jefferson J. Teixeira, p.42).

Entretanto, Kuro também nao compreende os humanos e o seu senso de justica,
vé- se injusticado por eles, pois, apesar de ser um grande cacador de ratos, seu dono
também nao o valorizava:

De que adianta apanhar tantos ratos... Nao ha ninguém neste mundo mais injusto do que
a criatura humana. Tomam os ratos que pegamos e os levam ao posto de policia. Como os
policiais ndo podem discernir quem de fato os capturou, acabam pagando cinco sens® por
cada um deles. Gracas a mim, meu amo ja embolsou cerca de um iene e cinqiienta sens,
mas nem por isso me regala com uma refeicio decente. Os humanos sio todos ladrdes
dissimulados.® (grifo nosso).

Nesse trecho, Kuro revela em seu discurso a mesma indignagao observada no
discurso de Mike, o gato do advogado. Assim como ele, o gato do puxador de riquixa se
sente explorado por seu dono, sem ter o seu trabalho reconhecido. Em todos os discursos
percebemos a mesma reflexdo sobre a postura do homem frente aos seus inferiores: ele
explora conforme os seus interesses, sem se preocupar com o que o outro quer. Outro
aspecto observado neste discurso ¢ uma possivel critica ao capitalismo, que se aproveita

5 A moeda japonesa, o iene, era dividida em sen (décimo de iene) e rin (milésimo de iene), os quais
deixaram de circular na forma de moeda no pds — guerra.

6 NATSUME, Soseki, 2008, Trad. Jefferson J. Teixeira, p.22.
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das pessoas simples, explora a sua forca em beneficio proprio e ndo se importa com o
que o outro precisa ou deseja, visando somente o lucro. Como o puxador de riquixa,
que, apos fazer Kuro cacar muitos ratos, recebia dinheiro no lugar do gato, mas nem
mesmo oferecia uma refeigao decente a ele.

Retomando a citacdo do critico literario Itahana Atsushi (1985), afirmando que
os dialogos dos felinos do primeiro capitulo nada mais sdo “do que uma parddia do
mundo dos humanos que forma o mundo dos gatos” (p.28) e podemos dizer que em
cada discurso felino é feita uma proposta de reflexdo para os proprios seres humanos.
Os gatos agem como seres humanos a fim de revelar e discutir os problemas sociais e do
carater humano, ou seja, ao parodiar o dialogo do discurso humano, os gatos revelam o
egoismo intrinseco da esséncia do homem.

No segundo capitulo surge a gata Mikeko; gata da professora de kofo, que, ao
contrario de Kuro, faz uso de uma linguagem rebuscada, conhecida como Yamanote,
linguagem esta usada pelos nobres que antes moravam nos bairros residenciais ao sopé
das montanhas, sendo inclusive a mesma linguagem de sua dona. Mikeko, apesar de
pertencer a classe dos nobres, reconhece o gato de Kushami como um dos seus e o
apelida de “professor” (sensei). Ele parece também gostar disso, pois € a Unica que
0 vé como um alguém com identidade propria; o dialogo entre eles revela um novo
posicionamento sobre a relagdo homem e animal, ja que Mikeko, ao contrario dos
outros gatos da vizinhanga, ¢ amada por sua dona a ponto de ser tratada como um ser
humano: “Ela me trata como a uma filha — sorriu candidamente” (NATSUME, 2008,
trad. Jefferson J. Teixeira, p.47). Entretanto, a gata pega uma doenca desconhecida e
morre, apesar dos esfor¢os da dona em leva-la a um médico, que ndo prescreve nenhum
medicamento, ao contrario, ri da situacdo e diz que ndo entende nada de gatos. Em
seguida, a professora de kofo e sua criada resolvem enterra-la com todas as honras como
se fosse um ser humano: encomendam uma placa em sua homenagem em estilo budista,
acendem velas em um altar e mandam chamar um monge que reza, segundo ele mesmo,
a citagdo mais importante do sutra budista que levaria a alma de Mikeko ao paraiso.

Toda essa historia nos faz refletir sobre até que ponto o homem se vé como
superior ou igual aos animais; como podemos observar ¢ o outro lado de uma mesma
reflexdo. Enquanto os gatos da vizinhanca, mesmo Kuro, que apesar de sua forga sente-
se oprimido pelo ser humano, o autor propde através da histéria de Mikeko um outro
lado, mostrando um gato ¢é tratado melhor que os seres humanos. Isso nos leva a refletir
sobre até que ponto o ser humano também deixa de preferir os de sua raga e cuidar dos
de outra, por se sentir mais amado.

Tendo em vista todas essas figuras felinas, notamos que elas, assim como as outras
personagens se completam frente ao discurso do gato do professor, que apesar de sem
nome, ird nos guiar ¢ nos mostrar duas ou mais perspectivas sobre um mesmo assunto.
Ele permite uma analise psicologica profunda, visto que por vezes ndo o vemos como a
um animal: sua linguagem direta, cheia de aforismos e citacdes de grandes pensadores,
levam-nos a vé-lo como a um professor ou um filésofo. Sua figura representa, para
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muitos, o alter ego de Soseki, aquele que revela os sentimentos mais escondidos do
ser humano. Para o critico literario Osugi Shigeo (2004), essa divergéncia entre o gato
ser ou ndo um animal que fala “tem como objetivo nos fazer rir” (p.309), e por ser um
gato “falando”, chega aos ouvidos do leitor de forma mais leve e comica. Muitas vezes
através de seu discurso nos pegamos rindo de nossos proprios defeitos.

Uma das formas encontradas pelo autor sobre a qual discutirmos no topico anterior,
em que ha a mescla da satira a ironia e que tem por finalidade criticar a sociedade ¢
a parodia. Exemplo disso ¢ a retomada da personagem mitica do nekomata, pois em
alguns aspectos ora ele ¢ gato, ora pensa como ser humano, pois como “gato- gnomo”
ele absorveria muito do conhecimento humano, até tornar-se um ser humano. O gato do
professor Kushami, assim como o nekomata, ao ter contato com os humanos, absorve
o conhecimento destes — a linguagem rebuscada do professor —, além de conseguir ler
o pensamento humano, quando esses lhe tocam os pelos, como se assumisse a forma
magica do nekomata. Entretanto, apesar desses dotes magicos, o autor mantém a satira
inclusive do mito, ao colocar o Neko em situagdes comicas, possivelmente para nos
lembrar de que o gato-narrador, apesar de sua ligagdo mitica com outras grandes figuras
felinas, nao deixava de ser um gato doméstico.

Tomamos como exemplo a cena que o Neko decide comer mochi, um bolinho de
arroz muito degustado no Ano Novo, quando o seu amo sai com Kangetsu, seu amigo
e aluno de um curso de pos-graduacdo. Ao roubar o bolinho, no entanto, ele reflete
sobre quatro verdades: a primeira delas ¢ conhecida como “A ocasido faz o ladrao”
(NATSUME, 2008, trad. Jefferson J. Teixeira, p.43), ja que estando ele sozinho com o
mochi na sala, isso favoreceria rouba-lo; a segunda verdade ele descobre ao morder o
mochi que gruda em seus dentes: “Todos os animais pressentem intuitivamente se algo
¢ ou ndo apropriado” (Idem, p.44). Quando ele percebe que ndo consegue tirar de seus
dentes o mochi e fica engasgado, a terceira verdade surge diante dele: “A necessidade ¢
a mae de todas as invengoes” (Ibidem, p.44). Quando o gato tentar tirar de sua boca o
mochi com as patas dianteiras, nesse instante os donos da casa chegam e o véem como
se ele dangasse, passando a rir dele. O seu amo ordena que o ajudem e ele descobre a
quarta verdade: “O caminho para o conforto ¢ de muitos sacrificios” (NATSUME, 2008,
trad. Jefferson J. Teixeira, p.46); isso se deve a dor que ele sente ao lhe ser arrancado
o bolinho preso em seus dentes. A cena descrita revela as duas facetas desse felino
que reflete sobre quatro pensamentos filosoficos ou provérbios enquanto sofre com um
mochi na boca. Ele ndo é s6 gato ao sofrer com dor nos dentes, mas também é humano
porque racionaliza suas a¢des e extrai pensamentos filosoficos sobre elas.

Além disso, neste episodio, o autor parodia também a figura do obakeneko — o gato
fantasma, que, possuido de um espirito do mal, danca e anda sobre as patas traseiras. O
gato de Kushami ndo foi possuido por um mau espirito, mas pela necessidade de se ver
livre de um bolinho de arroz anda sobre as patas, numa clara satirizagdo do folclorico.

Em outro momento, essa dubiedade satirica do obakeneko sera reiterada quando
Meitei, outro amigo do professor e esteta literario, ao visitar a casa de Kushami, segura
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o gato pelo pescogo e ao perguntar a esposa do professor se o gato cagava ratos, ela
responde que ndo, mas que ele sabia comer zoni e dangar; quando Meitei entdo afirma:
“Interessante. Tem realmente o focinho de quem danga. Senhora, este gato tem uma
fisionomia insidiosa. Ele é bem parecido com Nekomata, um dos gatos que aparecem
nas ilustragdes de livros antigos” (Idem, p.94). Nao ¢é por acaso que o autor insere no
discurso do critico literario a citacdo do nekomata, nada mais ¢ que uma maneira de
reafirmar a identidade parddica do gato — uma figura lendaria japonesa, que volta do
passado, para entender a vivéncia humana. Porém apesar da “linhagem” nobre, assim
como seu dono ele ndo é respeitado por quem o cerca.

Ha ainda outro trecho no qual o proprio gato reafirma sua superioridade sobre os
de sua raga e sobre os seres humanos, ndo devido a sua forca, mas sim a sua inteligéncia,
esperteza e liberdade de locomogdo em varios ambientes. Nessa ocasido ele se prepara
para ir até a casa dos Kaneda, os vizinhos ricos de Kushami, a fim de conhecer o habitat
do inimigo de seu dono, que o ridicularizava no bairro. Ao decidir adentrar a casa do
comerciante, ele percebe seu poder e coragem.

Nessa area em particular ndo existe gato no Japao capaz de sobrepor a minha capacidade.
Desconfio que poderia até ser um descendente da linhagem do Nekomata, o gato das
ilustragdes dos livros antigos. Costuma-se dizer que os sapos tém na testa uma gema
que brilha na escuriddo, mas em minha cauda carrego nao apenas deuses, budas, Eros e
Tanatos, mas também a técnica especial passada de geracao em geracdo de enganar toda a
humanidade. Posso atravessar os corredores dos Kaneda sem ser percebido por ninguém,
mais facilmente que as divindades guardias dos templos budistas que esmagam gelatina
com os pés. Nesse momento, ndo pude deixar de admirar meus poderes e percebi que os
devo a minha cauda, a qual trato com especial deferéncia. Desejava venerar o Grande Deus
das Caudas Felinas, a quem devoto tanto respeito, orando para que esse poder permaneca
por muito tempo ’.

Além da satirizacdo do poder lendario dos deuses, causa-nos o riso imaginar
que um gato possa ser tao esperto a ponto de perceber que seu poder advém de
sua cauda. O gato se define como um descendente de um dos deuses felinos
antigos, assim como o proprio Imperador se autoafirmava divino, antes da Il
Guerra Mundial, ndo sendo gratuita a comparagdo ou parodizagdo desse felino sem
nome com uma das grandes divindades. Essa situacdo nos leva a refletir sobre a
psicologia do gato que resoluto se declara parente dos deuses, mesmo nao sendo
reconhecido pelo homem como tal. Ele ndo se importa com o que pensam dele, ja
que ele tem consciéncia de suas virtudes, é o reconhecimento do “gato-individuo”.
Novamente a ambiguidade na figura do gato ¢ reafirmada: ele ndo € s6 gato, por ter
cauda, mas também ¢ superior ao ser humano por conseguir sobrepuja-lo, por nao
ser percebido por ninguém.

7 NATSUME, Soseki, 2008, trad. Jefferson J. Teixeira, p.128.
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Ao propor a figura de um personagem central que embora ndo tenha pedigree
consegue ter acesso a varios ambientes sem ser percebido, como num passe de magica,
o autor alia a simplicidade da figura de um gato comum mesclando a tradig¢a@o folclorica
que perpassava a cultura japonesa. A inexisténcia de um nome s6 vem a aumentar nossa
busca pela compreensao e identidade desse gato, que pode representar ndo so a figura
do alter ego do autor como alguns criticos sugerem, mas também a voz de nossa propria
consciéncia, a voz do inconsciente do homem moderno frente a um mundo no qual
precisa se ajustar diariamente, mas nem sempre consegue. Assim gato pode ser qualquer
um, ou todos.

O autor “brinca” com essa imagem do gato fantasma que aparece ¢ some quando
bem entende, entretanto o gato do professor ndo so representa o gato fantasma que
parece assombrar a casa e a mente do professor, mas quem sabe até o fantasma que
por vezes assola a propria mente humana em busca de entender a si mesmo ¢ o carater
humano. Nele encontramos nao s6 o narrador personagem, mas uma visao daquilo que
parece irracional sobre o racional, em suma uma antropomorfiza¢do da voz narrativa.

4.  Consideracoes Finais

Como pudemos notar as personagens felinas do romance Eu sou um gato sao
construidas em didlogo com muitas outras figuras felinas da literatura universal por
meio da parodia. Esta parodizagdo dessas muitas figuras felinas resulta na recriacao
desses mitos em uma nova concepgao, isso porque, ao corrompé-las e inseri-las em
um novo contexto elas assumem uma nova forma e ponto de vista: neste caso elas sao
aquelas que veem os homens como seres inferiores, devido as suas falhas de carater. Ja o
gato-narrador vai além, ele escolhe ora ser felino e ora ser humano, baseando-se em sua
personalidade dubia, parodiando os gatos fantasmas das lendas orientais, comicizando
as atitudes humanas a fim de critica-las, revelando-nos em que o mundo dos humanos se
baseia: falsidade e hipocrisia. E isso so € possivel gracas a possibilidade de locomover-
se entre varios ambientes sem ser notado, ou ainda, porque assumindo varias faces,
consegue ver o mundo dos homens sem mascara alguma.
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A INFLUENCIA DA ESTETICA TRADICIONAL
JAPONESA NA ARQUITETURA DE TADAO ANDO: UM
EXAME DA IGREJA DA LUZ!

THE INFLUENCE OF JAPANESE TRADITIONAL
AESTHETICS IN TADAO ANDO’S ARCHITECTURE: AN
EXAMINATION OF THE CHURCH OF THE LIGHT

Waldemiro Francisco Sorte Junior’

Resumo: Este artigo examina a Igreja da Luz, obra arquitetonica projetada por Tadao Ando e
concluida em 1989, de modo a ilustrar como valores centrais da estética tradicional japonesa, em
especial wabi-sabi e yligen, permanecem até hoje como conceitos basicos centrais na apreciacao
da beleza em expressdes artisticas desse pais. Argumenta-se que as expressdes artisticas
japonesas sao marcadas por uma tendéncia cumulativa, e ndo exclusivista ou substitutiva, dos
padrdes estéticos. Assim, observa-se que tradicdes estéticas passadas tendem a ser acolhidas
em vez de rejeitadas por novos ideais de beleza, de modo que conseguem coexistir de forma
harmonica em uma mesma obra.

Palavras-chave: valores estéticos, Japao, wabi-sabi, yigen, Budismo, impermanéncia.

Abstract: This article examines the Church of the Light, a signature work by the architect Tadao
Ando constructed in 1989, as a means to illustrate how central Japanese aesthetic traditional
values, in particular wabi-sabi and yiigen, are still considered central concepts in the appreciation
of beauty in the country. Based on the findings, this paper argues that Japanese aesthetic values
tend to evolve in a cumulative rather than exclusivist or substitutive fashion. In this manner, past
aesthetic traditions are embraced instead of rejected when new forms of art expression emerge
and Japanese aesthetic principles tend to evolve in a cumulative manner.

Keywords: aesthetic values, Japan, wabi-sabi, yiigen, Buddhism, impermanence.
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1. Introducio

Por intermédio do exame da Igreja da Luz (Hikari no Kyokai 3t D),
uma das principais obras do arquiteto Tadao Ando ZZf&/EHE (1941-) finalizada
em 1989, o presente artigo destina-se a analisar como valores centrais da estética
tradicional japonesa, em especial wabi-sabi e yiigen, permanecem até hoje como
conceitos basicos centrais na apreciacdo da beleza em expressdes artisticas desse
pais. Argumenta-se que as expressoes artisticas japonesas sdo marcadas por uma
tendéncia cumulativa, e ndo exclusivista ou substitutiva, dos padrdes estéticos.
Assim, observa-se que tradigdes estéticas passadas tendem a ser acolhidas em vez
de rejeitadas por novos ideais de beleza, de modo que conseguem coexistir de
forma harmoénica em uma mesma obra.

Essa discussao mostra-se relevante e atual por demonstrar que qualidades
estéticas apreciadas nos primordios da historia japonesa seguem possuindo papel
preponderante nas expressdes artisticas contemporaneas. Varley (2000: 5) apresenta
um exemplo dessa preservacao de padrdes de beleza estética apesar do advento de
novos estilos artisticos. A produgdo de cerdmica no Japao iniciou-se durante o periodo
Jomon #H3CRFL (14.000 A.C.-300 A.C.) e aprimorou-se significativamente durante
o periodo Yayoi 7R-EFF{X (300 A.C.-250 D.C.), mas apesar da evolugio tecnolégica
em periodos subsequentes e a introducdo de estilos mais refinados da China, os
japoneses mantiveram a sua admirag@o por cerdmicas primitivas, que sdo largamente
utilizadas até hoje, sobretudo na pratica da cerimonia do cha. Varley (2000: 6) lembra
que essa apreciacdo de cerdmicas primitivas emana da valorizacdo da naturalidade,
ou seja, da preferéncia pelos objetos em seu estado original e inalterado. Ele afirma
que, para o artesdo, essa naturalidade consubstancia-se na tentativa de permanecer
0 mais proximo possivel ao estado original dos materiais utilizados, sendo que um
exemplo disso é a construcao de santuarios xintoistas no Japao, que mesmo em tempos
atuais deixam a mostra sua estrutura natural em madeira, ainda que isso aumente sua
suscetibilidade a acdo de intempéries. Essa apreciagdo por objetos e estruturas em
seu estado natural também pode ser observado nas obras de Tadao Ando. Diversas
construgoes recentes de Ando deixam as paredes de concreto a mostra e utilizam-se
da luz natural, em sua variacao durante o dia, para criar diferente ambientagdes pela
simples interagdo entre claridade solar e escuridao (SHIRAZI, 2012: 24). Conforme
sera discutido neste artigo, esse enaltecimento da simplicidade e de motivos modestos
e austeros, desprovidos de ornamentagao luxuosa, pertence ao universo valorativo do
wabi-sabi.

Este artigo encontra-se dividido em cinco se¢des, incluindo esta introducao. A
secdo a seguir examina a influéncia da doutrina da impermanéncia nas artes japonesas.
A terceira secdo apresenta brevemente os valores estéticos yligen e wabi-sabi. A Se¢ao
Quatro discute a influéncia desses valores estéticos na arquitetura de Tadao Ando,
sobretudo na Igreja da Luz. A Gltima se¢d@o conclui o trabalho.
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2.  Consideracdes sobre a influéncia da doutrina da impermanéncia na
estética no Japao

A arte japonesa foi fortemente influenciada pela filosofia budista. Desde os
primordios da consolidagao do estado e da corte imperial no Japdo, o senso artistico
japonés desenvolveu-se em meio a grande influéncia da China, que trouxe ndo so a sua
propria cultura, como também a de outros povos com o indiano, com os quais mantinha
relacdo por intermédio da rota da seda (UEDA, 1961: 79; TSUBAKI, 1971: 62;
SANSOM, 2000; KASAHARA, 2001: 50; BEHERA, 2002). O Budismo, especialmente
a doutrina da impermanéncia (mujo %), expressa na conviccdo de que as coisas no
mundo s3o evanescentes e na ideia de que tudo encontra-se em um processo constante de
mutacdo, exerceu forte influéncia na cultura e arte do Japao. O Budismo foi oficialmente
introduzido no Japao pela Coreia aproximadamente no século VI (VARLEY, 2000: 20)
e teve um impacto tdo forte na literatura japonesa, que parece permear todas as formas
de expressao artistica, de tal sorte que Keene (1993: 14) afirma ser dificil compreender a
literatura pré-moderna japonesa sem um modesto conhecimento do Budismo. Segundo
Marra (2010: 42), em periodos pré-modernos, a pratica de composicao artistica era
definida a luz da terminologia budista, de forma que um poeta no Japao medieval se via
como parte do que se chamava “o caminho da poesia” (uta no michi ou kadowkiE), da
mesma forma que um monge praticava “o caminho do Budismo” (hotoke no michi ou
butsuddo{E).

O conceito budista da impermanéncia, que ressalta a natureza efémera da natureza
e da vida, pode ser observado nos temas de diversas pecas do teatro No HE, usualmente
baseados em encontros sobrenaturais com fantasmas acometidos por um forte sentimento
de angustia e pesar em rela¢do ao seu proprio passado. Temas que enfatizam o carater
transiente da vida também s3o comuns na poesia tradicional japonesa (wakaFliK),
como ¢ o caso dos poemas de Ono no Komachi/N /[NT (825-900), que destacam a
brevidade da vida e lamentam a perda da beleza (BRESLER, 1974; KEENE, 1988: 36).

Dentre os varios ramos do Budismo, destaca-se a forte influéncia do Zen nas
artes japonesas. Especialmente a partir do periodo Kamakura $ft & FF{{ (1185-1333),
os ensinamentos e praticas pregadas pelo Zen Budismo comegaram a exercer forte
impacto sobre a sociedade e sobre os valores estéticos japoneses. Tendo em vista o
carater impermanente da vida e levando-se em considerag@o que tudo se encontra em
constante mudanca, o Zen propde uma pratica de meditagdo, conhecida como zazen
JER#, como forma de treinamento da mente para o alcance de um estado denominado
mushin &>, traduzido como ndo-mente ou mente vazia, que, segundo Marra
(2010: 63), introduz o praticante do Zen a um estado mental anterior a formagao do
sentido. Para o filésofo japonés Dogenii 7t (1200-1253), o acesso a iluminac¢do seria
caracterizado como “sem pensamento” (hishirydFEE &), o que seria diferente tanto do
conceito de “pensar” (shirydE &) como de “ndo pensar” (fushiryd 4~ L&), O conceito
de “sem pensamento” seria caracterizado como um modo de consciéncia nao conceitual
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ou anterior a propria reflexdo, que faria os individuos perceberem a realidade como
ela realmente é (genjokdanBLEL/A%S), sem permitir que a consciéncia interviesse na
modificacdo ou distor¢ao da realidade (MARRA, 2010, p. 63).

Essa tentativa de capturar a realidade da forma como se apresenta, em momento
anterior a categorizacdo cognitiva ou ao proprio processo de raciocinio pode ser
observada na técnica de pintura denominada Sumi-e (52#z). Conforme afirma Suzuki
(1956: 279-282), a tinta utilizada no Sumi-e ¢ composta de fuligem e cola, enquanto
que o pincel € feito de um material que permite vasta absor¢ao de fluidos. Nao obstante,
o papel empregado nessa técnica de pintura é extremamente fino e delicado. O autor
ressalta que a razdo para a escolha de um material tao fragil € impelir o artista a imprimir
sua inspira¢@o na obra com a maior rapidez possivel. Na verdade, se o artista hesitar e
o pincel permanecer em contato com a folha por muito tempo, o papel podera se rasgar.
Assim, o artista ndo pode apagar, corrigir ou retocar a sua pintura, e deve seguir sua
inspiragdo da forma mais espontanea e absoluta possivel. Em fun¢do da fragilidade do
papel, qualquer correcgdo feita apds o fim da pintura deixa marcas visiveis, de modo que
o artista € compelido a responder a sua inspiracao de forma absoluta, deixando o pincel
fluir no instante em que inicia 0 movimento e até o seu fim. Assim, o Sumi-e mostra-
se como uma técnica de pintura que procura retratar exatamente o aspecto efémero e
impermanente da natureza. Conforme ressalta Suzuki (1956: 282):

“Tudo estd em constante mutacdo, nada é estatico na natureza. Quando vocé
acredita que se apropriou com seguranca de alguma coisa, ela acaba escorregando
pelos seus dedos. Isso porque, no momento que vocé dela se apropria, ela ndo esta
mais viva, estd morta. Entretanto, o Sumi-e tenta capturar algo vivo, o que parece
ser um trabalho impossivel de alcangar’™,

Observa-se a influéncia do Zen Budismo, especialmente da doutrina da
impermanéncia, em diversas manifestacdes artisticas japonesas, tais como na
simplicidade do arranjo dos jardins japoneses, que procura capturar a beleza da natureza
na sua forma mais nativa, na apreciagdo de objetos antigos, irregulares e desgastados
na cerimodnia do cha, que celebra o carater transitorio da vida, ou nos temas comumente
presentes nos poemas japoneses, dedicados a revelar a beleza presente na efemeridade
da natureza (SUZUKI, 1956: 279-294; BRESLER, 1974; KEENE, 1988: 36).

E necessario também destacar que o uso recorrente de metaforas nas expressoes
artisticas japonesas que associam a efemeridade da natureza com o carater transitorio da
vida humana constitui influéncia ndo somente do Budismo, consubstanciado na doutrina

3 Livre tradug@o do autor. O texto original possui a seguinte redagdo: “Everything becomes, nothing is
stationary in nature; when you think you have safely taken hold of it, it slips off your hands. Because
the moment you have it is no more alive; it is dead. But Sumiye tries to catch things alive, which seems
to be something impossible to achieve” (Suzuki, 1956: 282).
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da impermanéncia, como também do Xintoismo. Na verdade, a tendéncia dos japoneses
de observarem os seres humanos como parte integrante da natureza, em vez de uma
forca externa que opera para alterar o ambiente, tende a ser um legado da filosofia
budista (SUZUKI, 1956: 233-236). Nao obstante, a ideia de que a natureza ¢ sagrada
e merece ser venerada encontra-se intrinsecamente relacionada a crengas xintoistas.
Desde os primoérdios da historia do Japao, a filosofia xintoista enfatiza o carater divino
da natureza, incluindo a veneragao de seres inanimados como pedras e montanhas, e essa
mentalidade influenciou sobremaneira as artes japonesas. De acordo com Keene (1993:
14), “a veneragao a natureza, que é um trago tao conspicuo no Xintoismo, provavelmente
¢ a razao para a atenc¢ao dada em todas as formas de literatura para as esta¢des do ano,
juntamente com suas flores e animais.” De fato, o autor destaca que uma poesia do
estilo Haiku ({if]) sem uma palavra relacionada a determinada estacdo do ano ndo
pode ser considerada um Haiku, mas simplesmente um poema genérico. Elementos
provenientes do Xintoismo relacionados a natureza sdo observados também no teatro
japonés, como no cenario de fundo atras do palco do teatro NO, denominado Kagami-ita
(Bitl), que é sempre decorado com um pinheiro’. Também na arquitetura é observada
a influéncia do Xintoismo, sobretudo na composi¢do de santuarios que confere posi¢ao
de destaque a elementos da natureza, sobretudo arvores antigas e rochas.

3. Os valores estéticos yligen e wabi-sabi

As proximas subsecdes sdo dedicadas a uma breve apresentacdo dos valores
estéticos yuigen e wabi-sabi, que tiveram papel central em diversas expressoes artisticas
japonesas, sobretudo a partir do periodo Heian “F-ZZ IR (794-1185), e encontram-se
relacionados com o tema central do presente artigo.

3.1. Yigen: beleza sutil e misteriosa

Yigen (1413X) refere-se a uma beleza sutil, misteriosa e escondida, que ndo é
facilmente expressa por palavras, e deve ser inferida pelo contexto (SORTE JUNIOR,
2013: 11). Assim, o yligen constitui o valor estético que enaltece o carater hermético ou
a profundidade oculta intrinseca a todos os fendmenos (ODIN, 1985: 74). O monge Zen

4 Livre traduc¢do do autor. O texto original possui a seguinte redag@o: “the nature worship that is so
conspicuous a feature of Shintd probably accounts for the attention paid in all forms of literature to the
seasons and their flowers and animals” (KEENE, 1993: 14).

5 THORNHILL III (1990: 50) argumenta que a arvore presente no Kagami-ita ($4K) é uma referéncia
ao pinheiro Y6go (%MD F2) do Templo de Kasuga (% H Kft), sob o qual uma divindade teria
aparecido na forma de um homem idoso e dangado. Ja KIRBY (1973: 274-275) afirma que essa arvore
retratada atras do palco de pegas do teatro No ¢, na verdade, uma alusdo ao local onde a divindade Ame
no Uzume realizou uma danga ritual visando a atrair a deusa Amaterasu para fora da caverna e trazer
a luz de volta a0 mundo, na famosa passagem mitica do Kojiki (7 952 ou Registros dos Assuntos
Antigos). Observa-se que ambas as explicacdes demostram a influéncia do Xintoismo no teatro No.
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budista ShotetsulE-46l (1381-1459) afirma que yligen é a beleza graciosa que se pode
inferir das nuangas de expressoes sutis, mas profundas (TSUBAKI, 1971: 59).

Depreende-se das definigdes do yiigen acima apresentadas, que esse valor estético
encontra-se intimamente relacionado ao carater sugestivo das expressdes artisticas
japonesas. Conforme assinala Keene (1969: 294-299), tal carater sugestivo refere-se a
tendéncia dos artistas japoneses de tentarem transmitir ao leitor ideias, sentimentos ou
sensacdes que vao além do significado direto das palavras. Em vez de usarem descrigdes
literais ou mensagens claras e explicitas, os autores japoneses optam por insinuar os
pensamentos ou as emogdes que desejam expressar. Dessa forma, a beleza estética
japonesa ndo se encontra somente no que esta aparente ou visivel, mas emana também
daquilo que esta escondido ou até mesmo perdido nas entrelinhas. Tal carater sugestivo
implica, portanto, na apreciacdo da beleza que emana ndo somente da visdo direta de
paisagens, mas também da auséncia daquilo que se estima. Kenne (1969: 299) afirma que
Matsuo Basho #A 2 Ei#: (1644-1694), poeta japonés responsavel por elevar o Haiku a
alto nivel de elegéncia e refinamento, escreveu apenas um poema sobre o Monte Fuji, e
tal poema descreve exatamente um dia no qual a neblina impede a visibilidade completa
da montanha. O monge budista Yoshida Kenkd 7 H Fféf (1284-1350) questiona se
realmente s seria possivel apreciar a arvore de cerejeira (sakura #2) quando se encontra
no auge de sua florescéncia ou a lua quando estd plenamente visivel no céu. Para ele, a
ansiedade para se ver a lua durante uma longa chuva ou a consciéncia de que ha beleza
em um galho de cerejeira que nao mais esta florido mostram-se como sentimentos muito
mais profundos e significativos (KENKO, 1914: 105). Em suma, observa-se que o carater
sugestivo da estética japonesa permite a apreciacdo daquilo que ndo esta visivel, mas que
mesmo assim gera sentimentos igualmente intensos nas pessoas.

Esse carater sugestivo possui presenga marcante no yigen (¥ 3%), por ser um
ideal estético baseado na valorizagdo do que ¢ misterioso e profundo. Conforme
enfatiza Tsubaki (1971: 57), o ylgen foi um conceito consolidado a partir da poesia
tradicional japonesa, mas que desempenhou papel fundamental dentro do teatro
NO. Nas obras de Zeami Motokiyo fHR[7R ST (1363-1443), ator e dramaturgo
que examinou a profundidade estética do teatro NO, o ylgen era a ideia central, e
constituia o objetivo maximo da performance de um ator. Além disso, observa-se
que varios outros elementos intrinsecos ao teatro N6 s@o marcados pela sugestdao. Na
verdade, o teatro NO se caracteriza pelo uso de palcos pouco decorados, linguagem
obscura e gestos abstratos, o que confere um carater muito mais sugestivo do que
direto as pecas encenadas, proporcionando que cada pessoa da audiéncia tenha
uma experiéncia diferente (KEENE, 1969: 297). O teatro No de fato utiliza-se de
inumeras técnicas, tais como centralizar as luzes dos holofotes em cadeiras vazias,
usar vozes que saem de tras de cortinas escuras, ou apresentar atores de mascaras, cuja
verdadeira aparéncia permanece escondida da plateia (SORGENFREI, 1994: 166),
que evidenciam uma tentativa de sugerir ideias ou sentimentos em vez de transmitir
uma mensagem explicita.
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Varley (2000: 97) destaca que o yligen possui dois elementos basicos: o mistério
e a profundidade. Dessa forma, caracteriza-se como o valor estético que enaltece a
capacidade de se criar expressoes artisticas com elevado poder sugestivo, capazes de
transmitir um sentimento profundo de uma forma sutil ou indireta e, por isso, se reveste
de uma ambientacdo de mistério.

Tanizaki (1977: 34) apresenta varias instancias nas quais a escassez de luz cria
um ambiente de mistério e sugestdo, resultando em uma beleza estética intrinsecamente
relacionada ao yiigen. O autor relata como exemplo uma de suas visitas a uma casa de
cha, cujo principal atrativo era a ambientag@o escura. Por ser espagoso e possuir um
teto elevado, a iluminacdo que era realizada por uma vela era incapaz de repelir as
trevas, o que dava ao recinto um ambiente envolvido pela escuriddo. O autor assevera
que o advento da luz elétrica prejudicou essa atmosfera de mistério, minando a beleza
estética de muitos estabelecimentos desse tipo. Para ele, a escuriddo €, por exemplo, um
elemento indispensavel para dar vida a beleza dos objetos de laca:

“A laca decorada com ouro ndo ¢ algo para se contemplar sob uma luz brilhante,
para ser admirado com um tUnico olhar. Ela deve ser deixada no escuro, com
apenas algumas de suas partes esparsamente atingidas por uma luz bem fraca.
Seus motivos floridos esvanecem sob a escuriddo, invocando em sua auséncia uma
aura inexpressivel de profundidade e mistério, de nuangas apenas parcialmente
sugeridas™.

A profundidade do yiigen encontra-se correlacionada ao conceito de y0jo (5315)
utilizado para expressar as nuangas ou implicagdes de sentimentos que vao além do
contetdo explicito de uma narrativa ou da observa¢ao de um fendmeno. Essa tentativa
de despertar ressonancias de sentimentos que transcendem o sentido direto ou literal
dos poemas era um foco central do Shinkokinshtt (87154 % forma abreviada de Shin
Kokin Wakasht #ri74 F1ik4E), uma das principais coletdneas imperiais de poemas
apresentada oficialmente em 1205 (RODD, 2015: XIII). Dessa forma, o ytigen constitui
um valor estético observado em diversos poemas do Shinkokinshit (VARLEY, 2000: 97).

O yiigen expressa uma beleza profunda e misteriosa e, por essa razao, os poemas
que traduzem esse valor estético possuem uma grande riqueza conotativa, de modo a
transmitir emogdes ou sensagdes inefaveis. Assim, as expressoes de arte que almejam o
yligen procuram apresentar uma beleza profunda ou escondida, que vai além de sua face
exterior ou superficial. Uma forma utilizada em varios poemas classicos japoneses para

6  Livre tradugao do autor. O texto original possui a seguinte redagdo: “Lacquerware decorated in gold
is not something to be seen in a brilliant light, to be taken in at a single glance; it should be left in the
dark, a part here and a part there picked up by a faint light. Its florid patterns recede into the darkness,
conjuring in their stead an inexpressible aura of depth and mystery, of overtones but partly suggested”
(TANIZAKI, 1977: 13-14).
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criar uma ambienta¢ao misteriosa e enfatizar a beleza oculta das coisas € o enaltecimento
do brilho da lua quando se encontra por tras das nuvens, ou do encanto de um monte que
se encontra invisivel em fungdo de uma forte neblina. E o que se observa, por exemplo,
no poema n.° 597 do Livro VI: Inverno do Shinkokinshi, composto por Minamoto no
Tomochika (Ji H81):

WE LD IT “Agora incapaz de se esconder
AROEN D atras do topo daquelas arvores vigosas
midhE b a lua radiante estd encoberta
LSz s pelo emaranhado de nuvens
P HZEDH deixado pelas chuvas frias de inverno”.
(livre tradu¢do do autor)

Portanto, o yigen encontra-se intrinsecamente ligado ao carater sugestivo da
estética japonesa, uma vez que busca enfatizar a beleza escondida e misteriosa dos
fendmenos e objetos, explorando sentidos e emogdes ndo facilmente transmissiveis
por palavras, que transcendem uma analise superficial ou direta.

3.2. Wabi-sabi: a beleza da simplicidade, antiguidade e solidao

O valor estético wabi-sabi ({€7K) é composto de dois ideogramas distintos
possuidores de significados diferentes, mas que com o passar dos tempos comegaram
a ser utilizados em conjunto para expressar a apreciacdo da simplicidade,
antiguidade, assimetria e soliddo em expressodes artisticas.

Isoladamente, o wabi ({£) refere-se mais diretamente a beleza encontrada
na simplicidade e pobreza (KONDO, 1985: 292) e na valorizacdo estética de
motivos austeros, que refletem a abstengao do luxo. Keene (1969: 301-302) define
a simplicidade como o uso dos meios mais econdémicos para o alcance de um efeito
desejado e apresenta como exemplo os templos budistas no Japdo, que possuem
um interior marcado pela escassez de ornamentos e parca decoragdo, além de
deixarem a mostra, em sua estrutura externa, a madeira com seu aspecto natural. A
simplicidade como valor estético também se mostra presente no arranjo dos jardins
japoneses, que preza pela manutencdo das arvores, rochas e demais elementos em
uma disposi¢do proxima ao modo como sdo encontrados na natureza. A estética
japonesa, portanto, valoriza uma rocha em seu estado natural mais do que uma
pedra esculpida para ornamentar determinado local, procurando capturar a beleza
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da natureza na sua forma mais nativa. Muitas vezes, observa-se até mesmo uma
tendéncia de ndo fazer uso de flores, a fim de manter o ambiente mais simples e
ndo desviar a atengdo do observador.

Na cerimdnia do cha, a simplicidade ¢ uma presengca marcante. Sen no
Riky( TFI{K (1520-1591), personagem de papel central no desenvolvimento dos
principios basicos e valores estéticos da cerimonia do cha, rejeitava o luxo e a
sofisticacdo (KEENE, 1969: 302). Sen no Rikyt realizava a ceriménia do chd em
uma cabana simples, com quase nenhuma decoracgao, utilizando utensilios gastos,
antigos e imperfeitos. O caminho que levava os visitantes até a cabana na qual seria
realizada a cerimoOnia também era caracterizado pela simplicidade na organizacao
do jardim (HANDA, 2013).

O valor estético wabi reflete os ideais da cerimonia do ché visionados por
Sen no Rikyl. Na verdade, a cerimonia do cha no Japao ¢ conhecida por chadd
ou chanoyu (75 D), mas o estilo tradicional estabelecido por Sen também é
denominado de wabi-cha (fE7%). Conforme afirma o proprio Sen no Rikyd, a
cerimodnia do cha é realizada em uma cabana ou local pequeno com a finalidade de
seguir os ensinamentos do Budismo. Para ele, apreciar o esplendor de um aposento e
o sabor de iguarias refinadas pertence a prazeres mundanos. O sentido fundamental
da cerimonia do ché, que segue os principios budistas, esta na simplicidade. Sen
no Rikyl lembra que ha abrigo suficiente quando o teto ndo tem vazamentos, e
comida suficiente quando ndo se passa fome (HIROTA, 1995: 217). Na verdade, o
pequeno aposento no qual se realiza a cerimdnia do cha ¢ normalmente decorado
de forma extremamente simples, com uma unica flor, acompanhada de uma pintura
sébria ou uma arte caligrafica japonesa (shoddEiH), de modo a desenvolver nos
participantes um estado interior de humildade e distanciamento da influéncia das
complexidades dos objetos mundanos (KONDO, 1985: 295-296; OKAKURA,
2005: 86).

A simplicidade do wabi também pode ser observada nos utensilios utilizados
na cerimonia do chd. Os objetos mais admirados sdo exatamente os mais simples,
antigos ou até mesmo danificados. Segundo Sen no Rikyt, ¢ desejavel que os
utensilios sejam aquém de adequados para suas finalidades e quem ndo consegue
nem mesmo apreciar um objeto levemente danificado demonstra completa falta
de compreensdo da esséncia da cerimonia do cha (HIROTA, 1995: 226). Handa
(2013: 245) afirma que essa valorizacdo da simplicidade pode chegar a situacdo
extrema na qual nem mesmo a menor beleza pode ser encontrada em determinado
objeto, uma vez que, para Riky(Q, a busca da beleza por parte da visdo interior
de um individuo ¢ mais gratificante que a beleza captada por um olho fisico se
confrontando com um belo objeto. Essa constatagdo novamente remete ao carater
sugestivo da estética japonesa.

Ja o valor estético sabi () encontra-se relacionado a valorizag¢do da
soliddo e reclusdo (VARLEY, 2000: 96) e ao enaltecimento do antigo e imperfeito
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(LUDWIG, 1974: 47). Cumpre inicialmente destacar que o sabi ndo deve ser visto
como um valor estético totalmente diverso do wabi e sim complementar, uma vez
que, em muitos casos, mostram-se como conceitos coincidentes ou sobrepostos e
torna-se dificil afirmar com exatidao se determinada qualidade se configura como
wabi ou sabi.

A cerimodnia do cha pode ser utilizada novamente para ilustrar a valorizagdo
da soliddo que caracteriza o valor estético sabi. Okakura (2005: 86) afirma que
a cabana na qual ¢ realizada a ceriménia do chd normalmente ¢ situada em um
ambiente bucodlico e isolado, de forma que os participantes possam permanecer
reclusos do mundo exterior e se dedicar inteiramente e sem interrupgdes a adoragao
da beleza de tal evento.

Apesar de ter sido introduzido no Japao no século VI, foi durante o periodo
Kamakura que o Budismo se difundiu plenamente por todo o pais. Observa-se,
portanto, forte influéncia da doutrina da impermanéncia nesse periodo, o que levou
muitas pessoas influentes a buscarem uma vida simples e livre de desejos, em
funcdo da constatagdo da transitoriedade da existéncia. Assim, era comum que
muitos artistas, como o renomado poeta Saigyd Hoshi 61T {AHH (1118-1190),
se dedicassem a longas viagens pelo pais. Conforme afirma Varley (2000: 96),
para os japoneses do periodo Kamakura, viajar simbolizava o sentimento budista
da impermanéncia, tdo fervorosamente vivenciado pela sociedade da época.
Acreditava-se que os viajantes, vistos como pessoas que deixavam para tras a
sociedade para errar por locais distantes e solitarios, eram capazes de experimentar
de forma plena a verdadeira esséncia da vida. Esse sentimento de soliddo que
caracteriza o valor estético sabi pode ser observado no poema n.° 953 do Livro X:
Viagem do Shinkokinshii, composto por Fujiwara no Teika (B85 iE 5):

/O Y ND) “As longas mangas das vestes
S & AT do viajante
FK R tremulam ao vento do outono;
PSSOV & como ¢ solitario o sol poente:
oFITL uma pequena ponte entre montanhas”.
(livre tradu¢do do autor)

Também no periodo Kamakura observa-se a intensificagdo da pratica por
parte de membros da sociedade, incluindo poetas renomados, de tomar votos
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budistas e se retirar da sociedade. Um célebre livro que ilustra essa realidade ¢
Relatos da minha cabana (H0joki 75 3 FL), do género zuihitsu ([ii%E), escrito por
Kamo no Chomei (5 & #1). Chomei era um membro da corte japonesa, que decidiu
abandonar a sociedade e viver como um recluso, em uma pequena cabana de cerca
de 9 m%. A opgao pela vida solitaria em uma pequena cabana demostra a procura de
Choémei pelo desapego aos desejos terrenos e aceitagdo da impermanéncia da vida.
Ao fim dos relatos de Chomei em seu livro, € interessante assinalar, o poeta destaca
que apesar de ter se esfor¢ado para abandonar todos os desejos mundanos, admite
ndo conseguir esconder um certo sentimento de apego a sua pequena cabana, o
que indica que até mesmo ele, com sua vida reclusa, ndo conseguiu renunciar
completamente a suas paixdes.

Observa-se que o conceito da pequena cabana expressa de forma plena
os ideais de vida simples e reclusa e, conforme assinala Varley (2000: 92), ¢é na
cerimonia do ché que ela adquire o apice de sua importancia estética e espiritual.
Nessa cerimonia, o anfitrido representa uma pessoa que se afasta da agitada vida
urbana para alcancar tranquilidade espiritual em uma cabana simples, em contato
com a natureza, apreciando o cha. A cerimdnia do ché no estilo wabi-cha busca
um conceito de beleza que retira seu valor estético da privagdo, mas ndo como
uma revolta a miséria ou caréncia de recursos, mas exatamente a medida que essa
privacdo ¢ capaz de transmitir um ambiente de tranquilidade e simplicidade e
refletir a compreensdo da impermanéncia da vida.

Kondo (1985: 292) define sabi como a beleza do imperfeito, do antigo e
do solitario. Dessa forma, além da valorizagdo da soliddo, esse valor estético
também enaltece aquilo que se mostra antigo e imperfeito. Na verdade, embora
o caractere atualmente usado para descrever sabi (#{) esteja associado a soliddo
ou ao ato de tornar-se desolado, ha também um outro caractere homofono (&)
cujo significado esta associado a ferrugem, a patina e ao envelhecimento. Assim,
o termo sabi é também utilizado para designar a apreciacdo por objetos gastos,
envelhecidos, enferrujados e até danificados por longo periodo de uso, bem como
por objetos assimétricos ou desnivelados, que remetem a ideia de imperfeigao
ou de que ainda estdo inacabados. Handa (2013: 240) lembra que Sen no Rikyl
evitava objetos, decoragdes ou estruturas que dessem a ideia de completude. Em
funcdo da forte influéncia do Budismo em sua concepgao da cerimdnia do cha,
Sen preferia retratar a doutrina da impermanéncia na escolha dos utensilios e na
decoragdo do pequeno e rustico local da realizacdo da cerimdnia. Dessa forma,
ele procurava enfatizar ndo s6 que a existéncia mundana ¢ temporaria e tudo esta
em constante processo de mutagdo, mas também que a atuacdo do ser humano

7 O género zuihitsu configura-se como uma coletanea de ideias fragmentadas e ensaios pessoais do autor
que ndo possuem uma correlagdo direta entre si. Varley (2000: 67) afirma que esse género reflete a
preferéncia dos japoneses por formas artisticas ligadas de forma esporadica e sem conexao direta, em
vez de obras longas e homogéneas.
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¢ fortemente limitada em comparacdo com as for¢as da natureza. Sen no Rikyl
destacava, dessa forma, a perecibilidade da existéncia humana. Por perecibilidade
entende-se a consciéncia do carater mortal do ser humano, do inevitavel desgaste
dos objetos e da impermanéncia da beleza na natureza. Assim, o sabi pode ser
visto como uma valorizagdo da perecibilidade na arte japonesa, uma vez que uma
tigela trincada ou danificada transmite a ideia de que os objetos estdo destinados a
desvanecer e eventualmente desaparecer completamente do mundo terrestre, o que
acaba por evocar pensamentos equivalentes quanto a efemeridade da vida humana.

O valor estético sabi possui, portanto, essa esséncia dual, referindo-se tanto
ao sentimento de desolag@o, quanto a ideia de imperfeicao e antiguidade e encontra-
se plenamente arraigado na cerimdnia do cha, representado seja na cabana solitaria
ou na flor isolada utilizada na decoracdo do seu ambiente interior, seja em uma
chaleira antiga e enferrujada, ou em uma tigela trincada e de formato desnivelado
(LUDWIG, 1974: 48).

A utilizag@o dos dois termos em conjunto, wabi-sabi, permite transmitir uma
imagem completa do valor estético apreciado em uma cerimonia do cha, na qual os
utensilios, a decoracdo e a ambientacdao sdo admirados a medida que possuem um
aspecto austero, simples e livre de ostentagdes luxuosas, exibem marcas e defeitos
resultantes de longo periodo de uso, e despertam um sentimento de soliddo ou
desolamento (KONDO, 1985: 301; SAITO, 1997: 378).

Um outro exemplo da estética wabi-sabi pode ser observado no jardim de
rochas do templo Ryédanji (§E%=F), localizado em Kyoto. As rochas do jardim sdo
dispostas de forma irregular e encontram-se em sua forma natural, sem terem sido
esculpidas, o que retrata a admiracao dos japoneses pela irregularidade (KEENE,
1969: 300-301). Além disso, observa-se que o arranjo desse jardim é marcado
pela simplicidade, tanto por possuir somente pedras cercadas de tufos de musgo
e cascalho branco, como também por adquirir um aspecto sébrio, em funcgido da
escassez de cores. A ambientacdo desperta um sentimento de soliddo, em funcio
do pequeno niimero de pedras que se encontram dispersas pelo jardim de areia. Por
fim, observa-se que o muro que envolve o jardim possui um aspecto envelhecido,
com degradacdo e descascamento natural de sua coloragdo, integrando de forma
harmoénica o jardim.
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Figura 1. Jardim de rochas no Templo Ryédanji

Fonte: Kyoto City Official Travel Guide, 2018.

4. O Yigen e o wabi-sabi nas obras de Tadao Ando

Tadao Ando é um arquiteto japonés autodidata, que nao recebeu qualificacdo
formal académica para desenvolver a arquitetura. Mesmo assim recebeu em 1995
o prémio Pritzker, a maior premiagdo mundial em arquitetura, e ja lecionou na
Universidade de Tokyo. Ando realizou diversas viagens pelo mundo, incluindo
Europa, india, Egito e Istanbul, nas quais obteve inspira¢do para sua arquitetura.
Foi também substancialmente influenciado pela estética arquitetonica japonesa,
sobretudo da regido de Kansai, local no qual nasceu e cresceu, e onde estdo
localizadas as cidades de Osaka, Kyoto e Nara, que abrigam algumas das
estruturas de madeira mais antigas do mundo, tais como o templo Héryiji (15
<F) (FRAMPTON, 1991: 10; ANDO, 2012: 13-15, TADAO ANDO, 2013). Foi
em parte devido a auséncia de uma formacgao académica na area de arquitetura e
escassez de conexdes sociais relevantes que pudessem favorecer o seu crescimento
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profissional, que Ando se viu forgado a desenvolver projetos ousados e inovadores
desde o inicio de sua carreira, como forma de se manter no competitivo mercado
japonés (TADAO ANDO, 2013).

O proprio Ando afirma que sua arquitetura ¢ predominantemente modernista
(kindai kenchiku IT{{E:%E), mas procura sempre enfatizar aspectos culturais,
tradicionais e histéricos (TADAO ANDO, 2013). E, portanto, um estilo de
arquitetura que se utiliza de formas rigidas e de materiais aparentemente impessoais
e frios, especialmente o concreto, para desenvolver obras que traduzem a historia,
cultura e identidade de uma sociedade e procuram incorporar de forma harmoénica
elementos da natureza. Neste contexto, ¢ importante ressaltar que mesmo o
concreto, a principio um material encontrado e utilizado na arquitetura da maioria
dos paises, ¢ produzido com bastante diligéncia no Japdo, razdo pela qual assume
alto nivel de detalhamento e qualidade que o diferencia do concreto manufaturado
em larga escala em outros paises (TADAO ANDO, 2013).

A Igreja da Luz é uma obra projetada por Ando e construida em 1989 na
cidade de Ibaraki, na provincia de Osaka. Trata-se de uma pequena estrutura,
formada por trés paralelepipedos de 5,9 metros de profundidade, 17,7 metros de
largura e 5,9 metros de altura, com area de aproximadamente 113 metros quadrados
(PAIVA, 2015: 120). Um dos pontos caracteristicos da igreja ¢ a existéncia de um
corte ou janela em formato de cruz localizado atras do altar, na parte anterior
ou norte da igreja, de onde transpassa luz natural. Uma das laterais do edificio ¢
cortada por uma parede em formato de L com inclinagdo de 15 graus em relagdo
ao eixo da igreja. Essa parede em L funciona como via de acesso ao interior do
edificio, obrigando os visitantes a contornarem a estrutura para entrarem na igreja.
Dessa forma, ao adentrarem o prédio, os visitantes inicialmente se deparam com a
sua parte posterior ou retaguarda da igreja e somente apds se virarem 180° poderao
avistar a janela em formato de cruz. E importante destacar que a igreja ¢ iluminada
por luz natural proveniente do corte em formato de cruz atras do altar, bem como
de uma janela situada na parede lateral, no lado leste, formada pela parede que
corta transversalmente o edificio (Figura 2).
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Figura 2. Visdo interna da parte posterior ou frontal da Igreja da Luz

Fonte: The Ibaraki Kasugaoka Church, 2012.

A influéncia da estética wabi-sabi encontra-se presente na estrutura de
concreto, sem ornamentos, das paredes, tanto na parte interna quanto na parte
externa da igreja, que revela a simplicidade do material utilizado e a tentativa
de manter a estrutura proxima ao seu estado natural, mostrando até mesmo a cor
e textura caracteristicas do concreto. Ando utilizou-se de materiais simples para
a construcdo de toda a estrutura, tais como concreto e madeira, o que cria uma
ambientacdo sobria (FURUYAMA, 1995: 140; PAIVA, 2015: 120), em sintonia
com o wabi-sabi. O proprio Ando relata que a construcdo do edificio demandou
recursos financeiros modestos, sendo que as tabuas de andaimes foram reutilizadas
para a confeccdo dos bancos, da mobilia e do assoalho. E interessante assinalar
que o assoalho de madeira exige manutencao regular por parte da paroquia, sendo
realizada conjuntamente entre os membros da paroquia e a firma construtora de
uma a duas vezes por ano. Ando afirma que com isso, os membros da paroquia
desenvolvem um maior senso de carinho e pertencimento a igreja (TADAO ANDO,
2013). Nao obstante, essa op¢ao por um material que exige restauragdo continua
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para a construcdo do assoalho também alude ao carater perecivel da matéria e da
transitoriedade dos objetos, o que retrata a influéncia budista.

A igreja encontra-se situada em uma regido urbana, mas se mostra como um local
pequeno e tranquilo, o que remete a concep¢ao da modesta cabana na cerimonia do
cha, que funciona como um lugar simples e pacato, o qual fornece refigio da agitagao
do mundo exterior. Ando afirma que optou por utilizar a madeira em vez de materiais
reluzentes comuns em edificios contemporaneos (TADAO ANDO, 2013), revelando
uma tentativa de criar um ambiente austero e livre da conturbagdo marcante da vida
urbana. Observa-se também certa assimetria em sua disposicao causada pela parede em
L que corta a igreja em diagonal. Dessa forma, apesar de o edificio em si possuir uma
disposicao retangular que, em principio, poderia trazer a ideia de proporcionalidade,
o corte em diagonal operado pela passagem de acesso imprime assimetria a estrutura
(Figura 3), o que pode ser considerado como outra referéncia a estética wabi-sabi.

Figura 3. Modelo da Igreja da Luz

Fonte: modelo criado por Michiel van den Berg (VAN DEN BERG, 2017). Reprodugdo
autorizada pelo criador.
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Tal via de acesso também ¢é fundamental como forma de ressaltar o contraste entre
luz e escuridao trabalhado nessa obra de Ando, o que remete ao valor tradicional estético
yiigen. Em fun¢ao da claridade do ambiente externo, ao entrar na igreja e se deparar com
o seu fundo, o visitante tera um contato inicial com um ambiente relativamente escuro,
uma vez que a principal fonte de luz emana da janela em formato de cruz, situada na
parte anterior do edificio (Figura 4). Tal correlagdo entre a abundéncia de escuriddo
no interior do edificio e a luz que emana da cruz na parte frontal da igreja cria uma
sensacdo de mistério e, a0 mesmo tempo, introspecc¢ao ou profundidade, no ambiente
interno. Na verdade, a escolha do concreto e madeira para a confecgdo da parte interna
e da mobilia da igreja confere uma ambientacdo sobria e escura, de tal sorte que a
luz externa ¢ valorizada e recebe destaque significativo na criagdo da beleza estética
do recinto. Isso em muito se assemelha a ideia apresentada por Jun’ichiré Tanizaki,
discutida na subsecdo 3.1.

Figura 4. Visao interna da parte anterior ou retaguarda da igreja

Fonte: foto de Naoya Fujii (Flickr, 2018).
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Além disso, o artificio empregado pelo arquiteto por intermédio da parede de
acesso em L faz com que o visitante, ao entrar de forma natural na igreja, se depare
primeiramente com o fundo do edificio em vez da parte posterior, postergando a visao
do altar e da janela em formato de cruz, que constituem o cerne da edificacdo. Assim, ao
entrar pela passagem obliqua, o visitante precisa virar-se 180° para contemplar o interior
da igreja (FURUYAMA, 1995: 140). Esse artificio também relembra aspectos centrais
do yugen, uma vez que se destina a procrastinar a visao de algo ansiado pelo visitante.

Conforme ja destacado, a igreja ¢ iluminada por luz natural proveniente do corte
em formato de cruz (Figura 5). Dessa forma, a ambientacdo interna da igreja altera-
se conforme o momento do dia e a variagdo e o volume da luz natural. Isso também
constitui referéncia ao aspecto da impermanéncia caracteristico da doutrina budista,
uma vez que consegue transmitir a ideia de que tudo se encontra em constante processo
de transformagao.

Figura S. O corte em formato de cruz

Fonte: foto de Hiromitsu Morimoto (Flickr, 2018).

Cumpre enfatizar, ainda, que o corte em forma de cruz na parede norte do edificio
também se propde a criar maior proximidade entre o homem e a natureza. Essa natureza
¢ aqui representada pela luz natural e pelas arvores na parte externa do edificio, visiveis
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a partir do corte na parede (Figuras 2 e 6). Conforme destaca Frampton (1991: 11),
a natureza nas obras de Ando se mostra tanto de forma tangivel, como a vegetacao
presente no exterior de seus edificios, como em outros elementos aparentemente
intangiveis, como o clima e a luz, que o arquiteto incorpora conscientemente em suas
construcdes. Assim, a arquitetura de Ando vai além das formas geométricas, pois faz
uso consciente da natureza como forma de complementar e finalizar a concepgao total
do edificio (FRAMPTON, 1983: 159) A tentativa de utilizar-se da arquitetura como
forma de proporcionar maior intimidade entre homem e natureza encontra-se presente
em diversas obras de Ando (SHIRAZI, 2012), e se mostra como uma influéncia da
doutrina budista e xintoista. Ando afirma que, no momento de concepgdo da Igreja da
Luz, procurou criar um ambiente no qual, ao ver a luz externa se movendo ao longo
do corte em forma de cruz, as pessoas reunidas poderiam constatar que fazem parte da
natureza e que ndo podem viver sozinhas (TADAO ANDO, 2013). De fato, Ando (1991:
76) enfatiza que na cultura japonesa existe um esforco de procurar uma aproximagao
com a natureza de forma a criar um estado de unido entre ela e o ser humano e essa
concepgao pode ser visualizada de forma geral nas obras do arquiteto. Ha, portanto,
uma tentativa deliberada de criar harmonia entre os materiais utilizados, em especial o
concreto e vidro, e a natureza, de forma que os elementos naturais fagam parte ativa da
concepeao final da obra arquitetdnica.

Figura 6. Arvores na parte externa da Igreja da Luz

Fonte: foto de Kotaro Noda (Flickr, 2018).
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Ando afirma que a arquitetura japonesa aprendeu com a natureza ao
perceber a importancia de espagos vazios, afinal de contas, neles sdo formados
até mesmo universos. O arquiteto procura seguir essa tradi¢cdo buscando focalizar
sua arquitetura em elementos centrais, de forma a valorizar espacos vazios.
Conforme ja assinalado, seus edificios sdo marcados pela auséncia de ornamentos.
Ao manter a decoragdo em um nivel minimo, a plenitude de sua arquitetura ¢
alcancada quando o ser humano e a natureza transpassam suas obras arquitetonicas.
Conforme afirma o proprio arquiteto, ¢ exatamente quando a natureza e a sensagao
de diferentes estacdes penetram suas construgdes, que a profundidade e riqueza
dessas edificacdes tornam-se perceptiveis aos observadores (TADAO ANDO,
2013). Essas afirmagdes do autor, que se mostram de fato visiveis em varias de
suas obras, inclusive na Igreja da Luz, demonstram a forte influéncia do wabi-sabi
em funcdo do enfoque na valorizagdo da incompletude dos objetos. Trata-se de
uma arquitetura deliberadamente criada de forma nao acabada, que necessita da
interagdo com o ser humano e a natureza para atingir sua plenitude. Por ser uma
obra que se completa pela interagdo com a natureza e o homem, percebe-se que
enaltece o carater transitorio da existéncia, uma vez que a experiéncia vivenciada
sera diferente dependendo da estacdo do ano, do momento do dia ou da interacao
com o elemento humano. Nesse sentido, também mostra-se marcante a presenga
do valor estético yligen, uma vez que a obra arquitetonica por si s6 ndo expressa
diretamente uma ideia, mas carece da interacdo com a natureza para transmitir uma
mensagem completa ao observador.

5.  Conclusao

Este artigo se dedicou a andlise da Igreja da Luz, uma das obras mais
significativas do arquiteto Tadao Ando, como forma de ilustrar como os valores
tradicionais estéticos wabi-sabi e yiigen ainda exercem influéncia substancial na
apreciacdo estética atual no Japao.

As discussdes apresentadas neste artigo permitem inferir que as expressoes
artisticas japonesas sdo marcadas por uma tendéncia cumulativa, e ndo exclusivista ou
substitutiva, dos valores estéticos. Da mesma forma que diferentes tipos de religido e
manifestagoes filosoficas, sobretudo o Budismo, Confucionismo e Xintoismo, coexistem
na sociedade japonesa sem disputas fervorosas por uma posi¢cdo de dominio, também
os valores estéticos sobreviveram apesar do advento de novos conceitos de beleza. Na
verdade, observa-se que tradi¢es estéticas passadas tendem a ser acolhidas em vez
de rejeitadas por novos ideais de beleza, de modo que conseguem coexistir de forma
harmoénica em uma mesma obra artistica. Por essa razao, qualidades estéticas apreciadas
nos primoérdios da historia japonesa, como a simplicidade e a impermanéncia, seguem
possuindo papel preponderante nas expressoes artisticas contemporaneas.
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Resumo: Para observar os problemas de traducao do dialeto de Tohoku para o portugués da
“Colecdo de Dialetos da Vida Diaria”, produzida como ferramenta de auxilio & compreensao
de dialetos para estrangeiros residentes na regido de Tohoku, fizemos uma entrevista sobre cada
palavra traduzida com o tradutor de portugués. O resultado mostrou problemas linguisticos no ato
de tradugdo. Destes, como “I. Problemas semanticos”, tivemos 3: I-a. Categorias de significados
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dos dialetos mais amplas que no portugués; I-b. Categorias de significados do portugués mais
amplas que nos dialetos; I-c. Explicag¢@o por ndo existir uma palavra correspondente no portugueés.
Como “II. Outros problemas além dos semanticos”, tivemos 6: II-a. Regras de pronuncia; II-b.
Ordem das palavras; II-c. Tempo e aspecto; 1I-d. Pessoa; II-e. Objeto; II-f. Expessao.
Palavras-chave: Dialeto de Tohoku, estrangeiros residentes, portugués, diferencas nas categorias
de significados, pesquisa comparativa

1. [[EC&®IZ

201 AEDH B ARESRIZ . —EER 6, 000 N\ EANFRNE ST
b7 TH DA, 20134 LUK iﬁmmbn IZEE U, 20164F12 H BL/E Tl52, 298
NeLZpn | BRAITHD 201080048, 732 N & ElAl -7 (X1) .

(A Rt A DEBIE AL

55000 52298
48732 48683

44349 46014

50000

45000
40000 42857 42691

35000
20104F 2011 5F 20122013 F 201 4 F 20155 2016 4F

1. HAL T OTERE/E A S

CORALHTT T, R L IIR R D BMEZ O ENE SN TE
V. HEBHNZ DAL DBEERLMOT TS 25 L TWd, £ 2 TEHII,
WAL G O ENFER OB FIKRD FEEMBE~O T AZ B E LT, EI
WALH T O AR N Zx G L UCEM L. T SMMMA]  Gag2018b) | T
HEMEMAMAE] ORRE b LICHIET OSAEANERIZH L THEm L [
SERRA ] | ZO200OFAENSK2D X5 AeCDA X /M [HALHL T D 4%
EANFEROIZDD [ 6 LDLEH] ] (“Colegdo de Dialetos da Vida Diaria”
para estrangeiros residentes da regido de Tohoku no Japdo) (75f%2017, LAF [H &
1) ZAER L. RALSR - AT OEBRZRBSICRE L THTEEE,
SME AL RSCHIBR B ARGER 7 7« 78 &2 TG & LTl L Tnie7e
WTW5, 72, 7= 7% A & (http://saitokeita.web.fc2.com/hougenshu) Tl
T EHRDOPDFIR KL O SRICIER T E 2oz THISCORER] 28 L T

3 BB (2017) @ T16-12-04 FLEFFRR]  [EEE - #IR EEAAEAL LY

62 SAITO, Keita. Translation issues in the dialect comprehension support tool for foreign residents...



b, ZOFNESHEIT, EHZEIC L DB ORI LT, BEEE - PEGE - HEE
RV b HIVEE /(/FZ/? EOMR bR L7-, ik Iz ;ti‘ﬁf%
:‘;ET*%’K@T/»HJ}V mﬁ%bw\ébj‘fifm\zs HARENIZ
mw%mﬂﬁ@fwammkw77/wAﬂ%Ewaéo;nmaxﬁm
DINENTITSFEBIZZWE TH DL, IEHT7 T VNV ADEITIHEZAE LT
EE - KELTWEENEL , EETIZE2EMNICAFRZELEEbN 5k
@mi%wné\%%ahf& At DD (HE2009) | fa77/w
NDOMHIE NS DOBE DO FRENESE B EE L CTHRL M AGEICL D2FIER b
HIHrZ LT,

2. [HEALHG ONENMERDIZDD < HLOHEH] ]

INFETORISE &M T H BT M58 L LT, 7H (2012)
DX D 7o FH S O B AGERGERE R 2 xtg e Lizb D, % (2015) D L H
ANENEFAEESRLE LD, MT@m®@;9ﬁ%IAEE%ﬁ%&
LEBDITHITENLN, WTFNLbRL N LVERGEFEEEZSRE LD
IZOWTIEERORY Rohnd., 72, ®iILHFE k%lk@lakwoﬁﬁ
D DXRREFZRIC DWW T H24 72 57200,

T, BOENOHIOZESFER SN DB, HUOBEWZ FFofER +
THZDOEWRRBEICTNNELD Z End7a< 2w, ik - HEEE(2015) T
1. BREWNIZRONABAREL RV NHLIE - AA VERFRRENTES
SRR OBEREREOTIIZOWTEY EF o Ty, HTEEOFREE
BT A5G, 20X REREEOTNICOWTEZLILERD S,

:ni?%l L ORI AEE A Wb OR—KHTH D (K
2000, R 201472 F) 28, HILFESE2E 2 DT, Bz U CHESEE L Oxf
%%%@iiﬁ%f%é@ﬁ%ﬁﬁoE%W%ﬁf%iéoﬁ%\u%ﬁg

4 FEHE - BEE (2015) pp. 116-119
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BT [ ], TcHEY oS () . BRMREWT () CFF

:&K#éoit\ﬁé%ﬁmiofdw<0#@ﬂ)i~ya/ﬂﬁf
THZERHDIN, TOHAIT (DT (DAZW, AT, DIF—) ] (
BEYEZE (bW 124722 HAETE) O L ) IBEOE L&,

Bl zix, mAb e cHWo NS [ 2] 1%, EHERE (RiF2) &
BFEIE T 5 23, %OD%?%M (FiF5) Lghict (3BTD) &b\ﬁﬁ%%%
HLAEDETWD, BEEBICEBWTL (T 2) & (FT2) EWoORIEERT
IRTZ WD, ZHIWEOWTHRL N INGEEEZEZ D L, (RKITFTD] BE%E
FFoRE & L Clidjogarbotar 3% 495, £ L CZb OiElL (Flfforaz {18
THLERHDLHLOD) #ETH] BERLELEDEYD, TORIZEBWT,
BEAERE (A2 5) R (F7T2) L0 bR FE [if 5] OIiFs> B8 ARV AT
IVEBISIEWEEBERZ D Z N TEDS, INERIRTERIDE I TR D,

1. BHEGE XD UL DIE O DAL R W VER EFEOEWRB IV

HEZE (%) | (FT3)
i:ﬂ:?i = (%1F5%]
RIL KHILEE jogar, botar

O NG, BEELN LR TCIEEIEFSICBVWCIInT LL %
DEFHEHTX RN k#;ié EXZOER LI FEEITakom@E v mAL
ﬂﬁji@%.}\ffﬁﬁlﬁﬁﬁﬁ”é%@fr%é# HZTHIEFE EEW®WNT N
BEREEZ N S TIE O ORGENOEERIL TS 25 272139 B ERNRGE
733‘%60)710

Fo. BRIZEBWTANERERZ 3T 58I GER kD L<HVWLA TN A
#\%E%k@ﬂ%LOPT FEEIZ OV TEZIULZENTIVDTEA 9D ),

Bz, FICERESCETRAR2ETHYONATWDS [T152] 1T (FE
5] ﬁ%“(é@éo \_2}% IZHEN T 2558 Thelp THDH N, ZOHE (F5H] LU
Mz b [*ﬁﬁ’ﬁ”é] BEWLEENDS, —FH. RVININVEEZEZEZLHE,. [T
J5] 12N T 5B Tajudar TH Y, THHIX (Fro) oALzEHEL, )
T 5] 1% socorrer?:}”aﬂn TEHETHD, L LAKRNL NHALEDIT Y NS

FElTEV, INERITRTER2O LI IZR D,

5 JogarbotarlIZF N EH (FF D] X (BETH) LA OEK LR - TV, BEICITEI s
S [RiF3] LITA<FELTENIDIFTIEARY, LaL, B U TIZARWESIZHBW TITE
HE (eiF5) X (F7CA) THLHRILFSHER L NHLFELIT-HLRNDOT, 22T
1ZF DFRAFN OV TR IS 720,
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Ko, WRELY LA MAATEDIE S O HALN B O & BRASEVH D

REE help
HiAE [(F1+3] [(1=91+5]
RILEHILEE ajudar socorrer
= (Fno] CRBh ¥ %)

IO XD, BEUEERER, HEE L ORRIZOWT YL, O FE FHAEANE
BEOREE (ARETIIARL MHLEE) XY TEEST, LA DOREET
EZTEIONRBWEAENRON D,

AR TIE, HIALFE &RV N IR W CEZN TR Z217 5 2
LT BHAbM E O RN N AV EERREESEE I BE LA A BIER o A O
TEZEL TV,

2. AXRBIZBTHEILLAE

WAL R T 0 5 S 13 R AL O B B 5 AR Lk R A2 2 L T\ B Tz
W, FLETEZHRIEFELTIEINCOVTINETHL DONDORSNARE
NTE (HARSFESWESH1964, AH1967, iR - HEFHH198272 L)
FEETEOLLS ETTHLHRIRZRLELTEBY, £/, FERDEFBB X
FTOHENMAERTEAXZHNE LTZ, LENR-2T, ZNETOWEEL S
BIZLoD, SOk L RBERABREL, 2OFEHO0ERFIHAZT L L
THELEABEAFERSCHILAATZER T VT 4 THENE Wo T EF DI
HAZIZHE LD T WEIICUTOURSZRE L (M3) . & BRI
RAHELLTD®Y,

WA E AR | EEAE AR

HFRBHAE ETROH~IH, HEROEHSELAL) | PHEs
S CHTRER) | RILAE CHTRAEHD)

U5
K- FKRG . EAGE (BKERACHH)

WA UGS (WRREE) | EBSE (UEREE) & LG5 (
RRALER) . ENTGE (LR PEED)

s 2EGE BEREE) . @0 hE @ERPE) | @b J;
(8 Jo B D)

E

il
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AFEIZBWTH IO S, F-URSOBRE LT THEIES
S EWVWIFEEHWS, ek, LT [HILFE) OFRBLE L TET 55514
XOaETTHWHLALTWAEHEDEITTIEERLS, ZOWNTNNATHWSLIL T
HHDHEEND,

3. MIEDME
R EORE S Z5 2 2856, LGl X5 RERERE O T
MEE, T 7bbEWRmMMEZET N TE S, T LTEOHITIL, ﬁ
SDIEIMMARN N HNVGEL D BWHEHIIENIAWGE S, FEDIE)NENL T
w%i@i%%M%&V%A#%z%ﬂé it\%fb%ﬂmﬁéﬁ@@
FENRL MBIC o TCLE YA LD D, KHEAOFMITHZIE LT
<ﬁ\ui%%K¢éE%M&£5Kﬁéo

3. EMm A E O TR

I EMGmIME
I-a. I-b. I-c.

ji.:. ER NN Wi% ji.:. T WAL RH V| RV S HIVEERIC @Y 23R
=S ] =N AE &V BRI S 27 < BEAMIC 72 B

E, EREREO TN AL G ORI N HVEEE REEE T OEAN
FEROFHEATIBNTMZER L TWS 0, LTI ;,JZIKE’J&W%TQ F
E‘TA%O
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il z X, WAL G THWOND [HARDY ] IFEREAEFETHH (
BEMNEW) I[CHYT 2B THD, MGFOFRBITIa. [ﬁi»ﬁ?ﬁ)ﬁb‘] Eb. [
ﬁéﬂ%w]@#o@%%ﬂ%é Thbb [bAxby] & (RANE
VW) OBFBHREEITIZIERCEEZTELY, LML, AL NHILEOS ST 5
FETCEZI-BA . a 1Zi%2Y4 7 5 Dldsentir-se malPestar doente T, b. [Z5%%4 7
% D Inio ser conveniente & T ALENBIDFETRT Z &85 (FR4) |

#4. [HAxbb] OFEKE BRI N HILVEEORHE

HitAE[HARDHY]
ZHEE(EEHEL)
sentir-se mal, estar doente nao ser conveniente

(RERAELY) (HMEAEL]

ZOXIICHISE @2'%@%75)71‘/1/]\77/1/ EC _OORBIHY T 55
AL AAEAER (ZoFI TRV S ANAGEREERE) (k> TEDL Y 72
HENHDLDOEA D), ARIZEN T IIVEER nunﬁ%aD{fEb)Eﬁiﬁ;“: W
ATNT, BAREBICL-THE%Z (bHRE) BT LTy,
[HARPDY] OFWAZHR CTHMEL CTWDHOLDELET5, Fhad —3%
M)iZsentir-se malDEMRTHEHAEL TWDH LT 5, ZTDHE., FEiia Nz
IZA>TET DAL —, | (BHERENWR, ) &b, &
ILFELEMN?2RALKRTTN?] LICICREBEIZENTEDHEAI, L
ML, FEWEEIZZOMLOHENT W hEFEo- R, TExx21% A
Rbyihp—, | (HSBEITEERENR, ) b, (EEEO (B
ABRE W) HZF 9 THHN) 4 HIFEFAIPENE WS DIFTide, o
TERH-> THMNT LN EWIEKRTHD, ORI [HADY]
IZndo ser convenienteDEIRENHH Z EHMBRWE, IEL L FETE I,
FWRCTHERFANDEL RV DOD, Vo ARERLEEZT D2 L1075 (#5H)
o ZOHNTIEVWTETHEDLLTL LARWA, 2TITBWTE 9 LIERS T,
FELETIIRIEBROFHEHANATHE AR ZTOERETLBTHZ ENEET
HDHZELERLTWD,
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#5. [HAbD] DR

R FE(BADY]
__________________ ZEE(ELHEL)

sentir-se mal, estar doente

nao ser conveniente

(AANE] (ERESAELN)
C AEAERAREVLTODEBREE |
T ZoEmfEeEm E (L DERTED N

4. FEEOWME

AFTB W THIER R E 72> TCVWDHEHEICHOVW TR Z N2 TRL, £
T, BARAANERZ T a5t e Lz THEHEHRE] © TOHELEFSI A
FERTHEBL, S TH<] bolconwTaalz (55iE2018) . U A b
(ZHBE L2 H R OSHE IS I O N HE 25723304 D, i
BEOMPEL OAARNERN 5] TR ELEbOICHEABZRK -T2, &
D%, ol FEHERA 2B {HO T SEHEITEET L TH BV, ikt
FFONENERZRIZ, BEEZBHNVCTEOREM>TWD el THSH
fiEFRAs ) & L=, SMNEAFEROBEMESCHT SHEE O g, 2425845
KN EEZBE L, £ THEEMHE 2B TAHAENMERNFS72< T
HYRCTHEH CTEX 72 b DERANT HR ETELICHEARE K > TR, Rk
IZ118DHFEHEA X HFEHRICHEEH T Z Ll Lz (F#E2018a) . /L kA LEE
hh & L= S~ ORI E I TR 2 TH A B ET D EAT T T> TR
0. FEEICEERE L72BITLISEE L BIEA S0 o7, B, FEHICHEE
ENTVWARNEDIZONTHEEHB Y 27V A N CTHIEAREICR D, £/2. S
DOFFRIZY 72> TlE, TTIEHEEVRSHFEHEE LOE FEHHE 2 AW =6 3o
FEUEFEER ZVERK L. & OFEMEEERR 2 7RV M W VEESIZERR L T B o 72,

5. REARE

AfaClx, FEeERICHIRAEELZERICOWT, Eiko X 5 72/
SUZONWTHEEL TV, AEHIEE LTI, A b HVEERIRR Y & 12 F
UK L7ZBROFER Y A R 2O TR THE bW Rn b, 42— T
FZIEH OEWRZOMAENL N HLELHIE TS L DEWNCHOWTE XY 3
B A I L7,

RV N HVEERIREYE X, BIEAARICEET 27 7V VABETH
%o WITREORFIZE W THARELZ FAE R, 1012 ERIKT THAGE
Aie LCTEH LT, 20%, ARORFRE~AEFLTELZZRG LT
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Wb, BUEIRIET v 7 7 LM X DEBERKAE & LT, BIRIRTHL T LVEE
TR « WAREHH 2 {ToTCWb, TDOH, HREFHARZEL RNV KT ILVEED
i%%%iﬁﬁ@f%b\ﬁwhﬁw%“$%&U$ﬁﬁ®%ﬁ%&LT%
WTHDEHW L, KEL-, B, RNV M AIVEEOFEROMEZRIC I T
fth#R (2014) & (RFerreira (2010) Z FV M7=,

FREHE L7 _RTCOHEBICOWT 22/ TH b o THEHY 217
S0, FETZRFIC L2 M. F15MEE < I KA,

LR, ERRORITRLIEZMESROZHEIZY TEH TR LTS, 72
B, BICHERH D EBPONPHBOLZITY EIFTWA7=0, 1A CTERM
L7 TOHEBIZANTWDE DT TiEZeu,

6. EERImAIRIRE

6.1. 75 DIFSINRIL FHIEL Y EREEMNLMEGS
FPFEZOLNDDIE, WILFT S OBEDIE D BARIL N HILVEDE ST 558

L0 EREENANVEATHS, ZHITEICEEREE LTETE [bAib

D] ZRENFEYET D, [HARDY] IZOoWTHILT S LRV N W LGEDGE

O ERHIEO R Z MR T K40 Xk 512/ b,

sentir-se mal, ndo ser

estar doente ‘ conveniente

4. [HA~DY] (BT 2RI F & AV b VRO B O BIFRIX

DX, FEOBEWEIENRIL N HIVEOENEZNAT LIS D,

it_;Jm%ﬁ DEWREAZD, AL N HAEOEWEKREZPE LT
— b5 L, R3Dl-a. ZHSO L HITRTZENTED, KTIIDAREE2D
WAL TWAKNZZR > TWAMN, ZHUILBAAMLT2OLIFRLT ., F1LlL
FEEREALH S, ZOMTRLTVWADIL, FIAHFETIT—oDETE
TIENTEDLEREZ, RV NHAGETIHEERDGEIC L - TE OB,
DT HENTWVWAEEWNSIEHETH D,
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P P

=

5. FEDIE I DA N AIVEE LD BEWRHENAWVEES (-af)

PLF, Z0l-a. RIS T HHA ZHET 5, ROICHFSHEAE., KIZ
FEDEWR, ZOWRICKIETHHRNL N HNAEOERSCHETE N3 A v
k é%@fﬁﬁiﬁk%‘fuaﬁ“ BWRICHEOHIBOAZR LN LONH LY

B, ZTOBWORNHIIEINEE CTRIR L= X004 mEMT, B, o
%/F ITEWRFRELA D Z LoV THEE L TWD, F72. BEWAICHEPE
ﬁéﬁziﬁﬁ%&ﬂ@#éﬁélﬁﬁ CELTCIE, HAZ LT TICE LD T
L TWAEARD D,

[~22] (DWW 5o ~FT2, BRIZ-BFII~TD, LEleE~F
%) --Sem querer (B TIE/A<, RREIZH) | naturalmente (HIRID)
. sozinho (B5FIZ) | poracaso (7=F7-F) . [~=d] 1T Tz v

minShda, | (ZOXRY (TEIHELTHRELAL V7 B3EHRTTO)
BT, ) X TRX0D ALEoR, | (HDWOZEARENTZE) ©
Xz, TnosaeTEEE S,

(LB (BULbIZRD) ] (ol bR, W) - (B
EH7pn]) OFRGE L L CTdesagradavel 2 W 7228, [(RR72] L WoH E
BV EFED (il : “Aquela pessoa ¢ muito desagradavel” (HD NiT L > THh
ARPRTE) ) o DWW OFRGE & L Tdesapropriado & L7273, #X4 &9 &
R Cldde qualquer jeito (HHWHHIET) OL I RRHEH D, APIC
*FLTCTE 9 %A idirresponsavel (IEE{T:72) #HW 5

[WBHAN (DA ] [(Hx o EWV, L] - Agradavell 0Bl
#7e B &, confortavellXfRiE D EM (V7 7 —RFK R E) . HIEWIZIX
gostosoD 1% 9 25 L < 9 D THISL Tldgostosox i L7, 7272 L gostoso
i BV LWw] oKL H D,

[W=F LW (WEET) 1 (bo7zun7Zeu] --Desperdiciold [H 7=\ 72
W En, BAGETHOWLND Th—bolcnipny, & L 555F ki
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HONIRZTEDIZ, | D& BRESOEEKIITHN R, HETHY
B (W XnET) | etk (WWEDLEICEDS) | KE (DFELRNI LI
i) [ BB (FroTWARNDEHRE L) | AMAREITHWD, Kih
REODHAICLAVDS, [WEELW] 3 GTiAN Wiz L]
) TiEe<4Ts (TEAZETRAT [WieELW] ) 220V TEH, £
7= THEOIRE ] I2OWTIEE 2RV,

[572C] (KEBLRE W, () K] Nojentoldt & &4 b LT
iE@T'Iﬁ%Fﬁ%i‘L ANZRH LU THWD EMHFIZH LOENE N, AY

W2 X RN T D86 1 dZenjoadox V5, [ 9 72C] IZ oW Tl z= 23
H 5 HODcomplicado (KET) ODEREH 5,

[Do25L (9oB2L) ] (95 --BarulhentolI HF ENKEZ WGE

DI, DLW Idchato, MmO TFIZM->T [9 53] &fD
Hldcalarz U T“Cala a boca!” (AZPACA (=841 ) EERBLT
%2, [9226L (Do6%0L) | TERICHELLWGEIZHMER D,

[BLxL (BLXxOSL., BLx9) ] [LxL] UxFnHrLWV] -
Vergonhoso (I3 2>L W « JE4EA) | ter vergonha (AhZ 7>< - ®hgd) . b
EL<GH b SWEE b WD, v A R AEF 985 Etmido (
v A) LRBITD, [BLrL (BLXSL, BLXY) ] [LxL]
TZ2D X5 REKRNTET . v A RSB T N LNEE R S,

[(BBH2 (BULA, B8FT5) ] BV AL, THEHTDL) "R -FHE.- X7
— « MEEEZR Elddescer, FRATHE - fiviXdesembarcar, i iE B 1L 4L Tl
7. EEEENOREY D L X iksair (HD) EWH, (AR
V&) FATEATbaixar (b L <HEivD) | descer, (f5] : “descer a
calca” (AR ZTFAT) )

(2 (~5) ] (BXRSE2) L HERASTERDIGAE bEEH M
FO O FE TESYES bdar comida a alguém (NZEBFEH 2 5) 721, 78
IRz TEXEH5 ] Hhidfazer (N) comerll7e b, [E2] 1TEHDL
WZHEX D,

(b boR] WEIEETA T4 7TDH, PP LWV, HH1-T
V%] ---Ficar irritado porque as coisas ndo andam (#FENHEETIZA T A
79 %) | ficar impaciente (f 74 79 2%) . complicado (X°°Z L)
. confuso (JH#H LVY) | estar em desordem (Hx5H720> T\ 5)

(Bl [(Lonh LTV, BTV, 372 -Nio ser
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firme (L2700 LTWeW) [ 3720 T, ANITIEfE 2720y, FracolX AT
MbEZ D, [DBeR] THToOEKRTH ACHPIZHEX D,

[iEhacte] (RETD ((EERESLLRVWENTZRNI EE LRV
VAR B) - (I FET D) OFRIdter preguica (HfEI< S X &FFD) L L
72 Matar aula ou trabalho (ZZFESCHEFEZZT) 1 (PR D) OEMKE
2%,

[7rFV-Z] [(FY, IZ8BW] ... .CheirolIbom cheiro’>mau cheiro TV, 1
WEREWIHERIZHM X 5, AromalZWWRWDO KT, TE7e EDF Y LSk
W2 b % 523, aroma boald 5720,

(A2 TF5 PATITD, »TT5) ] (TRhd, WEiTdH, 5T EN
D (WRBRREFLNHS> THEOWS ZEE2# 7)) | (&8H) AoX
MZ9 %] -+ Ficar de mau humor (B§#7 < 72 %) | ficar emburrado (5
T< S45) | culparalguém (GE2OHWIZT D) |

(o (F—) 1 (BRI, HroZun, v, (FKH) KRSV -
ﬁitji BIFAHLFE, AL EHILETIEEFNFcoma (B &
V) | dé-me (B Xk 9720 | cogar (22pyY) | Venha (EEiEéb\)

[=F 4] (KkLFHK7Z) ---Sem problemal X FE~DIREFICH WS, [MiE
72N W TEREOIRZIZ S “Tem problema se comer isso?” (%h%ﬁf\f
’Cfbb\l/\‘?) “Sem problema.” (KX K7ZX, ) &5, #EEEH N
72555 13“Pode ser na semana que vem?” (CREIZE 9 ?) “Pode.” (WHE
2= j(i?i?i ) 2720 B & WS EEIX“ndo quero” (WXP7E) K°“ta
bom” (fEHETT) S5, [SFiFA] FEOWTRIZHLEHTE 5,

(723 (T, 722<) 1 Fo, FbdHiF D) -SegurarldFf > T
BHARRE, FFD B 586 1 Xlevantar, E5S A Xcarregar, [7223< (Tm A
N, 7272<) ] 1%0 (GES) [TALZOWRELT AT N Trd,  (
Bl T2no 22t | (EnERFoT ) . TRl EBoTAE?
] (MEFFoTnHD?) )

[Lxd] (WLB, &bD] .. Tocar (filiiLd) . tocar com o dedo (F&TfiliiL
%) . tocar com a mdo (FTHINLD) , FEERZ(E D HH 1 Testregar (2795,
fihd) 1Z725, MEEENLIZV T 5 Emexer (FES 55, fillD) 2705,

[DED] (DEIZSEDL, MEZEHITD (Ax=vbied) ] "'Engasgar (
DEZS>FED) | ter vontade de vomitar (&K EFFO=HXZ (T
%) o HRTH, MEIHEH T 7 U2 ST ThH, EEZBT bter vontade de
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vomitar|Zffi 2 5, [DHE 5] ITengasgar & ter vontade de vomitar®d 331D
BHRIZBHAWD Z BN TE D,

[OEwb—] [OIE (ASHE) ] (Bod bRy (ABRHRZSZ20nE
HAOKEF, oD | 1ET 20 L] --Vergonhoso (H - & H721Y)
. feio (BEV, 7220 2R

[1EFA< (1FAL, 13D ] W Ed, (f -2 Hhi@v)
(M7l %) e L ThRST] - (W0 ET] OFKE L TRE
espanar (12 V& L 5) ICL7=R, BEFIIEFEL Ly, LrL [1EA
< UEAH, 1E3DL) 1 FFECHHEAS, FCERIETH RS [ (
WMl %) e LTh<T) BHE LTIER % derrubar (&7, (
wELT) <) cLien, BHY) oB®RLH D, o, HEICE
EL TR LErbrbzngEidperder (72< ) ZHWA,

[FR] (O, Wi, (~L7gawngE) WitZwn] B RnRE
IZ“Como foi a prova de hoje?” (5 HDORERE 972572 ?) “Foi péssima.”
(FATEoT2) o WA DENEAIZPode se semana que vem?” (I 1%
E9H ?) “Nio pode.” (FAI[EETITRW=72077E L) , YAHRIH I~L7
W EWT 7RV [dter que fazer (ter de fazer)<°preciso fazer (~WM N H
%) Trd, [FR] FRSZVEX Ib—, Fh, | (b—. 72
W2, ) ODEIITHY, YAHERBLELTUT TRrI>VAE WAKIEE
RATER, | URBRIZIT R0 E W RVWATR L, ) ok 5 T8+
BEFER L] ORICERT 5,

[RPATEBL (RATEEBL, BORATR) 1 U7 (SHETIEIZMERES Z
ENZ) ] BT LT TnReE) &) 85513 “Tenho  vergonha.” (
TnLy) Eno, [RAEEL (RATZEL, BHAK) ] ITESR
THGEICLR TN LVWKEFELEZE I HEICHM ),

6.2. AESDIESHRIL FHILEL Y EKREGEGELSNEWGS

WAL E DFEDIE D 3RV A AVFEO I LD BRI A W65
bIX., bHEAALZOW, DFE VD HIFEDFEDIE D AN N HIVEEDF
Y 5L 0 BREESIRWIGS LIFEET 5,

BEpIE LT, [BIFATT] 220055, [BIZATT] iTHAHT
BIHTHWOL D REL T, BEFED (ZATAR) 28725, ZHITHEY
T 5B/ N A VEEITboa  noite TH DN, ZDREIL [ZAIFAIE] OEKT
AunoinsE bz TBRTARIN] OERTHLHWLND, DFE VK
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THONITHEZ S TERFICOLRINDORFICEHNWD Z EBARER DO TH D, Boa
noite A RIXEFRTHIEX TRWK] OEKRT, FiFhnoRE s L TIEL
< I¥“tenha uma boa noite” C [HWKZEZBWMI LI ZIV] O X5 72ERIC
725, BF 5 <tenha umaNE M X431 CThboa noite HIKDY TH09 A7g J U
EEWT Lot BEbd, FERICHE 72 Obom dia (BiE L
7)) . o2 Dboa tarde (Z AIZHIX) 128, BlIvoRE L L THD
WAL “tenha um bom dia”, Bl X TlI“tenha uma boa tarde” &\ ) BEHLNTE
ELTWD, BEBICEZFORBRKL LT, BARELZREZIRZ =TT
VN ERBIZHINTZERIC TZ BT EREINLEZENHDHN, Tk
5% & < “tenha uma boa tarde” % H AKGHIZIH T BEIZ“boa tarde” (Z AT HI1E)
EZEOEFFEXMHINIHZLOEEEZLND, ZNERIRT EX6IZRD,

boa noite

BiATT D BeTa

6. [BITATT] IZBT 2RI E & AV b HVEED B O BRI

— AT D L RKIDI-b IIHTDO L H 275, T-a. DEE & VX IE %
T. PADZE2ONE L TWAEICE>TWE, L HAA3DL EEEhEE
bdHDH, ZTOXTIE, RV IHNALETIET—DODFETET I ENTXHE
. WAALF S TIHHEEDOFEICL > TEOERBREL >IN TS L)
e ErsLTWD,

P

L

K7. 5EDIE D AL DA IVEE L 0 EREIEN S (1b.7)
LI, ZOlb RIS+ 2HA 2% 5,
[~22 (~n2) ] [ GRELRRDOIZDIZ) ~T&ED ([IPH-T

TE %) L3 )RR GO AR THWe D [~2 25 (~
W) 1 IRIRBLATRE7Z T o3, B IXEIAT - T L TKIT 24K T
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FRWEEIX TBER ] EE N, Kikx LieZ LN Teoicikisd
2 (FRSERES - Bl o) HEE TBEFR) 59, EEGEICITR
PLATRE & BE S ATRE D XBID Z2 NS AL B VR S & 72 Al el I poder d #
CIRPLATRE & BES AIREZ 43 1T 720,

[~5] [~ (T) WwWB, ~ (T) Wie) - [~ (T) W3] & [~ (O
W7e) 1 Testar®hi +BIfE05 ) 72 DIXFE U722, estarBhEa L& 28
fELYMETT VAR RELR D, [~6] FELLICbER S, FlxiX T
b 5oTh, | X TMBESTWD, | & THBFE-> TV, | Offf
FORERMENRH Y | SRTHWr S b,

[H=<] R - (B3<) (Zidcaminhar & andar3H 503, EH 68 (AT
<) [UfER) REOEWRNRHY , B nBE) (N2 T TR TIT
I RECHHERAD, [HS] IFABRENRTBEHTL (=4<) 5
BIZHWLND,

[(HTFEL—] Dy, KFEHWW] --Agradavelld [(KFFH VW] [
DHEE W] OBWRENR, ANCHEXT UKLDOR W] L) BEIRICAR
%, Prazerosold [HEO0%H 2615 LWIHIRENLD (KFFHWW] EBE
ERDN, v =V EOHKRR - WERNREARD LS &2 T (BREIC
DNTWNI) ZEHAMER) . £D LD REWRE W Tldgostosob A TE %
23, gostosoDHLG AT (BWLW) OEKRTHHWLNLT-0H, FIFRE X
ZDEIRTORMREZRET 5 72O T SR OMEIZ T8 Lo T,

(H2] BHEREL. (M) (BREN) ~=~_7=d 5] ---Apodrecer
TE_EMOWITHEZ D, LR VEBIES TWDEA A —
Y, Estragar(X %) (BB IXBIET, B - B - k- R0 .
WY — « F=XR PR 2 DITMEZ D) o KITFED LW S KBLUILE
IV, B 97 bficar  ruim (B 72%) #HWD, FILNELLEIE
azedar (B2 - 1X<72%) ZHAV, ZOBIZTDOLITRDHEMITHEEX
5, [HDD] ITFHBE LI L ORELS RoTtREORIERHT 5,

(2203 (9208 9) 1 [ CklomBELlws) KicoF 5, Ul
B FEy) FHEORSICKEZES, (KH) GEExRFICT
%) o [ CRAREDHBE LT E) KIZOT 5] OFRE L Tmolhar (3% 5
T) AW, (22007 (926037) ] 1T&BIIKGORN (D)
HDITXK L TOHRITOIN DT, “molhar (coisas secas como arroz)” ( (CK
DL LIZb0%) HBod) Mtz zlz, Fr-mElLTHWS
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o FERZROBIRIIKERSL]) &) EROFRIL “colocar 4gua em lougas
depois de usadas” (FEFHTZIZMLIZAKZAND) & Lz, KETHWLND
(FEAPRBEIZT 5] DOEMITI “deixar a conversa em pausa” (&% 3
%) LERUTz, 7B, FEREIT EROL Y ICLan, GRLTEL]) Bk
Tlpor de molhol W I EHBHFIEL, ZHHIE HHABORIRICTKERE
%) BARICHEMTE 5, LoL. molhartpor de molhod & DXRFEIZD
WTITHIRA Z2 b DD [9 5003 (9 208F) 1 TR & 2\ 3l
MO G5B Z 0 W) BEFRBIZKD Z 52 TERNTEWRICHN
bIbHTeD, ZORBRIIREIND,

[(B235] (KR&E<75]) .. Crescerid (BET 5] OEK, UMD E
MRELRDGEITHME D 23, “o cabelo crescen” (FEZDENHUTZ) “a
populagio cresceu” (ANARENLT) X I2bfix b, [B05] 131
eSO 70 ENRE KR T DRED RN D,

[B722] UIL»<, HFICERD) RV M AVEERE L Tllalegrar-
se (F.5) | ficar  euforico (<D< T5) R EFHTENEKTIERWN
23, muito euforico (& THHO< DT D) IZTHEHELHENTRVWELIC
725, [FATIZED ] THEZ DIT L TVW5DER Cldarrogante (512 72)
ERWD, KICEDS L) EW Tligabar (%) 2HW5, [H72-o]
I 0IL=<) GHFICED) OB T, BV NTVEED X D IZRREDEN
TT T ADERIZT 5 Z LITTE 0,

[oZ] (DFbD]) - [BoZ] OFRE L Tldconserva de legumes & L7z
NERTIUEL TERORGFY] T, conservaH IRITEHFECHGE A L. &
£ % B9 %5 D Tde legumes (BF(D) ZfIIL TEDOEKEZRET S
DD D,

[rAt2] [LiEnsd (TiEns) ] (ETHEN] | [y (D
LolF, O h, LeoZ, Lo, Leidsn) 1 Wwkw] &
v b VEEfiolE (R & (] OEK, S HITBAE - AN H
5, £ T THmizv ] Hilkgeladosl WIHIFERDH D, ok B - Eh
W BEiXquente JEAF) ocalor (£445) 5| 7272 Lealord A1
Mt S & T8 Lo BT HEEIC e D, FEIFKIRMEWNZ &%
FETEE e UOEEGER L R—0 [Stevy (S4) 1 FEW) 2z [hA
CLa] [Ligng (FiEnsd) 1 Loz (ETHEW] | £ LTHOIR
FEORSEZRTHEL LT [ 20 (Ool), O=iTdh, LeoZ
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W, Lo, Ledsn) 1 Wiz BdH0. 4ohnd,

[(2ha— (E2Rs, Bria—) 1 (K238 FHFOF 5 2 &2k

W, BaoOERAEZFLET, AT ) --Ter espirito forte & L7273,

RO Z R > TV 2] LI BERROTVWERTHEZ S, [E2
h— (s, bra—) 1 1% (@) (AOFH Z & a2lnn
W BRIE) LVt BROTZD, WWEKRTIIE DR, 2D E
£ DFEFE T B “ndo escutar o que os outros dizem, impor sua opinido, odiar perder”
(DOANDE S Z & E2MMRV, BOOEREZMLOITL, ATLHZ L%
OELBED) LB LT,

[ZAFEIEFEA] (EFEEZ0RD (OREEES-5TEI T LI nR0)
] ...A& L Tldfazer birra (91) . capricho (HBETF) & L7223, %EIL
(2FEHN) bEWT S, [TAFIED] 1 (FEEE22hd) o7T (=
FHN) DX EWRITARL, £ ARG X (FBF) L LTHERENR
TRV,

[Foh (FFha, ~T4h) ] (=5 --DificileduroZ23fHY L, dificil®d
EORMEDLNDA, ZHHIE HELW]) &0 ) BERE G T O E R )
JEVN, PR 72D 6 S L0 HIEMEY722 5 & &5 9 A3, trabalho duro (-2
HBuMEE) Rtz sd, [Hok (F9dha, ~F70) ] ix [ (WE
B - FEHEIIZ) 2B W) T, EELW] BERRIT R,

[72AF] (72<, &TH) - EHE L TldmuitoX°bastante 23 #% 4 ¥ %
23, bastantelX EIZHENH0 7RG EITHE D, muitolXEF 72< ) T
TH) PAMCIEER (T2 &0 OfERS S, [TATF] 1ZEFEO
Iro

(72720 (5T <, 2AFA) RV M VEEE L CldlogoXodaqui  a
poucoNFHY T 58, EH O LIFHIZ b EEEIZ HEZ D, T L bk
o> & LIRFT SR falta muito?” (£72?) “S6 mais um pouco.” (& &
Lrod, ) ODEIMEEIRDL, [EAZA] BEHENIC 125X 5]

DYt

[7zAEB] R (T<E&DAN) ) --iRidimpaciente (F18 TX72WWA) &
L7en, BRIETTEREonbR AbEEND, [LAES] 1T E
R OAHAT (Honb) OFERITR,

[DoniF] [(ForFn] - ZiudENE (ForZ ] & Lin, EEA+
DT oTz, FEUERE (o) ROVRV R )ViEsanddlial 3 e 2K % 5 -
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TWRWEBERPEEND D, KEADBLLANRbDETEHEEND
B [T ] FEHRICH (ROEME) L7200 bDROTT 7y
Ta AMETENTE b OITRRE T, EORMITNR Y REIND,

[727%] (ETH) ---Jogar foralXEFRTIL MAMTEIT 5] ZRZENT ([
BTH) BEW%ICRD, FOEWKTITjogarld (5] & T3 24
o [Z2F 2] IZTWVA, jogarlZld [ (RAAFR—YRLF —AT) ES] OF
Wh o,

[lZRizeT 2] (BESCHICERELRZH D, BESCH O F-08EN] --5R
ELTIE GEFREN] EWIHEKRD [HAP V] LIFE Usentir-se  mal
W8T 5, TR d 2] 13202 BIBICIRE LTV DAL K
T VEE TITEL 2 BRE L T 3BIZ 720,

[2a-1EXT)] (DT —FTHDiF5H]) e L Tldceolocar: L7, =
NET T [ CHEMICEFZRZRL) FiF2) (FHicoTF5 (R - FEEE -
REE - 77 8H U —7l) ) [EL] REBWERNVEWHIE, F7Zcolar
H [ (D7l T) <o2F5) BEWRZEON, [ (ke sr) &5
T25) REOEWLED, Fogrudarh [ (BEEAIT) 2T 5] B
WCTHWHND2Y, BEFIE LT MENDRHD) (T ANLLGND]
REDE®LHL, [LoFXT] X (DT —FTHIFD] OADE
N

[F<T—iz] (T%IZ]) ---Cuidadosamente (7£E L C) . delicadamente (7 VU /7
— hZ) . BI3C“Lave-os com mais cuidado.”i% & - EX&EfHT T~ T &
W) ERR, BEZ EER O AR OEEIcuidar (K& 1T 2 USMIBLE
T5, HEET S, mBlERLRE) bEx s, Ll [£FT—I12] 13E
ZAALHNIAT D AT WD, BEEZI O BEITIIEZ 720,

(A2t (b)) ] (572K 25 TLxy (FE) UK - #b
EFRT DT TER) ] RV RN LEICBT DM EPE~DORIBEOEH &
L Cldisso (£ 9) . exatamente (Z DY) . IssolIAKIE AT [
Z) 2O T, BREBELSNOGZE THES, [AEhD (b)) ]
WIEb L MEHEF I A, TOBMEFENDL [Z0o@mVEo7) BEXix
ORI TEo70l@ TLED 2] EWVIEREVZIADTED,

[ (ADH, D) ] [(BWLW B T“Esta  gostoso.” (BWLWT
T) EWVZDHL, BRXTWHFTIZBstd  gostoso?” (BWLWTT 2 ?)
ERNT D (FEEEITCTt is delicious.” & 1X VY 2 5 23Is it delicious?” & & 5%

{1l
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ZEMTERYY) , Ta bomb[AERIZHEZ D, 72721, gostosollld [5FF
L) OFKSH D,

63. RIL MHILEICEVLGENG CHRAMICESI5E

EFI-a. E1b. D ZODEE TR, BEREROEWIISH S HDDBE &
THETHBEDHLGEE R TE L, L, AV MHEEICEWNTEY T
HREMIE, MBI b X555 WGEE L H D,

Bl LT [doZ] 2205, [Dol] IFFICEERSEMI;
THWHNDLZRE T, (ANAFVEZTLZL] 27, AL, Ao AR
HYOHBEFRTENIHIBRH D, AV b HAFEIZBNTE TARIDY |
IZH T DY RFEN 72 <. D X D pa idvergonha (B3 20 LVY) &9
BT EEDL EWI, ZDT-HJE % Tld“Ficar com vergonha ou incomodado
com pessoas que nio conhece” (H15 72V AIZxf L THY T L 2o 72 D IS
Role VT %) LMo TS,

ORI RGE, DFVRIDc. FKRTHERED LI ITRT I &
WTED,

P

8. R/ b HVERIE B ZR5ED e BIC 22 256 (e RY)

LT, ZDI-c. BIZFY T HHE 252795,

[~ (~»BHanr?) ] [~ (LT) WhZpn?] F L hTLVEETIE
A ORI [~L72n? ] TidZe<“Quer ~ ?” (~L7=WTT2?) TH
<OT, FRIT“Quer (fazen)?” & 72> TEY |, ARKOEMZ I -T2 L
DEELhoTo, Flo, ZOXIHIRTENLT T VNV NAREFEEITAR
FEC Ta—e—ZMATWHEERFAN? ] EEIETEVERC [a—e—%
HIZNTT N2 EEWTLE D,

[~7F (~L) 1 (~TF, ~FF (TERSV) ] R ILHFFITITEE
O (~TT) (~FT) M TELRIHE [~3 (~L) ] »
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HY ., EOMBEIZOWTIHFERIE LTIESCRIZHS B TAZEZRL )
(o9 CTdh, @EFE) . IPAE-<L] (BAEFVELED., F
WAL O REFERIO FE) ) 3, #lsiZ K o TR E o BhEE - B
AR THETHIENTED B TAETR) (F5TFHR) . Tn
I ATEETN?) | b\fﬂ%@(lﬂﬁg) ARV N T VEE TR
BAaERTIEME L CTo senhor (- EDBEIEIZH W A) KPa senhora (4 ED
ZHECWD) 2 E3H 508, TEEPEGHIC YL X9 #hE 0%k
X7, BRE LTI T~T9 LX‘JIFETZDauc‘: L Thser, estar” & L7=D72
MEIIIAFEBFOEW & LIRS T 2B TE T AW [~72) 2%
RIGLTLED, Fo [~FF ) FZHAA—TXRV, ZDO7H, “forma
polida de falar” (TEZRF W) LR THZLRNEY TH D,

[~>F (=) ] [~ () A RFICERZzGADEXITES) T -

ﬁitﬁ%f“&i*ﬁibi‘%?&%ﬁi6[53%3&1E ODRRERLI-ZERRME LIS

LizxtLl Tdbwvno,  Hlle RTHoT WVWoTEoT, | (bW

AR o TEo T L, ) R T30& RELIAD VXD
17_ LB oD, foi/u%) o TTH, | (Sox@ES
ADREDRHESTZATZT E ATH 7222 TNTE, ) L) LT |
~o1F (=) 1 VWb D, 1@53@%’%‘\1“’/1/ NAVERIZ S 2T YT
LY 7GRN 72 < ARV N AVEERR & L CIEEETlE 72 < “usado para dar
informagdes ao interlocutor” (& EEE 1Z1H ?&fi’ﬁiék&)ﬁlﬁﬁb‘%ﬂé)
ERBIIC > TN D,

[TV (T, ZA2Z0, 24T e, ZAT) ] (BOZHRT

80

ATAHTH, BERERH D, BRBEUNT D, FOHBAEN] find
HENENDRN N FHVEEE L Cter um cisco no olho (HIZZHNRHDH)
. sentir algo diferente (fAf2MEFNK2 S 5H) | sentir algo estranhold (fif2)>
I U MNT5) | sentir-se incomodado (E/OHIZNELY) LW HFRIC LT
B, 2T (T ZADZY, ZADT B, ZAT) ] ITEREREIC
biZA T DN KRR EDRIZT 4 v PEPFRUCRD5E, oL
WA LGS, M EHEFIEALBRIC) E<HATETHENLN

BRE. BRIMOLDOARIEEZIE L LBEOER L E R D, HEHEOH
LT T2 > 2NN TT R, | LWIHIESICHTLIRELLT IT
L VTVAE, | (THRANLSLD 2y GERENH D) AT
X, ) EWOH T L, EDOHRNL b HIVEEFRIL “Mas tem algo nele que ndo

SAITO, Keita. Translation issues in the dialect comprehension support tool for foreign residents...



me agrada (que me incomoda).” (T% (ZOHIZ) [MINAKIZALRNE ZAH
BHDH) EVWIRBUZLTEBY, RIIVIEE OFRGET i?ﬁz%ﬂTiDE
(ENSOEA G ) | A e N ORap S

[(2372] [ (&F - R4 Oob D) - BHOFSITITEETE (D) D XD

IR YERB I SEET 2 (22006, @IS2017) 25, fEE R (Rrlo s
) b LRI ORI Bl /Bhopl) ¢ (b
LD (bD) ) DXL HERBYE [2372] BMFEET D, AL FAH L
BB CIEAFMRA G DWW TIXAT A {44 Gilmeu / minha (FA®) | seu / sua (
blgle (bplleh) O - H - Hiieb) O (FICEEF
#) ) (Mo X o> Tidteu / tua (FD) & H D) | nosso / nossa (FL7=H
D) EWVHI AT EDHLVIE T LICRRDFEEAN D, HDWVIE AT
KA TN DOV TIEATE R de & X4 Filele(s) DG T dele(s) (I (fEH) @
s LEHE) | AU < AiEGlde & A4 Filela(s) Diffs & dela(s) (% 2 (ﬁiﬁf_
L) O, FELEE) PHVL, FEALFRTEATFHOLE S Tdet
&F ORE LD, ZOL AN N ALGEICBWTLHEOY) ) TREL
MBI D, —H [DB7R] AR, 5045 - BEA4E - Emd
IO SHEDHZE TS [ANW+2372) L THETE D,

[grzrn () ] (E22o8008 0ol (REEZEE) B
TLEDZ &) - H AL G OIRWEE TIX, BRICERZTICO LE
ZLTCLEIZEZ [2L2An (X8 Zh) ] LRBT5H, EHEE
OIS T HAREAND A Y5720, AV B TAGEICH Z I3 T
LY 72 5E N 72D T, FRIZ“Acabar dormindo (de roupa) mesmo sem a
intengdo de dormir” (BEH 2L VR VWDIZ (ROFEE) ETLED Z
L) &, RWEHXIT e o T2,

[Z222F0T2 (Z22F0ELED, DboXp0T5, olXxlb)
] BoOHRITKDBZAL, JINZHEB L) - EIdFEIETHYORD [E5o
XDT2 (2220 %D, DboxpVT5, oiXxds) ]I,
JNCHEB D Z &R0, KIeED 7 E%Ft*/u’(“ﬁfk@tlj IKMA->TLEH Z &
T, EEGRIC O AL M AGEIC L EIZRFEN /R <. RE L Cid“entrar
dgua dentro do sapato” (#todH| 17}(7537\5) . “cairnorio” (JIllZ%H D) &
MM D S D B G e noTz,

6 BN [BhOXRZR] iZWEnbHAnsnsn, [BRoOR] OBED To] 1Tk
RINEACIE AR < HEBEFITH D EEZBND (F@IE2017: 65) .
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[JoiE2] GHIE?Z) WAL SICITERERE (EHIES) 2%725 [FoiX
5] EVWIEENRDH Y, FIZITHEER S S TIIMEFIC THoiEn)  (GEEN)
EEZ, SONTEHTIRX THoESs—) (HIEDZE) EEX 5D, LZPL
BV R HNGETIL ZAUSKHE T DB 720, ARV b A VEETIFAEFIT T
HEHEL LT HEN) [COWEKRTI, EEL AT 5 BRIZ13“Boa sorte!” (
FiEE) | TRORVATERE TEICIT Animo!” Gt AEHLT) | B
S HERICIT Vamos!” (S HITZ H) 7o, ZOHMEIZE > THWDHHR
BN D, £, ThHDORBLAZ F D7z H“Obrigado / obrigada.” (3?3
DAL D) TEY, 2B, FEEOFRL FHAGERE LTEEND Z#
L72EWRA VW Tdar o seu melhor” (ZD ANDOEEZIMNIHT) & FiH Lﬁ_
M, Bl S RHLE WD DU TR,

[L7aoZw (LZgoid, 7722 2) 1 [L2R0n, BASWIRD 20 2
BIDIZSWE L] AL ST AMEDR & DT, FRCHIIMED 2012
BBV I WE R EOEFZIETEE LT [LroZ v (Lo T,
THRIZ) ] b5, ZHICHILT AR MTALGEE LT (LR

LWV B AR I Lser elastico (BLAMERN®H D) (270D D720, Z OFEIX
BWZIZbEVEDZRV, ZD72%), “sensacio de uma comida dificil de
mastigar” (BRI VWKL) & 9 B AT TNz 72,

[Vx 2] (=) ~FiCEHRTHVWLOND [Yr R] 1T, Vv —Y
—AME RN E Ty NOE#BEDZ & T, FEREDNLIIHND,
FEHEZED (P X — V) 127D, Rk HIVEEICIEjérseil WO FERDH D
D, I Y =P —AEMERTLOTHY, BARD L O 72 L THi-7oiE
BEDOEITRE S, &2 TiRE LTl roupa de jérsei” (Vv ——4
HOMR) & K0 EEIR LR, ZEATH Yy — Y — M TTE RS
flrfi LTLES DT, [Vr R] ORTENZRIFEICIIRERDP ST,

[ZennEn] BEICks, BE2MXLTiREe) . [R2ED] [(f?ﬁ*‘?i&ﬁ
\2) D, KEe) - EHiIdeERIETHWSERS [ Es] X, FICk
5] X BEMIZLTIRE) L) BERRAZFES, AU EideidbcH
WoHid [REs] BEBTHIRBITIEHLIN, 2H601 [ RO
\2) L) & U] oFERTHY, [nEs] & [hE2] Tidx
DIKRBENER2 D, (2R ED] © (BIZ22%] DOFRE L Tlddeitar-se (
MIC72 5, THICT 2) ofJREE]) TRIE TN, (Bl T
IRte] 2B L Tl bl 225572572 < . “esticar as pernas e descansar” (/& %
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XL CiREe) &R o7z, [RED] 2oV TiE ke OoF
BRit“descansar” C/r 9 Z &M T 728, [ JROHIEIZ) FEA]) 12D
Tldsentar (JED) 720 TIXEL G NIRE S22, “sentar  (no
chdo)” (Muff « KIZIED) EME L7, B, 77V TlHdEE I/
\ZHED,

(17272 AF] (BT 4 vy azo2H5 28] - FICERER TR, B
BARBHTZBICT 4 vy 22 0oT 250 21ED, BORIZHED D
178% WE7R7ZAZF] EE5, 77 VNVTIRHEILT 4 v a2ild biT4
EHEV LRWOT, 44T 55N 720, D8, sRlE L Tid“colocar
tampdo de lengo de papel para nariz sangrando” (fHIfl L7252 7 4 v 2 ®
BEAND) PEELRD, FEEOFXTIE TRAHbe 72X
DORELLT T— FREAE LET) (b—@ilT 1y azoD)
TR, ) LWORFEEHWED, ARV R HVEERIZCAh, limpe o nariz
com o lengo.” (H—, T4 v aTEEINWILT) tiotr, 77V
IVTZOITAEZHED LRNEWN) ZEIZEL T, ERICRBT Y
C“nariz lengo”<°“nariz lengo de papel” (& 7 ¢ v =) LA/ KNHILGEE
THBMET DL, BIZT 4 v aZiid TV DHERILL, 2EHs72b D
DENLINTIF LA LET 4 v v a2 TREPDERIZ T2, —J7 RTXD
T8 Tavva) LARETEHEBRRELZT DL, HTESLEBEORE
BTHRRIZT 4 v aZFHEDTVOHIEB TH 7=,

[£€2] [»Ts] UREICAND] - FIZEEILTHWo D [£E
%] &U“iilitﬁit“@ﬁﬁb‘%ﬂé [/ C2] FnTnd I ANLD)
BT, HPECO 7 —T 2o iE AN 53560, EEITE 2
RINAT S T2 FRATICAT > 720 T D BRSO N BIMA S %6 72 EITHNW S
N5, B2, TOZNL—IZMO 0 WA TBWEZE 22T, |
(DL bREICANT, ) (*KEEU?%) DX DA T D BRI K < B
ID, BV NHVEERE LTS T 55570372 < “incluir alguém no seu
grupo” (H3 D7 NV—"7 _)\5’7\2}%6) ELTeR, ZORBUTEEOSEE

TIEHEV ALY, FEEICBITS [FE2] #HWwEgscciE T
TP BERBAITITZ 9, | EFELTWAERICH LE=FN b— 8L
b FETLA—, | (b—@bHICANTE—, ) KT 25H
DN, ZDOHRN N INFER E L TEIED“incluir alguém no seu grupo”
Z W A A on 9% Eh il deixar 2 U 72 “Ah, deixe-me ir com vocés
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também.” (B—., FLL HAR7=7H & —HIITHET, ) 1Tl

[RiTEon (RITH) 1 R TREFLRE N, (BKH) FhRENEND,
(FE) LAL 2, TV "BERZERVWZIEWEETH bR
L[R2 (RIEB) ] iE, HIRKICK2EREROE NIV O0nd D
bOD, TOMRERWRERL LT (B> TRKEFLNEN] L0 ) b DR
b5, BRI, WITRNERE, BB 7 WK E LT & 72 RF,
HRRLEDOT v Y Z TR E BT R WIAKSIT XD NP E RS
LI EN, o TWTH [ZEKLEBW] LHEICIEHEY H bR
RN, RV R HAGRIZBWTIE N TRFEFHLE N L RERRFEIT R
<, BRTRFFHLEN-T2E LTHF 9 Dldestar incomodado (5FFH i
W) OF, Flo, MEFS THWOND (FRENENLDL] LWV E
%, syjar ((5N5) & L7, FESFSTHOWLNRD (AL W, F
T U] (2D Tlidndo serbom (XL < 7Z2VY) | serruim (V) & L7z,

7. BEREUS ORE

FALT ZE B AN A NVEE~OFER EORBES Z Y EiF 5 LT Bk
OB E 725D TRV, ARICBNTH, WO OEKmLSt
DORJEDA SN2 > 7D T, LUTFICEETS,

7.1. FHERA|

ZAUTBE L TTIE, AL N AAGENRE D D EEMRME ST E 200,
FEFE ECTHMEMT S bLOTHD, RICEBERTHVWLEND [~ob
L) FEAREGE (~N ) ICRET AR TH D, L. BT OBEN (o
M) G3zehrz) ((Enl) ok ) ICERZET I~z 1247254
DIFETHAWIZ [Drobo] [ITkhobeo] [Fobe] 0koic [~
S>bHR] b, T, BTOHERLTZHD (LoTWh) (Kb
7Y (72 <HnTEY bFEAER [boThobo] [Rhobe] [#2<H
S>b] | ARED (Bxboh) (Hbshni) b [BEs-obs] [HF
Hobe] OXIIHAIMIZ [~obr] 245, L ->T, DL THE
WEEEZFEH L TWAETHIE., ZOHAIZHD Z ik TYizi < [
~ob] ZEWEERICE T2 Z LR AREICR D, FREIC, FicmEideT
Houonsd [H25-T) 1d, BEEE CROTO) X d 2T, EHEET
1A FEICR2 D & ZARHAIS S TIHMESEIC > TV D,

7.2. GEIE

FicdkmEdbTcHWLEND [~IZAT (~FT) ] R [~ (~7)
] FRA - B AR (~00) YT AR TH D, R
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N VEECldportantoN % 4T 5, ZIUTORLEZIFENTIEH L0, #EH
T 5 IERMRICRN - A E2E S, REOERNIZOAZH WS, 7E, por
isso (HFR&E L TIE 2078 1I272%) bportanto L [AI L L HICHWD Z
EMNTES, £, 77UV ANE L Tidporqueb < HWD o, T
portanto & 5702 D B2 ARIZJRIA « B 2 BV TE OEFTICporquex AN S, &
HIZAFE Tldcomo/e EH HW LI D23, comoDEE L CEAICE &, AifFEN
JRA - BHIZ D,

WIFE (ZZ2TIEERELFS) [~IFAT] KOFRL T VEE
portanto, porque, comolZI\WT, [WPENRRLRoTEnG, W2 E -
T&EC, | EWOXEFICTDHE, ZFNENLUTOEIICRD,

EX =
[So— ndhoTE| BAT, [88— hoTETT
peiifs i A

o

WV ITVEE
|O acucar ja esta perto de acabarl, M.
PR i e
, porquelo agucar ja esta perto de acabar|
(TR S BEEEYEE]
Q7m|0 acUcar ja esta perto de acabarl,lcornpre aqﬁcarl.

PR TS

Zokoic, [~FAT (~ixT) ] ([~37] &) 13T#EdbzZRT
i (ATfE) IcfReE L, fR (BISCTIKH) 2" T HOERNICE NN TN D
DIZHRE L, AV M AVGEIZEI L TiX, portantold[F] U < i % 7= 37 Hi O E
IZEILD b DOOFERZ R (1RIF) (ZHTHE, porquel i K Z 7 4~ HilZ /i
P, comoldICEAN OB 2 /R THIICHIHEE Z TN R D (3R6) .
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#6. [1TZAT] [F1F] K Oportant, porque, comoDAN & FF%

B e . R

- , portanto R
Y : — -2
como RE-EH : S

->FY [FF] [IFAT] iportant como, porqueklji%@%%%ﬁfo
HOTIEH D0, EBEFRGFRKRIEEES>TLES &, RREFBLFIZ 5
7 EDFREMER D D,

73. TUR=TFTAXRYT K

FICHREEERMT THWS A8 [B-o72] 1 Fﬁﬁ ETUY D
E ENTE) 2D, [Blo72)] I3HAERE LT [:Faﬁ?o] TIRBHDIE
N, [B7=2)] oKL LA [Bl-o2] 0lF >0k fibh
%, ARV N ITVEETldcansar-se & W 9 @G, & 5 O idexausto & W D A & H
WBIMN, T A« T AT ROFIBRITRFZ 20,

F7-. FicdkHEILTHWSEND [ETALTE (ETL) ] 1T, =
WFED (BRo< W L) 2% 7250, BERE [ETATS (¥T35) ]
oy [ETALE (ECLE) ] THWSRD2ZERAEKRTHD, AL
N NVEEDFEM T B F Bl Tassustar-se ( [ 7] OFIR#ENG]) <Plevar  um
susto (BEX %227 5) THDIN, ZNHIETT A« T AT MNIHIRZ: <
fEzx 5,

ZOXEHT, HALFE LRIV INAIAEBICBNTT VA « T A7 FOH
PRz %75)3@5*7579%%%2(Lﬁ0

74. A¥5

[T 630635 (56635 ] FEIRERSCETRZ2ET
Ao N bRIT, EAEETIT (HAI2AT D) ITIEVDOER, ERITIE
*ﬁﬁi‘f RN ﬂ’i’ﬁﬂ%iﬁb\f IAIALED BB LT 5
(Z L X o THREMICE VIR EZ T D) ] EWV ) e 0 REMRE
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A WZ D, AL FHAGEDORGEE L Tvagarvaguear (HHY S 72 < H:
<) WEWEKRZTRTH, 2T ABTHLHWSON, AFBICREILZ
wobﬂb\[5#%##6#6(56#%#6)]i%ﬁ@L@v%f
ADA A=V RH DO, FFBEIT—ARPENNLDL Z &RV, B,
75V - RV N HIILEED O unk L CTzanzar ( (T HETIZ) SH5HH4
<) EWVIHLDORHY, THLIEFYATADA A=V EERH— ANERDE
DEZ 720D, RITVEKR - AfFREbIZ [9T60367T2 (66T
%) ] EIFERENRALND,

FERIC, BICHIEM G ERETHOYORD [broobod (beob
& berbed) ] X EIZ w%u%@k$¢@f%m%né[b%
OO E] FELLHEAEFETN) (So3 L) 1Y =sETHD, HikL
LTHECHEFOMTEN [brobel (brobb, bobsl) |
(bbb E] offAoxtRlry, Thxobe L H—, | (&»o
ILLA ) R ThbubhE Rh, | (o3&, ) DX RR@mH
R, [hxobol 25 | (Eo23LL&H,) LvnozE8E. &
HZ0NT Theobol LhNd BSHAL, | (o3& LG
BNDAE, ) EVollMTFEEDIGAREICHONS, DFE D,
[Brobl (brobrl, bbbl | R [bbbb ] 24
WAHRFDEFEIZ AR TH DL EVIHIGENRERTHY, X [beo
Lol T5, | ODEIRGHEFIAABRTHD, R MTAFEICENTIE
imediatamente (3" <(Z) | rapido (<) 72 EDFEDXIST 2 BFIH TRV
DTHENLS AL, £72Logo (Mb7e<) bEbNDIN, Zhbi
FRIZ AFROHIFRIZ 720,

Fo, BICHEHRRREREM S TCHOWONLD [~ x A (~E) ] 13
HWFED (~T2A9) ITHYTH2HEOBEF TH 503, ;%Ei in?ﬁ” P
E 550 rA, | (HBEERELIEA50, ) DXHIT = ABRIZ
Aunwbsins, A bHE ’Ciprovavelmente&b\553'Ju7763?>573) talvez®
FEO M —IRICHWSBND, F72, achar que ~ (~E /L 9) ) EELL
FIEFEIFET, SVRZFARETH D0, ZHHIFABICHIER <, — A
I HWBND,

ZDOXHIT, FBIINEDZEDTEDLAMICERERNAONDILGERH

77,
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75. XAR
FlicEBRSERGTHY LMD [BAT< L (BALLZL) ]
I, ERERE (X)) ICIEWERTHWLR D, AL b AVEETlididiotad 7%
HIH08, T TB2RITRAETDHA) 16 BRI e) Tbiixd,
LorL, [BAFL 2L (BALL L) | ZASEY, H 50T L
WCOREH S i, FITFFEH LW, ok, O5EE L Tburrodh (IE03E) @
ﬁ%f%b\%h‘éﬂ IHLHIEFARNK (mX) ZIBTFETHY . ZOEHTIX
idiotadl ¥ HF5 LR T E RN IAVY,
£/, 3 :%)(EH,LF“G‘H%I/\%ZFLZD [1ZA7Z] 13, AR (V&) ITHE
é?‘é ETdH D, AV FHIVEET UKL T D KBl Tespanar’2 D275, T
ENESal/R e NN Jﬁzé%ﬂ)@\ FHELOHL 1T w& 1FALET, |
(<‘: DHITHEEZLNEE LRIV, ) OXIRBFOGEIZHNWD Z ENTE
2, FEIWEE LW Eidtar (M7, Bh, BORS) 2HWAZ &I
R, ZThEHL if”b (B BRLS) 72D T, AWK ET L0 9 EEIZIXIR
ESINRV, Eo, WO%E I Tlimpar (ENWICT D) MWD, i, 2k
Ia@kbfﬁ@hft[i%<(&%9\ié<)]lﬁﬁ31&ﬂ§iéo
DX, BHEOXMRIZE > TRENIEI EWVH T ERbH o7z,

7.6. SLEIL
WAL G 2 THWBND [o Wy (ool), T &) ] 13, MEHEFET
GOV ITH T TH D, AV N HAGETIEmoleS Z LI HE 720, (K-
~v bRy - WREICLHEZD, LL, (BAGRECHKEKERH D] B
BEE L CHIETE T [EERC-> Z W] (BEWEZE (BERZZ LW ITFEY) &
SR DDIN, BV MANGETIE THAFELNN) &) RBUT R, RED
ERZfETRILE L Teabega aberta (BH2MLZEH) & W) b DOZHWS, —,
Fizde#deT GEEE) OB THWOND [LroiE0 ] I247=5F Vv T
IVEEDF Bl X cabega dura (I72\WBH) & T)v7aw ) ZEHT A0 T, JILHE &
RV N AT VEE %wf%n%nwﬁ&;@ﬁmﬁ%ﬂﬁﬁé CE IV
TNVEEREED [0\ (RoF, T ») ] ZmoleL L TH, [H7oE
LoZL LA, | (iﬁkazﬂ%‘i&ém ) EEDLNEBIZIHMUR S W00
DERAE LS To N & ) REEDNEL 2 2 FTREMEIS B X Bl D,
ZokHic, WIEFESERL A ANETESWE LICET2EODNRD
iz,
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8. F&H

ULk, A< MHEAet S oAEAFEROZOD K 6 LOoFEHE] ]
ZRAWT, HIAEHFENHHRIL N HAEB~OFEROBICR S5 MESIZHO0
TEZELT,

ARRICHB T H2HEZEE 2T, HIALFEN LAV N ITAGE~OFER Lo
MERZED THET L L, [T BWGmOBE] (FRnko X512 Ma &
:.@&iwbww NAVEE X U BRREIREDN AV TIb. FEDIE D DAL N

FEX D BEMEEEN N TT-c. RV B A ILVEEICEY) R EEN 7o < FREARIZ 7

5J¢BO@%A#fEL\%®mK%[H BRI ORE] L LT (-
a. FEFHHA T-b. FBIE] Mc. T2 AT A7 ) [-d. AFR
M-e. % Tf SWVEIL] O6>OMBESOFEENRT LM/, =
NHERIZEELEDLE, RIODIIITRTIENTE D,

F1. BV b ANVGFES~OFIER EORES

La. IS DIE D AR/ b HVEE L Y BEWEIEDN AU

I

EY
=

53 8

HHH
A%

Ib. FEDIEH DAL N HIVEE X D EREENS

B[ G

I-c. RV N ATVERICHE Y 7258053 70 < UM 72 5

-a. 85 A

II

1I-b. FEJIE

El
=

Hc. 72 A « T AT K

HHH
%

-d. \Ff

-e. X5

BB o4 1a

II-f. S\ [E[ L
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AfaTld, HIBONENERO T SBMAE LD LT, RER LS
FEDXRRLS E L HBEOMMOALTIIA o THLZ L. £ LTHEANE
ROBEERIBOTE &6 OREE (AR TIERALSF &RV b AAEE) O
EAZ R BAAHNCHL 2 e —ERERT I ENTE L, Afaizkir
HWALTTE LA I VEEOIRAIIEN . A b A VEE A REEE &35 BUE
D, ZLTRRORAHM T OABENERD T EFEEEZE R DBEDSEITR
NIEFENTH D,

275 3UK
PRI HBPRERA (1982) (R0 So4— L - de o h 5 —)  EE
fi%

MbAI, etk miEaE, SeeekE, H TR Q014) [BYRLV b ALVREER:
g (3FTHRO) fnaARfrl  Fokt:

KHE(2000) THARGEL KRV S HAGEOTATIET AT b HE% [HAGE
BRIV RANEEQR) :  TTUNANEAARANEOBMEE]  ESZEFENZEET pp.
93-126.

BRI — TP T (2014) 7T « WL NHNLZEDT ALY |k« F U AKZ—HA
REDT AT K o T UAMKR E DO —] v~ AFEW%E] 47 v~ X

FEF2 pp. 1-10.

e (2015) TEERE « MEEBIG O Z 24 NE T & 5 B9 2 H— il H 5 B AR
ANEHBELT—) TAAGEBHE] 161 AAEHBEFRS pp. 42-49.

TR (2017) THALF EDOHENERD=DD (K 6 LOFEHE) 1 FResaE
)BT BRI X0 FRI

T EAIR (2018a)  TAME AE R 5 & Bfg 48 Y — )VIC B3 98— ToAb# 5 o
HNEANEROTZDDIK 5 LOHEHE] | OEKR & 2O E—) EHE L [T
b AERS T TORER_Ra I 2= —3 9 VBT A RAFE s
] (EHEFHLRERIEREE)  EHEEKRY pp. 72-85

RN (2018b) T THRALH G OAENERO OO K 5 Lo lE4%#] ] BRI
M 72RE5E - SEH B O A ERERE] [REHRFEBHE ) V—F ¥
—#i3  The Basis] 8 WHBKFHBEHEV V—T ¥ HEREZES

pp. 129-139.

WK, EEEA Y —F  (2015) [HEKRIMNEANEEHIEOSFERBICBIT S
EREEROMESZR | [HARZEMI] 35 EHEAFHEA « HETE L RS HARZE -
HAGEHE M pp. 113-123.

s (2017) [BUFHE R O A Z B0 GL02020101 1 https://www. e-stat. go. jp/SG1/
estat/GL08020103. do?
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_toGL08020103_&1istID=000001177523&requestSender=dsearch

YIS (2012) [HALG A/~ b8 (BEFE - BEIERE) HBIE—FHRIER - &5 F
ER - e R—] ENLERENIET

H AT SFiamm (1964) THAROSSXE]  HAE

EW AT (2006) [HERBhER O 2[E 340 & T ORI THAGEOWI ] 2 (4) H
ARFEF4 pp. 61-75.

IS FRT- (2017) [ E0H OMA & b /5 15 oHikzE & 2] [HE 0w
72l 4 BAARGTEWES pp. 53-76

BT (2009) T TIi#ED7-O BARGEHE | ([TH DL ULIAERLES S D ~DH Y 1
K EERR R DEENH—) [THAGEF] 28-6 BIAERE pp. 79—
87

ARE (1967) DHFRFEORME KEICOWT) [T 2 m % 5 2R ZE il
1 —BATERSEEMER pp. 48-76.

HFBESE (2014) Tnfil & L Co A AGRE— TERMID— ) ORE—] [IEHEE
FrgEl 16 B R FERFRCH ST ERELZ B S pp. 57-T4.
Ferreira, Aurélio Buarque de Holanda. Dicionario Aurélio da lingua portuguesa. 5% ed.

Curitiba: Positivo, 2010.
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e

ARAFTEIE. NI EEN B AR A2 O R 284F FE ) B ST B k2
K28k E= -0 Ths, £7-. AEICH I L TV =72 7=~ Wadison Melo
RIZHBILR L BT ET,
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A NATUREZA-MORTA DOS PLANOS DE “TEMPOS
MORTOS” EM SEGUINDO EM FRENTE, DE KOREEDA
HIROKAZU'

STILL LIFE OF PILLOW SHOTS IN “STILL WALKING”,
BY KOREEDA HIROKAZU

Mari Sugai®

Resumo: O artigo tem como objetivo realizar uma anélise do longa-metragem Seguindo
em frente (2008), dirigido pelo cineasta Koreeda Hirokazu. O enfoque do texto ¢ dirigido
aos planos de “tempos mortos”, em que os espagos filmicos das areas internas onde os
personagens habitam sdo registrados sem a presenca de figuras humanas. Sera levada em
conta, a relagdo do mencionado enquadramento filmico e a sua correspondéncia com o
género natureza morta, pertencente as artes plasticas, cujos quadros ilustram objetos e
animais inanimados encenados em situagdes integradas a vida doméstica. Os trabalhos de
autoria de Jacques Aumont, David Besser, Noel Burch e Gilles Deleuze estao entre os que
fundamentam teoricamente o presente texto.

Palavras-chave: Cinema japonés; Koreeda Hirokazu; Pillow shots; Natureza morta; Composicao
visual.

Abstract: The article aims to analyze the feature film “Still walking” (2008) directed by filmmaker
Koreeda Hirokazu. The focus of the text is directed to pillow shots, in which film spaces of inner
areas where the characters live are recorded without the presence of human figures. It will be
taken into account the relation of the mentioned filmic framework and its correspondence with
still life genre belonging to visual arts, which paintings illustrate inanimate objects and animals
staged in situations integrated to domestic life. The works by Jacques Aumont, David Besser,
Noel Burch and Gilles Deleuze are among those who theoretically base the present text.
Keywords: Japanese cinema; Koreeda Hirokazu; Pillow shots; Still life; Visual composition.

1 Artigo submetido em 3/09/18 e aprovado em 18/10/2018.

2 Pos-doutoranda no Programa de Pos-Graduagdo em Lingua, Literatura ¢ Cultura Japonesa (PPGLLCJ)
da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) da Universidade de Sao Paulo (USP),
Sao Paulo, Brasil; msugai@gmail.com (ORCID iD: https://orcid.org/0000-0001-5396-4514).
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1. Introducio

O presente artigo ¢ resultado da pesquisa desenvolvida para o P6s-Doutorado,
realizado no Programa de Pos-Graduacdo em Lingua, Literatura e Cultura Japonesa
da Universidade de Sao Paulo, em que se pretendeu investigar a relagdo entre os
planos de “tempos mortos” da pelicula Seguindo em frente (Koreeda Hirokazu?,
2008) e a categoria da natureza-morta, pertencente a pintura.

Considera-se que o cinema seja resultado da jungao de aspectos visuais e
linguagens de formas artisticas previamente existentes, como a literatura, teatro,
fotografia, pintura e outras. Cada uma delas colaborou de modo assertivo, ¢ a
partir do momento em que o cinema adquiriu caracteristicas proprias e distintas
das antecedentes (apesar de certos aspectos permanecerem incorporados) e se
desenvolveu até¢ o ponto de adquirir aspectos particulares, pdde ser considerada
uma arte autbnoma.

Segundo André Gaudreault e Francois Jost (apud ISAACSSON, 2011), para cada
nova midia que surge, forma-se um débito em relacdo a uma (ou mais) que a antecedeu,
pois, no seu processo de surgimento, se faz o entrelacamento do antigo com o novo.
Dito isso, a televisao deve em relacdo ao cinema e ao radio, e o cinema em relagdo ao
teatro (e outros), independente da diferenca da natureza fisica das imagens geradas por
cada um dos dispositivos.

Para Patrice Pavis (2008, p. 236-237), “quase ndo faz sentido definir o teatro como
‘arte pura’, nem mesmo esbogar uma teoria teatral que ndo leve em conta as praticas de
comunicacdo de massa, pois, os meios de comunicagdo acompanham e influenciam a
produgao teatral”.

Na atual época das convergéncias midiaticas, Raymond Bellour (1997) explora
a noc¢do de passagens, a relagdo entre as imagens produzidas pela fotografia, cinema,
video e midias digitais. Entre-imagens ¢ o termo por ele adotado para a reflexdo acerca
de um espago mestico, da ultrapassagem e mistura de linguagens de um a outro, e da
produgdo de novas configuragoes.

Desse modo, o presente trabalho espera colaborar para a discussao entre a relagdo
de uma arte pictorica estatica e outra em movimento, que, apesar de pertencerem a
aparatos distintos, conferir-se-4 a possibilidade de aproximagao e semelhanga entre os
seus formatos e objetivos artisticos.

2. A natureza-morta, o cinema e as artes visuais

O emprego da natureza-morta em obras pictdricas teve inicio na Roma Antiga.
Os objetos figuravam e atuavam como elementos secundarios, cumprindo a fungao
decorativa de ornamentar os ambientes dos personagens. O termo passou a ser utilizado

3 Termos e nomes japoneses: a romanizagdo segue as regras do Sistema Hepburn. Para os nomes
proprios, foi adotado o sistema japonés de sobrenome seguido do primeiro nome.
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em meados do século XVII, e no mesmo periodo foi elevado a classificagdo de género
artistico independente, com a pintura holandesa.

Desde o momento em que foi assumida como género, a natureza-morta produziu,
ao longo dos séculos, uma série de possibilidades e interpretagdes. Para Katia Canton
(2004), no inicio, a tematica ndo tinha a preocupagdo em contar uma historia, indagar
ou questionar ideias, pois os artistas que as estudavam, estariam interessados na
representacao dos aspectos dos objetos em si, como a cor, textura, volume, superficie, e
arelacdo entre eles (caracteristica que perdura em muitos casos).

A modalidade corresponde a representagdo de objetos com o intuito de transmitir
crengas, ideologias ou sensagoes, ¢ atendia, além da atribuigdo decorativa, a necessidade
de retratar a reflexao sobre a efemeridade da presenca humana.

A natureza-morta “se refere a uma natureza parada, inerte, composta de objetos
inanimados” (CANTON, 2004, p. 11). Ernst H. Gombrich (1999, p. 430) aponta que
estas pinturas “exibem belos vasos cheios de vinho e frutas apetitosas, ou outras iguarias
convidativamente dispostas em requintadas porcelanas”. A definicdo da Enciclopédia
Itat Cultural* complementa que, normalmente, os objetos escolhidos para compor as
naturezas-mortas sdo: mesas com comidas e bebidas, lougas, flores, frutas, instrumentos
musicais, livros, cachimbo, animais e etc.; todos referidos ao &mbito privado e convivio
no interior da casa.

Esse é, entre os géneros da pintura, o mais dependente e mais “liberal”, pois, ao
mesmo tempo em que exige talento técnico por parte do pintor para imitar as superficies,
formas, formatos e texturas dos objetos e animais; permite liberdade criativa, devido
ao fato de o artista controlar quatro fatores determinantes a sua confecgdo: a escolha
do(s) objeto(s), o seu arranjo, escolha do angulo que ira pintar e a iluminagao sobre os
materiais. Portanto, considera-se que o artista cria duplamente; primeiro, ao selecionar
0s quatro itens citados, e, em seguida, ao retrata-los no quadro (MAUNER, 2000).

Um dos principais representantes da modalidade é Edouard Manet. Antes de
seu trabalho ser voltado exclusivamente a natureza-morta, ela ja constava em seus
trabalhos com figuras humanas. O pintor encontrou nessa categoria, “o potencial para
uma transcri¢do vivida da realidade, bem como a oportunidade de significado pessoal”
(RATHBONE, 2001, p. 13), no sentido de desenvolver, a partir de um objeto real, a
retratacdo acrescida de sua interpretagdo artistica. O seu interesse pela categoria foi tao
imenso, que ocupou 1/5 de suas produgdes.

Segundo Eliza E. Rathbone (2001), Manet elevou o status da natureza-morta,
que passou a se equiparar com o da pintura figurativa. O artista é classificado como
pertencente a0 movimento impressionista, em vista disso, suas pinturas ndo tém por
objetivo central reproduzir o objeto, € sim, a sua impressao sobre 0 mesmo, ndo havendo
necessidade de ser fiel ao modelo real.

4 Disponivel em: <http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.
cfm?fuseaction=termos_texto&cd verbete=360>. Acesso em 22 mar, 2018.
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Wim Wenders explana a sua defini¢do para o termo:

Por um lado, ¢ de uma grande quietude,

essa que esta contida no adjetivo still,

Mas se nos detivermos no fim, notamos que,

dessa quietude também encerra uma certa continuidade,
porque still também significa “ainda”

(como em “ainda tenho fome™).

E em um terceiro nivel, temos nada menos que a “vida”, /ife,
em toda a sua gama de significados,

particularmente naquilo que nos inclui tanto,

os observadores,

quanto a pintura. (WENDERS, 2016, p. 165)

O cineasta faz uma reflexdo sobre a tradu¢do em inglés para natureza-morta.
Wenders indica e convida o leitor para ponderar que, além dos significados utilizados,
existem outros que igualmente podem ser empregados no momento em que se aprecia
um quadro.

De acordo com Canton:

A natureza-morta ¢, afinal, um género que dialoga com a histéria da arte ocidental
e os sistemas estéticos de forma abrangente. Na arte contemporanea, o conceito
de natureza-morta perpetua-se, expandindo-se numa proliferacdo de suportes e
maneiras de lidar com sua forma, sentido, altitude (CANTON, 2004, p. 12).

A natureza-morta, no decorrer da histéria da arte, sofreu “transformagdes”
e adaptacdes para 0 movimento em voga no momento. Durante o periodo em que o
cubismo (inicio do século XX) e pop art (1950 e 1960) estiveram em evidéncia, Pablo
Picasso e Andy Warhol adequaram os tradicionais quesitos da natureza-morta aos seus
respectivos estilos, ou seja, ela foi produzida como um género experimental no que se
refere aos aspectos estéticos e formas de retratacao.

No que concerne a relagdo do cinema e artes visuais, o primeiro apresenta
intersecgdes emrelagdo ao segundo no que se refere  composicao, tipo de enquadramento,
limites do quadro, texturas e outros aspectos formais e/ ou de conteudo visual. Jacques
Aumont dedica O olho intermindvel (2004) para explanar sobre o assunto. Em alguns
trechos da obra, ele aponta a questdo de o cinema ter alcangado a pintura, ou melhor, té-
la prologado (2004), ou ainda, “estimar o lugar que o cinema ocupa, ao lado da pintura
e com ela, em uma histdria da representagdo, em uma historia, portanto, do visivel”
(2004, p. 45); André Bazin (1991, p. 176) complementa: “o cinema ndo vem ‘servir’ ou
trair a pintura, mas acrescentar-lhe uma maneira de ser”.
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Dentre as semelhancas apontadas pelos autores, outras podem ser
consideradas, como o destaque ao “congelamento” de uma fracdo de segundo, que
na arte pictorica gera o resultado final da obra; enquanto que no cinema, o frame
por si s6 nao o representa, € necessario que os fotogramas sejam colocados em
sequéncia e em movimento. Outro aspecto ¢ o limite espacial em que a imagem ¢
registrada; em ambas as artes, as retratacoes sdo fisicamente demarcadas pelo limite
imposto pelo criador, e o fisico, pelas bordas da pintura ou do fake (enquadramento
da camera).

Certamente existem inlimeras outras, mas nao nos prolongaremos nesse topico
para o presente trabalho.

3. Os planos de “tempos mortos” em Seguindo em frente

O filme corpus do artigo apresenta como enredo o tema presente em diversas
outras producdes: as relagdes familiares e o cotidiano. Na obra em questdo, os Yokoyama
se reinem em homenagem ao filho mais velho, acidentalmente falecido ao salvar um
garoto do afogamento. Os dois irmaos do morto, seus conjuges ¢ filhos, retornam a casa
dos pais idosos. Os momentos que passam juntos, durante aproximadamente 24 horas
no verao, servem para rememorar antigas historias e lembrancgas, ¢ em paralelo, antigos
atritos vém a tona.

A espacialidade do longa-metragem ¢ formada por cenas em ambientes internos
(na residéncia) e externos. A maior parte da trama se passa nos comodos do lar em que
personagens transitam: cozinha, sala de jantar, engawa® e quartos. Sendo que eles ndo
sao (normalmente) captados por tomadas abertas ¢ nem fechadas nos rostos dos atores.

Denilson Lopes apresenta um tipo de plano que Koreeda faz uso para ilustrar
o cotidiano das familias em suas obras, mesmo ele ndo sendo usual, e regularmente
remetido a outro realizador, Ozu Yasujird®. Trata-se do plano de “tempos mortos” ou
pillow shots,

[...] em que os objetos e espagos nao ocupam um sentido muito explicito no
desenrolar da agdo ndo funcionam tanto como contextualizagdo da cena, nem
sdo apenas momentos de suspensdo, paisagens ou naturezas-mortas a serem
contemplados, eles apontam para um olhar que ndo ¢ nem dos personagens
mergulhados em sua interioridade nem do narrador onisciente, mas de “um olhar
objetal ausente, invisivel e cadtico” (YOSHIDA, 20037) [...]. (LOPES, 2011, p. 6)

5 Corredor que conecta as areas interna e externa nas residéncias japonesas.

6 O uso do enquadramento ¢ frequentemente remetido ao cineasta Ozu Yasujir0, portanto, algumas das
teorias utilizadas sdo destinadas a andlise de cenas de suas peliculas; entretanto, podem também ser
averiguadas no filme de Koreeda.

7 YOSHIDA, K. O anticinema de Yasujiro Ozu. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2003, p. 196.
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Noel Burch (1992) denominou esse enquadramento como pillow-shots ou
planos-travesseiro ao desenvolver analogia com pillow word, ou ainda, com as
palavras japonesas makura kotoba, que significa palavra-travesseiro. O critico
niponico Keinosuke Nanbu referiu kdten shotto (planos cortina) ao comparar a
pausa com a cortina no teatro ocidental (OKANO, 2007). Gilles Deleuze (1990)
apresenta outras nomenclaturas, tais como “estase” (Paul Schrader) e “naturezas-
mortas” (Donald Richie). Existem ainda outras versdes: “espacos intermediarios”
por Kristin Thompson e David Bordwell (NAGIB; PARENTE, 1990); e nobody's
shot, nomeada por outros norte-americanos. Dentre as possibilidades apresentadas,
adotaremos para o trabalho, plano de “tempos mortos” ou pillow-shots.

David Desser (1997) afirma que eles sdo chamados de natureza-morta (como
Richie o faz), e tal qual a expressdo utilizada nas artes plasticas, ¢ lembrado
pelo frequente absentismo de figuras humanas. Além de o fato de ser igualmente
caracterizado por uma suspensdo temporal. Michiko Okano afirma que esses
momentos “congelados”

Suspendem o fluxo diegético produzindo uma variedade de relagdes complexas
e essa auséncia humana da tela tem um efeito de descentramento, conforme
Burch (apud NAGIB; PARENTE, 1990%), ou ainda, a imagem-acdo desaparece
em favor da imagem puramente visual (DELEUZE, 2005°) [...]. Quando ha essa
suspensao do fluxo narrativo, necessariamente, ocorre a do espago-tempo, com a
introdu¢@o de um outro elemento distinto, provocando descontinuidades. Nesse
hiato produzido, os objetos sdo oferecidos como centro de aten¢do, acompanhados
de um consequente descentramento do sujeito. (OKANO, 2007, p. 114)

Diante do fato de uma das caracteristicas da tomada ser a captura de fragmentos
em que ha somente registro espacial, sem a presenca de um individuo, esses
singelos momentos transportam o espectador a uma imersao na imagem assistida,
potencializando a produgéo de sentido. E quase possivel estar inserido nas cenas e
sentir o aroma dos pratos, tocar as teclas do piano e, até mesmo perceber o cheiro e
tatear as flores junto dos garotos quando estes percorrem as ruas no entorno da casa.
Esse resultado é obtido devido ao uso de takes fechados em determinados objetos e
figuras, que ndo oferecem op¢do de escapatdria, “concorréncia” ou distragdo com
outros elementos atrativos, a nao ser os que o diretor pretende que sejam vistos.

Trata-se de instantes em que, além de permitir maior inser¢do no enredo,
sdo ocasides para refletir sobre acontecimentos ja mostrados e os que estdo sendo
exibidos. No caso da cena externa das criangas, essa “parada” no tempo pode ser

8 NAGIB, L.; PARENTE, A. (Org.). Ozu: o extraordinario cineasta do cotidiano. Sdo Paulo: Marco
Zero, 1990.

9 DELEUZE, G. A imagem-tempo. Sdo Paulo: Brasiliense, 2005.
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uma concessdo nao somente para se afastar, mesmo que por um curto periodo
de tempo, dos atritos dos adultos, maa para que o publico possa igualmente se
identificar com a sensagao equivalente aos dos jovens na tela.

Na mesma publicacdo de Nagib, Burch julga que os planos de “tempos mortos” sdo

[...] uma caracteristica japonesa: ndo se trata pura e simplesmente de uma assinatura,
de um trago estilistico individual, e sim de uma manifestagdo de dissidéncia diante
da visdo de mundo implicita no modo de representagdo ocidental — uma dissidéncia
culturalmente determinada e complexa [...]. (BURCH apud NAGIB, 1990, p. 35)

Até a Segunda Guerra Mundial, Ozu era assumidamente fa do cinema e de
diversos realizadores norte-americanos. Apds o periodo de batalha, o cineasta japonés
rompe com algumas regras da linguagem audiovisual, e passa a fazer pouco ou nenhum
uso de close up e movimentos de cdmera, além de desrespeitar a regra dos 180 graus'®
ao posicionar camera e atores. Em vista disso, Burch pode estar se referindo as atitudes
tomadas pelo realizador, e a adogdo do uso de pillow shots por sua parte para demonstrar
uma certa “rebeldia” e contraposicao frente aos Estados Unidos, e que chega a ultrapassar
a questao estilistica adotada em seus filmes.

4.  Pillow shots e natureza morta

Devido ao fato de o plano de “tempo morto” ser caracterizado como um instante
“congelado”, consideramos possivel apontar semelhangas com o género pictorico
natureza-morta.

Em certas cenas de Seguindo em frente, pode-se verificar de modo explicito,
os estados emocionais dos personagens representados pelos objetos cenograficos da
residéncia dos avos.

Para exemplificar, faremos uso de duas imagens de Seguindo em frente, uma do
azulejo quebrado no chao do banheiro (Figura 1) e outra do armario (Figura 2) com uma
das gavetas faltando (de onde a avo retira um album de fotos).

10 Eixo imaginario no campo de agdo entre dois personagens, em que o ponto de visdo da camera deve ser
mantido “dentro” desse espago, evitando ultrapassar a linha.
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Figura 1- Plano “morto” detalhe Figura 2 - Plano “morto” detalhe

Fonte: Fotogramas de Seguindo em frente

Como podemos perceber, esses espagos compdem os “cantos” despedagados,
desajustados e desarmonicos do lar familiar; podem ser considerados e como
presentes, conforme aponta Burch (apud NAGIB, 1990), como os objetos que, da
mesma forma, figuram nos planos de “tempos mortos” dos filmes de Ozu.

Ambos os frames acima sdo enquadrados como “planos mortos” (e detalhe). O
primeiro aparece no enredo quando Ryota (filho) coloca a melancia que trouxera, em
uma bacia, para resfria-la. Apesar de a fruta ocupar quase metade visual do quadro,
¢ improvavel que o piso desmantelado no chdo ndo seja reparado, pois se encontra
fragmentado quase ao centro do enquadramento. Devido ao fake fechado, o nosso
olhar ¢ voltado a ele, fato refor¢cado alinhadamente pelo o que parece ser o ponto de
fuga proporcionado pelo encontro do traco que separa a parede da parte inferior do
recinto, junto com as linhas que constituem os quadrados do mosaico na parte inferior
da imagem.

Um armario de madeira € visivel na figura a direita. Apesar de ele se encontrar ao fundo
da imagem, a sua composi¢ao preenche a maior parte do quadro. O espaco da gaveta faltante
¢ o elemento cénico corrompido, e, do mesmo modo que a composi¢do visual da tomada
anterior, ¢ visivel em sua totalidade, pois nenhum outro elemento cénico estd posicionado
para obstruir a passagem da visdo do espectador. Ele foi enquadrado com o objetivo de ser o
centro da aten¢do da imagem e clama que a contemplacao seja voltada a ele.

Durante a trama, a familia passa por momentos de atrito e desgaste nas relacdes
entre os membros. O azulejo quebrado ndo ¢ consertado pelo avo ou pelo genro que
promete fazé-lo a cada visita, mas acaba esquecendo. O armario fica com uma das
gavetas vagas ap0s a avo retird-la para mostrar fotos e objetos da infancia de seus filhos,
a sua nova nora.

O proprio diretor reforga esse aspecto ao mencionar que

Durante todo o dia de Seguindo em frente existem esses pequenos sinais: o azulejo
que esta quebrado, a dobradica no banheiro. Vocé vé sinais do que vai acontecer
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no futuro. Vocé vé sinais de morte, do processo de envelhecimento. [...] Nao ha
eventos, nada muda, nenhum personagens cresce ou sofre alteracdes. [...] Naquele
dia comum vocé pode ver os resultados de coisas que aconteceram no passado, ¢
também as “premonigdes” que acontecerdo no futuro. E acho que isso ¢ o que a
vida cotidiana é. (REICHERT, s/d).

Seguindo em frente apresenta as “imperfei¢des” encontradas no cotidiano dos
alicerces da residéncia familiar que necessita de conservacao, mesmo que o padecimento
seja inevitavel. Essa renovacdo ndo ¢ uma necessidade exclusiva dos objetos, ¢
imprescindivel também para os frageis vinculos entre os parentes.

Em outras cenas ¢ possivel perceber o uso dos pillow shots:

Figura 3 - Plano “morto” detalhe Figura 4 - Plano “morto” detalhe
do vaso da area externa

Figura S - Plano “morto” detalhe Figura 6 - Plano “morto” detalhe
do chao do banheiro do armario

s de

No enredo, a imagem 3 ¢ a ultima cena do primeiro dia da reunido familiar.
Somente Ryota e sua familia pernoitam na antiga residéncia e permanecem com o casal
de idosos. O frame mostra em primeiro plano geral e camera fixa, um ramo de flores
(talvez colhido pelas criangas durante o passeio?) em um vaso de vidro transparente,
posicionado em uma mesa. Os objetos ndo estdo no centro do campo de visdo da
camera e nem da plateia, encontram-se mais proximos e dispostos para o lado direito
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da imagem, fazendo “contrapeso” com o campo oposto, que, apesar de nao possuir
componente exposto em primeiro plano que desperte a atencao, apresenta o contorno da
parte superior de uma cadeira. Ao fundo e a esquerda, percebemos um espaco iluminado
por uma luz alaranjada, distinta do fundo visto no vaso com a flor, que se encontra
imerso na escuriddo. A peca tem iluminagado exclusiva a ela, fato justificado, pois, caso
contrario, ndo estaria visivel. A fonte parece vir de cima, e apresenta cor esbranquicada,
mais natural do que a percebida do lado oposto.

O dia seguinte da trama tem inicio com a imagem ensolarada em tomada plongée
do engawa ao fundo, e um ramo de flor (ainda em seu galho) desfocado em primeiro
plano (figura 4). A imagem 5 mostra o assoalho do banheiro que permanece quebrado,
seu estado esta inalterado, todavia, o enquadramento é mais aberto em comparacao ao
mesmo local na imagem anterior (figura 1). A principal diferenca entre ambas é que o
foco ndo mais se encontra no seu “defeito”, visto que os demais componentes cénicos
sdo percebidos no quadro. O mesmo ¢ valido para o armario na figura 6, que agora se
encontra completo, ordenado e com todas as suas gavetas preenchidas (a faltante fora
posicionada de volta).

O prolongamento que costura a passagem de um novo tempo (no caso, o segundo dia
da trama) com os espacos imageticamente “soltos”, pode significar, conforme mostram as
cenas, uma forma de emissao e expressao de esperanga, calmaria, serenidade e tranquilidade;
a retomada da antiga rotina e das relacdes interpessoais que, apesar dos atritos, continuam
prevalecendo. Como se as desavencas e atribulagdes tivessem ficado para tras, e um novo dia
tivesse inicio, trazendo novas oportunidades e recomego para os personagens.

O estado de parada no tempo dessa sequéncia é semelhante ao da natureza-morta.
Em ambos, sdo instantes de contemplagao visual, introspec¢do, producdo de sentidos
promovidos a partir de uma imagem estatica. Certamente, ha motivagdo por parte
do criador, contudo, mesmo no filme, os fotogramas acima podem ser interpretados
individualmente, sem a necessidade de relaciona-los, pois, quando exibidos, ndo
interferem ativamente na narrativa, ¢ ndo a compromete caso o publico venha a
desenvolver uma leitura distinta de Koreeda.

Sobre a comparagao entre os pillow shots e a natureza-morta, faremos uma entre
a imagem 3 com duas obras de Manet (figuras 7 e 8).
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Figura 7 - Buqué de flores (1882) Figura 8 - Lilas em um vaso (1882)

Fonte: https://www.the-athenaeum. Fonte: https://www.wikiart.org/en
org/art/detail.php?ID=9943 /edouard-manet/lilac-in-a-glass

Ambas as pinturas priorizam o primeiro plano, em que os vasos que contém flores
estdo sob uma superficie plana (mas nao lisa, visto que apresentam texturas realcadas
pelas sombras) de cor clara, que contrasta com o fundo negro, cuja impressao visual
resulta no achatamento dos itens posicionados em primeiro plano e o fundo. Lucia Nagib,
organizadora (com André Parente) de Ozu — O extraordinario cineasta do cotidiano, ao
comentar as locagdes externas das peliculas de Ozu, menciona que sdo caracterizadas
pela falta de profundidade de campo, em que “o plano de fundo ou se iguala ao objeto
em primeiro plano, ou simplesmente nao existe” (NAGIB, 1990, p. 9), ou seja, a
imagem fornece destaque para o objeto posicionado a frente, refor¢cando a sua condigao.
A auséncia de primeiro e segundo plano sobressai a impressdo de “achatamento” dos
niveis visuais, resultando na igualdade dos mesmos. O fundo preto dos quadros reforca
e auxilia no destaque dos elementos a sua frente, plenamente iluminados.

As pinturas apresentam objetos relevantes em tom mais claro, com o intuito de
serem reparadas. Enquanto que, nas cenas de Koreeda, o espectador necessita de um
periodo mais prolongado para “decifrar” os elementos que compdem o trecho filmico,
apesar de, no cinema, a atengao do publico ser totalmente voltada a tela, ndo permitindo
“concorréncia” ou distrag@o, a ndo ser pelos proprios integrantes na imagem.

Compreendemos que o tema central proposto pelo artigo foi anteriormente
debatido por Gilles Deleuze, Burch, e outros estudiosos. O primeiro (DELEUZE,
1990) defendia que, no caso dos planos vazios de Ozu, apesar das semelhancas com a
natureza-morta, sdo distintos, “um espago vazio vale antes de mais nada pela auséncia
de conteudo possivel, enquanto a natureza morta se define pela presenca e composi¢ao
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de objetos que se envolvem em si mesmos ou se tornam seus proprios continentes”
(DELEUZE, 1990, p. 27). Ou seja, nos planos de “tempos mortos”, além de o tempo
estar suspenso, o objeto central (personagem, seja ele protagonista ou nao) esta, nesse
instante da narrativa, ausente na imagem, ha o vazio da acdo; enquanto que, no caso da
natureza-morta, se da o oposto, ela ndo ¢ esvaziada de contetido, mas de tempo.

Ainda que haja consentimento com as definicdes apontadas por Deleuze,
acreditamos que pelo fato de os planos de “tempos mortos” serem momentos que nao
possuem fungdo dramatica, no sentido de ndo serem agentes ativos no desenvolvimento
da narrativa, essa “disfungdo” pode ser corroborada com o que Rathbone (2001, p.
13) afirma a respeito de Manet e a natureza-morta: “ele [Manet] convida o publico a
encontrar significado nos objetos”.

Apesar da simplicidade das cenas de pillow shots, os moveis, objetos e outros
elementos cénicos podem ser protagonistas nesses instantes, além de “destacar o
paradoxo da presenca humana pela sua auséncia” (DESSER, 1997, p. 10). Fato que
Nagib (1990), reforca quando traga um paralelo através do aspecto visual, e pelo fato de
os espagos filmicos estarem vazios.

Da mesma forma, Burch defende uma conexdo entre os planos de “tempos
mortos” e a natureza-morta, ao afirmar que “os pillow-shots de Ozu tém um efeito
descentralizador semelhante, quando a camera se fixa por um momento, frequentemente
um longo momento, em algum aspecto inanimado do ambiente humano” (BURCH
apud NAGIB; PARENTE, 1990, p. 36). Ainda segundo o pesquisador (BURCH apud
NAGIB; PARENTE, 1990), os momentos de transi¢des nao colaboram (ativamente) na
narrativa e nem representam outra realidade.

Podemos considerar o espago de tempo dos pillow shots como apresentando
duragdo proxima, se ndo a mesma do fluxo temporal da natureza-morta. Em ambos,
percebe-se o fragmento temporal em que foi registrado, eternizado. A caracteristica
da imagem fixa no cinema ¢ comentada por Deleuze, quando o autor discorre sobre a
natureza-morta no cinema de Ozu:

A natureza-morta ¢ tempo, ja que tudo que muda estd no tempo, mas o proprio
tempo ndo muda, ndo poderia mudar sendo num outro tempo, ao infinito. No
momento em que a imagem cinematografica confronta-se mais estreitamente com
a fotografia, também se distingue radicalmente dela. (DELEUZE, 1990, p. 27-28)

Os planos de “tempos mortos”, conforme afirma Deleuze, se afastam da fotografia
a partir do instante em que o fluxo e o instante filmico sdo congelados e tornam-se
visualmente estaticos, mesmo os fotogramas estando em continuo movimento, apesar
da impressdo de imobilidade (como ocorre com as artes visuais). E ndo mais sofrerao
alteracdo, encontram-se “condenados” a eternidade, uma vez que foram capturados num
determinado instante, pelo seu respectivo dispositivo.
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5. Consideracoes finais

Apesar das relagdes de afeto entre os personagens do longa-metragem Seguindo
em frente, ha situagdes que apresentam sinais de desequilibrio familiar que sao retratadas
através de elementos cenograficos “avariados”, enquadrados pelos pillow shots.

Devido a tomada colocar no quadro, elementos de cenario, bem como do
congelamento temporal, pode-se efetuar uma comparagdo com o género natureza-
morta, das artes plasticas.

Nesse trabalho foi possivel verificar que ambos apresentam, levando-se em conta
as cenas que tomam parte no interior do lar dos personagens do filme, passagens que tém
como ambientagdo e objetos do recinto doméstico; momentos efémeros e composi¢ao
visual formada por itens cotidianos e corriqueiros; apesar da aparente simplicidade, no
periodo posterior aos seus reconhecimentos como categorias proprias, nem um e nem
outro passou novamente a servir como suporte para outro elemento ou pano de fundo,
os componentes do dia a dia ocupam o cargo de protagonista; a atengdo do publico
¢ voltada a eles, em grande parte, devido a auséncia de figuras humanas; no caso do
quadro cinematografico, a tomada ndo serve meramente como transi¢ao para o trecho
seguinte.

O tempo, na natureza-morta e no plano de “tempos mortos”, tem o seu periodo de
captagdo similar; entretanto, ndo se pode afirmar o mesmo para o periodo de exibicao,
pois, no caso da temporalidade filmica, depende do periodo determinado pelo seu
realizador e da atencgdo da audiéncia.

Apesar de pertencerem a distintas configuracdes (e, ocasionalmente se
“contaminarem”) e apresentarem outros pontos divergentes, pode-se considerar que
alguns planos de “tempos mortos” de Seguindo em frente e a natureza-morta, possuem
convergéncias, principalmente no que concerne a formagao da composicao visual, modo
em que sdo captados e exibidos, e em seus objetivos e funcdes artisticas e imagéticas.
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YUKIO

Rafael Felipe dos Santos®
Alfeu Sparemberger’

Resumo: A partir da reflexdo sobre um dos mais célebres contos do escritor Mishima Yukio,
conhecido por recorrer ao topico do suicidio inumeras vezes, pretende-se mostrar que a
autoimolacdo reveste-se, seja em “Patriotismo” (1961) e repetidas vezes em outras obras de sua
autoria, de uma forte referéncia cultural. Diferentemente da visdo atribuida no ocidente de que a
rigidez da sociedade nipdnica e suas convengdes sao as responsaveis por fragilizar mentalmente
os individuos a ponto de eles cometerem suicidio, parte-se do preceito de que ¢ absolutamente
necessario ampliar as categorias de entendimento na percepcdo de uma cultura fundada em
ideais ainda mal elucidados aos que nela ndo estdo inseridos. Acredita-se que talvez a literatura
seja o caminho para tal esclarecimento, uma vez que ela ndo pode ser isolada da cultura da qual
provém.

Palavas-chave: Mishima Yukio; Patriotismo; suicidio; literatura japonesa; estudos culturais.

Abstract: Based on the reflection about one of the most renowned short stories written
by Mishima Yukio, known by constant suicide references, it is attempted to show that self-
immolation is recovered in “Patriotism” (1961), and several times in others Mishima’s literary
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works, by strongly rooted and historically constructed cultural elements. Differing from the vision
normally attributed by occidentals that the Japanese society rigidity and its conventions are the
very responsible for the mental individual’s vulnerability, leading to the point of committing
suicide, we see the necessity of amplifying the categories of comprehension concerning a culture
extremely founded into ideals yet not well clarified for those who do not belong to it. We also
believe that, maybe, literature can be the way of effectively doing this elucidation, since it cannot
be isolated from the culture from which it comes.

KEYWORDS: Mishima Yukio, Patriotism, suicide, Japanese literature; cultural studies.

1.  Consideracoes iniciais

O suicidio no Japao aparece com frequéncia na midia ocidental, configurando-se
como um tema particularmente instigante. E comum ouvir que na terra dos samurais ha
uma alta tendéncia a pratica em razao da rigida organizacao social, culminando com um
expressivo numero de casos ligados a distirbios psicologicos e, consequentemente, ao
suicidio.

Uma pesquisa mais atenta, entretanto, mostra que essas associacdes nao se
sustentam. Segundo relatorio publicado pela Organizagdo Mundial da Saude (OMS)
em 2015, o indice de suicidios no Japao era de 15,4 para cada cem mil habitantes, isto
¢, 0 26° pais no ranking. Na¢des como Suriname (26,9), Cazaquistao (27,5) e Mongolia
(28,1) aparecem na dianteira, atras somente da Guiana (30,6) e Sri Lanka, com o mais
alto indice: 34,6.

Sendo assim, por que logo o Japao foi escolhido como o principal alvo de
comentarios envolvendo a pratica? Por que se propagou no ocidente a fama de um pais
de suicidas?

Ueno Kayoko, professora do Departamento de Sociologia da Universidade de
Tokushima, debate a questao em seu artigo O suicidio ¢ o maior produto de exportagdo
do Japdo? Notas sobre a cultura do suicidio no Japdo, pontuando: “A sociedade
japonesa ja ha muito tempo fornece materiais Unicos para estudos sociais sobre o
suicidio” (UENO, 2005). Ela cita ainda o famoso B8Y] harakiri, forma invertida
e considerada vulgar dos ideogramas YIf§ seppuku, antigo e honroso ritual de
autoimolagdo permitido exclusivamente a classe samurai nos dias pré-Meiji. Menciona
também o 10 M shinjii, ou “suicidio duplo”, palavra que caracteriza qualquer ato de
suicidio feito por amor: da classica relagdo impossivel entre dois jovens até um pai
que assiste toda a familia morrer e se suicida em seguida. O shinjii tornou-se um tema
muito apreciado na literatura e no teatro japonés, constituindo um género literario
homdnimo no qual o fim tragico das personagens ¢ muito mais esperado e recorrente
do que o tipico “final feliz” dos enredos americanos e/ou europeus. Diante de tantas
peculiaridades, a conclusdo mais 6bvia ¢ a de que julgar o suicidio na sociedade
japonesa valendo-se dos valores ocidentais ¢ um ato genuinamente etnocéntrico.
Supondo que a nog¢do de suicidio ndo ¢ concebida de modo idéntico por todos os
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grupos sociais, principio elementar do Relativismo Cultural, as obras de escritores
nipdnicos possuem representagdes outras do suicidio? Se sim, de que forma essas
representacdes podem, em uma analise mais ampla, dizer algo sobre o Japao no que
concerne a pratica?

Antonio Candido, no ensaio Literatura e a Vida Social, desenvolve a concepgao
de que a literatura enquanto arte ¢ indissociavel do meio em que ¢ produzida. Ela,
simultaneamente, sofre e gera influéncia em diferentes estratos sociais. Mais do que isso,
serve de refor¢o aos valores vigentes, caracteristica que independe do grau de consciéncia
do artista ou dos receptores, mas ¢ inerente a criacao artistica (CANDIDO, 1985, p. 20-
21). Isto posto, seria viavel que a literatura servisse como instrumento de desnudamento
do social, (re)exteriorizando elementos que possam fornecer dados sobre o tempo em
que a obra foi concebida. A luz dos conceitos estudados pela antropéloga americana
Ruth Benedict (1970) transpostos ao consagrado conto de Mishima, “Patriotismo”, ja
revelam o intuito de situar o suicidio como um produto cultural fortemente enraizado
e fundamentado em multiplos fatores dessemelhantes a qualquer outro sistema social.

Escrito primeiramente em 1960 e publicado no Japdo um ano depois,
“Patriotismo” ¢ dividido em cinco grandes atos de estilo icdnico e poético, nos
quais fica nitida a paixdo de Mishima pelo teatro. A trama gira em torno do— -
ZREH Niniroku Jiken, uma tentativa de golpe de Estado ocorrida em 26 de
fevereiro de 1936 (ano 11 da Era Shéwa). Movidos por uma ideologia de que
o governo da época, aliado a elite, explorava as demais classes, instigava a
pobreza e as tradi¢des estrangeiras em detrimento das nacionais, além de esmaecer
o verdadeiro poder do Imperador, os chamados jovens oficiais, inspirados pela
Revolucdo Meiji, propunham a Restauracdo Showa. Em sua maioria oriundos da
Academia do Exército Imperial Japonés (BEE + B F 8 Rikugun Shikan Gakko),
eram tradicionalmente impedidos de ocupar posi¢des no alto escaldo, preenchidas
por aqueles que frequentaram a Escola Militar Imperial (BEE XKZFHRikugun
Daigakko), de ensino superior e criada com o proposito de modernizar as Forgas
Imperiais do Japao segundo os moldes ocidentais.

Para entender de que forma esses complexos e rapidos eventos levam o
protagonista da narrativa, Shinji Takeyama (E 4§ =), a se suicidar juntamente com
sua esposa, ¢ fundamental expor alguns conceitos que estdo na base da sociedade
japonesa e, portanto, constroem também o alicerce das personagens no que diz respeito
a seus comportamentos e formas de tecer a realidade. Como Candido (1985, p. 36) ja
advertira, a for¢ca com a qual o meio cria padrdes conformativos torna quase impossivel
ao individuo apresentar reacdes que fujam a essas normas, independentemente do
dominio. Por conseguinte, estando o suicidio no horizonte social japonés por intimeras
razdes e sendo o autor pertencente a sociedade, sua producdo imprescindivelmente
transpora a tematica para o universo literario.
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2. O conceito de hierarquia, on, gimu e giri

Ruth Benedict, nos anos pds-Segunda Guerra Mundial, publicou uma complexa
reflexdo sobre o povo japonés na obra intitulada The Chrysanthemum and the Sword:
Patterns of Japanese Culture (1970) e logo nas primeiras paginas ja se vale do
Relativismo Cultural quando declara:

We had to know the sanctions behind these actions and opinions. We had to put
aside for the moment the premises on which we act as Americans and to keep
ourselves as far as possible from leaping to the easy conclusion that what we
would do in a given situation was what they would do. (BENEDICT, 1970, p. 5).

Na condi¢do de antropdloga cultural, Benedict ressalta a convicgdo primeira de
que um componente dentro de uma cultura nunca esta isolado, mas faz parte de um
sistema de relagdes passivel de entendimento somente quando considerado em seu
contexto original.

Na intencao de compreender a sociedade japonesa, Benedict apresenta o conceito
de hierarquia. Segundo ela, “Japan’s confidence in hierarchy is basic in her whole
notion of man’s relation to his fellow man and of man’s relation to the State” (p. 43), isto
¢, a hierarquia ¢ uma categoria basica de organizacdo da realidade para os japoneses,
assim como os conceitos de liberdade, igualdade e fraternidade sdo maximas para os
paises democraticos pds-Revolucao Francesa. Na concepgao japonesa de mundo, cada
elemento possui um espago adequado no esquema e qualquer desordem causara efeitos
colaterais em outros segmentos do sistema. Inevitdvel é, porém, a discussdo sobre a
natureza da Antropologia como uma ciéncia generalizante das realidades que as analisa
a fim de obter resultados palpaveis. Seria inconcebivel querer computar todo o espectro
de categorias organizacionais de todos os individuos de uma cultura. Em vista disso,
faz-se necessario observar os fatores que se repetem e, por essa razao, saltam aos olhos
do pesquisador. Mesmo que sempre abrangente e nunca estanque ou absoluto, a alta
frequéncia de determinados aspectos culturais ¢ suficiente para justificar seu estudo.

Assim, pode-se afirmar que a hierarquia para os nipdnicos, ao contrario do que €
popularmente exaltado, ndo estd obrigatoriamente associada a rigidez. Aos olhos deles, a
realidade ¢ construida e organizada por meio de uma sociedade altamente hierarquizada
em todos os pormenores da vida cotidiana, nas relagoes familiares e governamentais.
Isso ndo significa que ndo haja aqueles que se sentem pressionados ou desconfortaveis
com o codigo de conduta, pois, como ja discutido, o espectro de analise € extenso e
sempre englobara opinides que o contradizem. Desde seus primeiros dias, contudo, uma
crianga no Japdo aprende seu papel, primeiramente no interior do nicleo familiar e
em seguida na macroesfera social. A escola cumpre o papel de reforcar e endossar os
esquemas de poder, assim como outras instituicdes sociais, fazendo da hierarquia um
aspecto realmente relevante no estilo de vida niponico.
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Isso ndo ocorre ao acaso. A historia do pais possui fortes tracos hierarquicos.
Cerca de cem anos ap6s o inicio do Periodo Kamakura (82X, Kamakura jidai),
sobe ao poder, em 1192, sob o titulo de shogun (%), Minamoto Yoritomo (JR%E
gf), responsavel por instaurar um sistema de governo constantemente comparado ao
feudalismo europeu. Minamoto obteve éxito em deslocar a figura do Imperador para
segundo plano e pode governar sem a necessidade de derrubar a familia real. Ademais,
instaurou a sucessdo do Shogunato mediante a hereditariedade, o que culminou em
uma hierarquia ja preestabelecida durante sete séculos, com muitas disputas de poder,
mas na mao de, efetivamente, apenas trés familias com claras nog¢des de seus papeis e
atribui¢des naquele tipo de organizacgao.

Embora o poder fosse relativamente centralizado, havia a figura dos senhores
feudais, chamados entdo de K# daimyé. A fim de proteger suas propriedades, esses
homens formaram exércitos de guerreiros, conhecidos como {3 samurai, cuja lealdade
era-lhes jurada por meio de uma série de acordos. Quando a familia Tokugawa (&
JIIZR) assumiu o governo em 1603, marcas da hierarquia ja presentes no shogunato
Kamakura se acentuaram ainda mais. Tokugawa leyasu (f&JI[ZEE) promulgou
inimeras e detalhadas leis suntuarias sobre as permissdes de cada classe nos dominios
da vida publica e privada: das roupas e brinquedos até o tipo de moradia e alimentos a
consumir. Cada familia deveria pendurar em sua porta um indicativo da classe a qual
pertencia, obedecendo a quatro categorias: samurais, agricultores, artesdos e mercadores.
Obviamente, profissdes vistas como tabu ndo eram sequer computadas nos censos,
embora, a sombra da hierarquia organizadora do coletivo, nem de longe isso causasse
revoltas do género que se conhece no Ocidente. Os Tokugawa obtiveram grande éxito
em estabelecer uma ordem social centralizada muito estavel, realcando o preceito
japonés de “cada coisa em seu lugar”. Foi nesse periodo também que o Japao expulsou
a maior parte dos estrangeiros e decidiu fechar os portos para quase todas as economias
mundiais, a excecdo da Holanda (restrita ao territoério de Dejima, em Nagasaki) e da
China. A essa politica atribuiu-se o termo $8E sakoku (pais acorrentado).

Os fatos historicos citados sdo importantes para assimilar a profunda ligagdo da
hierarquia com a sociedade japonesa, assim como a oportunidade de consolidacdo de
ideais nacionais sem a interferéncia de referenciais oriundos de outros sistemas culturais.
Nao menos importante, a veneragdo da classe mais privilegiada dentro do Shogunato, os
samurais, e das praticas somente a eles consentidas, ¢ um ponto-chave. Posteriormente,
voltar-se-a a esse topico.

Em japonés, a palavra B on significa, muito literalmente, favor, obrigagao,
debito, mas ¢é utilizada em um sentido mais amplo do que os termos do mesmo
campo lexical em portugués. Ha diversos tipos de on recebidos por um individuo
ao longo da vida, desde o R k6 on recebido do Imperador e do & oya on
herdado dos pais, até o0 EMDE  nushi no on recebido do senhor feudal. Esses
débitos ndo podem ser recusados, sdo originados pelo simples fato de a pessoa
existir e, portanto, devem ser pagos.
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J4 a palavra Z&F§ gimu expressa que o pagamento desses débitos nunca serd
integral e ndo possuem tempo-limite, isto ¢, ndo poderdo ser completamente quitados
e perdurardo durante toda a vida do sujeito. Desse ponto de vista, continuar a linhagem
familiar e educar os proprios filhos sdo parte do gimu chamado 2 k4, a divida para/com
os parentes, ancestrais e dependentes. Ao contrario dos paises de tradi¢do greco-latina,
no Japao nao ¢ habitual rememorar muitas geragdes da arvore genealdgica familiar,
mas apenas os membros mais recentes. Consequentemente, ha um deslocamento do
pensamento japonés para a obriga¢ao de um individuo com o presente e com o futuro
somente, sem o sentimento de culpa e responsabilidade excessiva pelo passado. Ja o &
chi refere-se a divida com o Imperador, com a lei e com a nagdo, centrando na figura
onipotente do Imperador a representacdo da unido do povo. Sabiamente, desde o fim do
continuou a ndo se envolver em decisdes politicas, o que o isentaria de qualquer
possivel rejeicdo publica. E, de fato, muito raro que um cidaddo japonés profira ofensas
contra o Imperador. Além do mais, ele é visto como um descendente direto de KE&K
# Amaterasu ooki kami (a Grande Deusa que os céus ilumina), e a quem eternamente
se devera o chii.

No circulo do ZE giri, os débitos e seus pagamentos sdo vistos como suscetiveis
de equivaléncia e possuem tempo-limite. Os giri-com-o-mundo, como nomeia Ruth
Benedict, sdo os que ela descreve como contratuais. Sdo obrigacdes mais impessoais,
como aquelas com os familiares nao tao proximos e com desconhecidos (e.g., a simples
aceitagdo de um cigarro gera giri). Por sua vez, o giri-to-one s-name entra nos méritos
deste artigo por estar diretamente relacionado a valores situacionais como reputagao,
honra, falha, desconhecimento e agressoes.

Quando alguém ¢ forgado pelo giri, os sensos de justica e verdade podem parecer
distorcidos para os ocidentais, contudo, na ldgica japonesa tudo ¢ valido para manter o
equilibrio do giri. Colateralmente, uma enorme pressao de conformidade com a opinido
publica é gerada e muitos japoneses se queixam do qudo pesado esse fardo pode se
tornar. Ainda de acordo com Benedict:

Giri to one’s name also requires that one live according to one’s station in life. If
a man fails in this giri he has no right to respect himself. This meant in Tokugawa
times that he accepted as part of his self-respect the detailed sumptuary laws which
regulated practically everything he wore or had or used (BENEDICT, 1970, p.
149).

E clara a invocagdo da hierarquia, uma vez que a violagdo da posigdo na pirimide
social culminaria em uma agressdo direta as instancias do giri ¢ do on. Desobedecer
as Leis Santuarias do periodo Edo (i.e., o governo dos Tokugawa, 1603-1868), por
exemplo, era desrespeitar o chii consagrado ao criador desses regulamentos, o shogun
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(e ndo ao Imperador, nessa época). Ao ir contra seu dever, o transgressor mancharia seu
nome e sua reputacdo, as vezes até o de seus descendentes e, mais raramente, de seus
ancestrais. Logo, deveria encontrar uma maneira de purificar sua macula.

Ueno Kayoko comenta, baseada nas observagdes de Benedict, as formas de
redencdo e suas origens: “(...) os japoneses, que nao t€m nem uma bussola interior
forte nem o sentimento cristao da culpa, estdo fortemente inclinados a salvar seu nome,
ou mesmo a fama da nagao, através do suicidio” (UENO, 2005). Por ter sido um pais
fortemente influenciado pelo Budismo, o qual prega a morte como transcendéncia,
o Japao sempre ponderou o suicidio tdo somente como uma alternativa entre varias
outras, inclusive, a mais heroica e digna em muitas ocasides. Segundo a doutrina
budista, a esséncia permanece mesmo que o exterior mude. Na pratica, isso significa
que um espirito guerreiro continuara a sé-lo, independentemente do nimero de
reencarnagdes. Assim sendo, o panico da morte e, mais especificamente do fim que a
morte possivelmente acarreta, estava ausente no imaginario japonés mais tradicional,
ainda ndo influenciado pelo Cristianismo. O suicida ndo estava necessariamente
desesperado ou mentalmente doente, como se cré no ocidente, mas, pelo contrario,
sua morte era capaz de restaurar o equilibrio do on e o primor de sua alma e de sua
memoria sem maiores consequéncias no grande plano existencial, do qual o terreno
nada mais € do que uma efemeridade trivial.

Historicamente, constata-se que o simbolo do suicidio foi constantemente (re)
ativado em momentos mais recentes:

O Japao fazia propaganda do suicidio, de certa forma encorajando seus membros
a cometer atos suicidas, ao implantar vocabularios relacionados ao salvamento da
fama, para impedir uma possivel rebelido contra o governo. A figura do Kamikaze
foi idealizada para glorificar a guerra. E importante lembrarmos que, antes de a
Toyota, a Mitsubishi, e outras companhias japonesas serem criadas e transformadas
em representantes do poderio e capacidade japoneses, entre outros fendmenos que
atestavam a nossa “macheza” estava a nossa capacidade de cometer o suicidio.
Assim, o suicida funcionava como uma “bala humana” usada contra o inimigo,
ndo somente metaforicamente, mas no sentido literal da palavra. Assim também
funciona a resisténcia no Iraque e em Israel. Onde quer que exista escassez de
armas, ou de outros produtos manufaturados para exportar, os recursos humanos
se tornam no substituto ideal (UENO, 2005).

Benedict também cita uma gama de circunstancias durante a Segunda Guerra em
que o proprio governo encorajava o suicidio: no campo de batalha, por exemplo, um
soldado deveria lutar até a morte (s6 assim estaria pagando o chi) e de forma alguma
deveria se render. Caso a captura fosse iminente, o suicidio nao era uma escolha, mas
um imperativo.
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3. O tempo de Yukio Mishima e o amor pela morte

Mishima Yukio (=& H#2X), pseudonimo de Hiraoka Kimitake (FREZAER),
certamente ¢ um dos autores mais enigmaticos da literatura japonesa contemporanea.
Nascido em 14 de janeiro de 1925 (ano 14 da Era Taishd) no seio de uma familia samurai,
foi criado em Toquio sob uma atmosfera politica e econdomica extremamente ambigua,
mas que, sem duvidas, fortaleceu em sua mente a imagem de um Japao imperial pleno
e poderoso, embora em poucos anos todo esse esplendor tenha sido encoberto pelas
cinzas da Segunda Guerra Mundial.

O ano de nascimento de Mishima marca a transi¢do entre a Era Taisho (K IE BF{€
Taishé jidai, era da grande integridade, 1912-1926) ¢ a Era Showa (BBFIEFX Showa
jidai, era de luz e harmonia, 1926-1989), os dois primeiros governos apds a gloriosa
Restauracdo Meiji (BA;&###T, Meiji ishin). Foi durante a Era Taishé que o Japdo se
tornou uma grande poténcia asiatica e conquistou o reconhecimento das principais
nagOes ocidentais, unindo-se aos Aliados na Primeira Guerra Mundial para se apoderar
de diversos territorios de influéncia alema na China, além de partes da Sibéria quando a
Revolucao Bolchevique desestabilizou o regime czarista russo.

Logo apds, o Japao ganhou um assento permanente no Conselho da recém-
fundada Liga das Nacdes e se tornou uma das cinco grandes poténcias do novo mundo
pos-guerra. Apesar disso, havia um grande descontentamento politico e econdmico
por parte da populagdo civil, que lutava pelo sufragio universal masculino (até entdo
determinado por um fator de renda minima) e por uma reforma do sistema politico
japonés a fim de permitir a ampliacao do eleitorado. Sendo tais mudangas nitidamente
desagradaveis a aristocracia vigente, foram promulgadas, com o propdsito de manter
a integridade das instituicdes nacionais e protegé-las do socialismo crescente, as Leis
de Preservacdo da Paz. Ainda assim, os membros da Dieta* dificilmente conseguiam
conciliar seus interesses e a Crise de 1929, bem como a Segunda Guerra Mundial,
somaram-se no processo que deu inicio ao declinio do Japao em multiplos setores.

E nesse cendrio que Mishima assistiu, ja no Periodo Showa, a um crescimento do
ultranacionalismo, do totalitarismo e do fortalecimento militar. Em especial nos anos
que sucederam a rendi¢do do Japao em setembro de 1945, o pais polarizou-se entre os
que eram a favor e os que eram contra a intervencao ocidental.

No geral, em respeito ao chii evocado no discurso imperial® de cessar fogo e
agir honrosamente perante o mundo, 0s japoneses reagiram com simpatia & ocupagao
estadunidense. Era frequente presenciar familias acenando para o exército americano e

4 Orgido do Poder Legislativo, em japonés chamado de E% kokkai. Primeiramente constituido em
1889, teve a forma de funcionamento alterada em 1947. E formado da CAmara dos Conselheiros (alta)
e Camara dos Representantes (baixa). Dentre as fungdes mais importantes da Dieta estd a escolha do
primeiro-ministro.

5 Conhecido como £ %6 Gyokuon-hosd, foi proferido pelo Imperador Hirohito em 15 de agosto de
1945. Nele, o Imperador diz aceitar a Declaragdo de Potsdam, que exigia a expressa rendi¢@o japonesa.
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tanto a populagdo quanto o governo militar e civil (relativamente auténomos no Japao
da época) ndo fizeram objecdes as modificacdes radicais impostas pelo lado vencedor
(BENEDICT, 1970, p. 172). Nao era o caso de Mishima. Contra a politica ocidental,
ele partilhava de um sentimento de desconforto, de trai¢ao e de angustia. Apesar disso,
tinha divergéncias com os nacionalistas por culpar o imperador pela derrota na guerra e
defender sua abdicagao.

Na vida pessoal, desde cedo foi proibido pelo pai de escrever. Acabou por se
graduar em Direito pela Universidade de Toquio, ocupando uma posi¢do promissora
no Ministério das Finangas. A paix@o indomita pela literatura, no entanto, abrandou
a rigidez paterna, possibilitando que ele adotasse integralmente a carreira de escritor.
Halterofilista, praticante de caraté e faixa preta de quinto grau no Kendo, Mishima
cultuou seu corpo como um santudrio e exibiu-o em diversas fotos nas quais aparece
quase nu, com os musculos saltados em contraste com a reluzente espada samurai.
Atuou ainda como cineasta, ator, critico, falava fluentemente francés e inglés e era leitor
assiduo de obras literarias europeias classicas.

Sua produgao ¢ permeada de tematicas ligadas a morte, a sexualidade, as tradi¢des
e as mudangas sociais da época. Paulo Leminski, no posfacio de uma das ultimas obras
do autor, Sol e A¢o (1968), diz:

Em Mishima, realiza-se, em carne viva, o drama essencial da intersubjetividade,
no qual olhar é um ato agressivo de apropriagdo do objeto pela consciéncia de
outro, no qual “ser olhado” ¢ sindnimo de “estar morto”. No pleno exercicio do
existir, as pessoas sdo invisiveis. S6 a morte lhes da a opaca presenga absoluta de
um objeto de mundo, de uma obra de arte, por exemplo (p. 111, 1968, grifo do
autor).

Categoricamente, o suicidio era recorrente nos textos de Mishima. Sobre esse
topico Leminski observa: “A autoimolagado, para ele, era uma obra de arte, algo a ser
preparado, saboreado por antecipacao, a chave de ouro de uma vida, um climax” (p. 115).
Os personagens de suas historias normalmente desenvolvem algum tipo de isolamento
e de desespero pessoal, e a morte, frequentemente na forma de suicidio, aparece como
meio ideal de transcender e de encerrar um ciclo imperfeito e improdutivo.

Ainda sobre a poética de Mishima, ¢ valido o pensamento de Antonio Candido
ao considerar que

(...) a primeira tarefa ¢ investigar as influéncias concretas exercidas pelos fatores
socioculturais. E dificil discrimina-los, na sua quantidade e variedade, mas pode-
se dizer que os mais decisivos se ligam a estrutura social, aos valores ¢ ideologias,
as técnicas de comunicacgdo. O grau e a maneira por que influem estes trés grupos
de fatores variam, conforme o aspecto considerado no processo artistico. (...) Eles
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marcam, em todo caso, os quatro momentos da produ¢ado, pois: a) o artista, sob
impulso de uma necessidade interior, orienta-o segundo os padrdes da sua época,
b) escolhe certos temas, c¢) usa certas formas ¢ d) a sintese resultante age sobre o
meio (CANDIDO, 1985, p. 21).

Nesse trecho, Candido ndo s6 destaca a importancia vital da esfera sociocultural
no desenvolvimento da produgdo artistica, como também interliga o criador ¢ sua
individualidade ao mundo exterior, considerando todos os aspectos inseparaveis do
produto final e de sua repercussdo. Assim, ao abordar o suicidio em seus escritos,
Mishima incorporou visdes do sistema cultural no qual estava inserido, perspectivas
acentuadas por sua proximidade e devogdo ao Codigo Samurai.

4. O seppuku dentro do codigo samurai

A despeito dos samurais gozarem de inimeros privilégios, o on cobrado era
consideravelmente maior, por mais que nenhuma das demais classes fosse isenta
dele. A intensa cobranga social fez surgir o\ £ Bushido, o rigido Codigo Samurai
baseado em ideais de honra, lealdade, autocontrole, bravura e inimeros outros valores
considerados nobres e dignos de uma casta guerreira. Em qualquer condi¢@o na qual o
Cddigo fosse quebrado, a situacdo se tornasse incontornavel ou sob ordens expressas
de seu daimyd, o samurai deveria cometer seppuku para proteger seu nome e gloria.
Na forma de um complexo e cerimonioso ritual, o guerreiro abria o ventre com a
propria espada a fim de mostrar que o interior ainda se preservava imaculado. A fim de
evitar o sofrimento e um possivel fraquejo, um ajudante chamado /1% A\ kaishakunin
era responsavel pelo golpe de misericordia: a decapitagdo. A simbologia do seppuku
envolvia, por meio de um ato altamente doloroso, a manutencao do autocontrole, da
resisténcia e da forca de um samurai até mesmo nos instantes finais. Nao raramente
contava com espectadores, que asseguravam a correta execugao do ato para que nao se
pusesse em divida a honra do morto.

Por mais que o seppuku fosse um privilégio dos samurais, estes serviam
de modelo para os demais individuos situados mais abaixo na hierarquia, como ¢
tipico em organizagdes assimétricas que elegem o que sera desejado e cobigado.
De modo algum isso explica por si s6 a complexidade do fendmeno aqui discutido,
posto que, como ja mencionado, o giri, a Filosofia budista, a organizagdo social
e a histéria do Japdo sdo fundamentais para a elucidagdao dos fatos. Ainda assim,
os ensinamentos do Bushidd e a figura do guerreiro que pode morrer a qualquer
momento em nome de sua honra ndo podem ser desvinculados como determinantes
na construgdo coletiva da visdo de como e por que alguém comete suicidio, sem
uma conotacdo obrigatoriamente negativa.
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5.  “Patriotismo” (1960) para além do texto

Em 1960, Yukio Mishima publica o que para alguns criticos literarios ¢ sua obra-
prima do género conto. Intitulada originalmente & yiikoku, a priori é pertinente
analisar os ideogramas que compdem o titulo. Estdo presentes os kanji de “preocupacao,
melancolia” (&) e o de “pais, na¢do” ([E). Tradugdes ocidentais optaram pelo termo
“patriotismo”, porém ¢ apropriado questionar se tal defini¢do ¢ capaz de abarcar a
totalidade seméantica desse vocabulo dentro da cultura japonesa.

O dicionario on-line Michaelis define patriotismo como “Amor a patria, devogao
ao seu solo e as suas tradigdes, a sua defesa e integridade”, nocdo que parece limitada
para o sentido de yikoku, dado o primeiro ideograma que a compde. Seu sentido
ultrapassa o mero amor pela patria e o simples apreco pela tradi¢do para significar uma
real inquietacao sobre o futuro, uma incerteza que atinge desde as esferas mais externas
e sociais do ser até as mais subjetivas.

Um estudo do fato historico que inspirou Mishima na criagdo do conto pode
fornecer pistas para a interpretacio do titulo. Denominado = = Z7XZ 4 Ni Ni Roku
Jiken, teve inicio na noite de 26 de fevereiro quando insurgentes foram bem-sucedidos
no assassinato de varios dos principais conselheiros proximos ao Trono, embora tenham
falhado em tomar o controle do Palacio Imperial. Ao tomar ciéncia dos acontecimentos
e ser aconselhado a ndo ceder, o Imperador Hirohito solicitou — sem especificar de que

maneira — a Kawashima Yoshiyuki (JII& #&2Z) e Honjo Shigeru (REH), na época
Ministro da Guerra e Ajudante de Campo respectivamente, que contivessem a revolta,
recusando, todavia, a proposta de Kawashima de formar um gabinete que clarificasse
a politica Imperador-Estado (& kokutai) e fortalecesse a vida e a defesa nacionais.

Apos trés dias de falhas sucessivas, Hirohito ameagou ele mesmo assumir o
comando das tropas imperiais, expedindo a pedido de Sugiyama Hajime (#1U3JT),
vice-comandante das Forcas Armadas, um Comando Imperial permitindo o uso de
forca no controle dos rebeldes. Tendo o imperador ignorado todas as solicitagdes por
parte dos revoltosos, estes foram cercados na manha do dia 29 por mais de 20 mil
soldados. Mensagens aconselhando a ndo resisténcia as forgas imperiais foram langadas
por aviodes oficiais, amparando-se na for¢a do chii contido no Comando Imperial. Ao
anoitecer, todas as tropas insurgentes haviam se rendido, dois lideres haviam cometido
suicidio e os demais foram presos pela policia.

Assim, “Patriotismo” ¢ dividido em cinco atos, com o primeiro ja informando
sobre a morte do casal e alterando o foco para o que se passou nos momentos que
antecedem o shinjil, uma interessante técnica narrativa operante na constituigdo de um
grande flashback cujo unico e privilegiado espectador € o leitor. Tem-se entdo acesso a
intimidade do protagonista Takeyama Shinji (iE\LLI{E =) e de sua mulher, Reiko (BF),
durante os trés dias que compreendem o episddio. Tenente do Batalhdo de Transporte
Konoe, Takeyama ¢é profundamente afetado pelos acontecimentos do Ni Ni Roku Jiken,
uma vez que deverd empunhar sua espada contra seus companheiros insurgentes, o0s

Estudos Japoneses, n. 39, p. 93-107, 2018 119



quais, por respeito ao seu recente e prospero casamento, mantiveram-no a parte do
planejamento. Impedido de decidir entre cumprir com seu dever de militar e quitar
sua divida com os colegas, opta por cometer seppuku na noite de 28 de fevereiro. E
acompanhado por sua jovem esposa, que se suicida cravando uma adaga no pescoco.

Fundamentalmente, a narrativa pode ser definida por uma desarmonia entre
diferentes tipos de on: o chii, para/com o Imperador, o Japdo e a lei; o EF& ninmu,
para/com as obrigagdes do trabalho e o giri-para-o-mundo, mais especificamente para/
com os colegas insurgentes devido ao ato de respeito e consideragdo por eles prestado.
O conflito da obra, ilustrado pela fala “— Amanha deverdo mandar tropas imperiais.
Acho que eles serao considerados rebeldes. Vou comandar uma unidade para ataca-los...
Nio posso fazer isso. E impossivel fazer uma coisa dessas.” (p. 109, grifo meu) pde em
xeque a estabilidade do giri-to-one s-name, pois matar aqueles que outrora foram tao
atenciosos poderia ser visto como uma atitude desonrosa e de desprezo. O suicidio vem
entdo como forma de restabelecer esse equilibrio e preservar a integridade de todas as
partes, ao menos na visdo do protagonista. O suicidio de Reiko evoca seu giri-para-o-
mundo, aqui subentendido por sua condi¢do de esposa e sua responsabilidade para/com
o marido e para/com a estrutura familiar.

O suicidio funciona em “Patriotismo” como elemento de catarse, a linha que
costura todos os fatos e da sentido ao que ¢ narrado. Para o objeto deste artigo, sdo
significativas as passagens do terceiro, quarto e quinto atos, embora no momento o foco
detenha-se unicamente no terceiro. A partir dele (em “Embora a casa do Encarregado
do Selo Privado, Saito, ficasse no mesmo bairro, nenhum dos dois ouviu o tiroteio,
na manha de 26 de fevereiro”, p. 106), a morte ¢ evocada explicita e repetidamente,
manipulando o tom da narrativa. Consequentemente, ¢ nesse ato que Reiko e Shinji
decidem se suicidar, como ¢ sugerido em dois excertos:

No rosto do tenente, quando saiu apressado em meio a neve da manha, Reiko vira
a determinacdo de morrer. Se 0 marido ndo voltasse, sua decisdo estaria feita:
morreria também (MISHIMA, 1987, p. 106).

Compreendeu perfeitamente que o marido falava da propria morte. O tenente
estava resolvido. Cada palavra, com raizes na ideia da morte, brotava bem definida
e com intenso significado contra o fundo escuro e imovel (1987, p. 109).

No inicio do terceiro ato, o foco narrativo recai sobre Reiko, e descreve a morte
simultaneamente enquanto destruicao e luz: “Estava feliz e preparada para a viagem
a caminho da destrui¢do, naquela cintilante carruagem do sol” (p. 107). Mais do que
isso, ela ndo vé a morte com temor, mas acolhe-a com alegria, como uma maneira de se
conectar ao marido:
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Nao sentia medo da morte que pairava sobre cla. Esperando sozinha em
casa, Reiko acreditava piamente que tanto os sentimentos do marido naquele
instante, sua angustia e abatimento — quanto a for¢a da sua carne — a levavam
a acolher a morte com alegria. Era como se seu corpo pudesse se derreter
facilmente para se transformar na minima fracdo dos pensamentos do marido
(1987, p. 107).

Quando especificamente o suicidio é posto em discussao nos didlogos diretos das
personagens, chama a atenc¢do a extrema banalidade, simplicidade e objetividade pela
qual o ato de se matar ¢ tratado: “— Muito bem, entdo... (...) Esta noite vou abrir minha
barriga” (Shinji a Reiko, p. 109). Em seguida, Reiko pede permissao para acompanhar o
esposo, a0 mesmo tempo em que ambos sentem o “coracao transbordando de felicidade”
(p. 110). Imediatamente ela informa em tom rotineiro que a agua esta quente e pergunta
se ele gostaria de tomar banho e jantar, naturalidade que chega a surpreender o préprio
tenente: “As palavras foram ditas em tom tdo normal ¢ doméstico que o tenente por um
momento chegou a pensar que tudo ndo passava de alucinagao” (p. 110, grifo meu).
Apos tomarem saqué e irem se deitar, a reflexao de Takeyama conclui que a decisao de
se matar nao afetara em nada a rotina do casal, refor¢ando a trivialidade do que estava
por vir: “Até mesmo o momento em que se deitava a espera da mulher ndo era mais cedo
e nem mais tarde do que de costume” (p. 113).

Na visdo de Shinji, a morte é concebida como parte de um ritual muito estrito e, por
consequinte, merece uma atencao especial: “Aproximando o rosto do espelho escuro,
partido e embagado, o tenente barbeava-se com todo o cuidado. Essa seria sua mascara
de morte. Nao devia ter nenhuma imperfeicao desagradavel” (p. 112, grifo meu). A
partir da clara referéncia ao teatro B2 NO e as mascaras nele utilizadas, ¢ possivel a
inferéncia de que a morte ¢ concebida mediante uma estética minuciosa na busca de
uma suposta perfeicdo. Em outras obras de Mishima, a referéncia a morte fortemente
caracterizada pela beleza e pela perfeicdo, um ato ritualistico e segmentado em etapas
meticulosas, ndo é incomum, e, inclusive, é explicitamente descrita desse modo.

Como era tipico do seppuku, uma testemunha deveria assegurar que tudo ocorresse
de acordo com a tradi¢o para que ndo surgissem infimias. E por isso que Shinji pede
a esposa: “— Otimo, partiremos juntos. Mas quero que, antes, seja testemunha do
meu suicidio” (p. 109). Imediatamente, é explicado pelo narrador: “Para o tenente era
essencial que, ndo importa 0 que acontecesse, sua morte ndo apresentasse nenhuma
irregularidade. Para isso precisava de uma testemunha” (p. 110).

Ademais, o ato trés apresenta o suicidio associado a liberdade de espirito ¢ ao
prazer carnal. Durante uma intensa cena de relagao sexual, aparecem passagens como:
“Com as linguas explorando, alcan¢ando o interior macio e umido das suas bocas, era
como se as agonias ainda desconhecidas da morte tivessem temperado seus sentidos

com a sensibilidade do aco em brasa. Agonias que ndo sentiam ainda, as distantes dores
da morte haviam refinado sua sensacdo de prazer” (p. 115, grifo meu); “(...) tudo se
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incendiava com a consciéncia de que aquela era a ultima vez” (p. 114); “(...) a verdade
era que o tenente nunca antes experimentara uma liberdade tao completa” (p. 113).

Enfim, ¢ possivel marcar um pertinente contraste entre imperfeicao e perfeigao,
sagrado e corrompido, ardor e frieza, juventude do sujeito e senilidade social, no trecho
em que Shinji reflete sobre a sociedade japonesa e, ao fim do ato, nos fragmentos sobre
os corpos do casal:

A buzina ecoou nas paredes mais proximas... Escutando, teve a impressao de que

a casa erguia-se em uma ilha solitiria no oceano de uma sociedade que prosseguia

incansdvel como sempre na sua atividade de todos os dias. A sua volta, vasta e

desordenada, estendia-se a terra pela qual ele chorava. Ia dar a vida por ela. Mas_
o grande pais, pelo qual estava disposto a se destruir, daria atengdo & sua morte?

Nao sabia, e ndo fazia diferenca. Seu campo de batalha era sem gloria, um campo

onde ninguém poderia realizar faganhas valorosas, a linha de frente do espirito (p.

114, grifo meu).

A calma tranquila da testa alta, os olhos fechados com os cilios longos sob as
sobrancelhas suavemente desenhadas, a forma perfeita do nariz, o brilho dos
dentes entrevistos entre os labios cheios e bem-feitos, as faces macias e o queixo
pequeno e sensato... tudo isso formou na mente dele a visdo de uma mascara de
morte realmente radiante (...) (sobre Reiko, p. 115, grifo meu).

Um odor doce e melancélico emanava das axilas escondidas pela abundancia
de musculos do torax e dos ombros, e na dogura desse cheiro estava contida, de
alguma forma, a esséncia da morte jovem (sobre Shinji, p. 117, grifo meu).

Seus corpos, umidos de suor, apertavam-se um contra o outro, ¢ cada centimetro
das duas formas jovens e belas formavam um todo tdo uniforme que parecia
impossivel qualquer separag@o (sobre ambos, idem, grifo meu).

Embora ainda parcialmente analisado, tais fragmentos ja permitem entrever
que a representacao do suicidio dentro do conto de Mishima abre-se para significados
outros além da costumeira atribuicdo da psicologia ocidental as disfungdes mentais.
Da maneira analoga, uma analise mais profunda da obra do escritor e de outros que se
inspiraram na tematica pode fornecer subsidios para desconstruir as visdes engendradas
da autoflagelacao japonesa, que a recusam enquanto simbolo culturalmente estabelecido.

6.  Consideracoes finais

Mishima Yukio, por meio de sua sensibilidade impar e pensamentos avant-garde,
foi um dos grandes autores que canalizaram o elemento do suicidio para dentro de
sua obra na forma de simbolos com significados diferentes do habitual para leitores de
outros sistemas culturais, originando importantes reflexdes e materiais de discussao.
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Em “Patriotismo”, a comegar pelos ideogramas que compdem o titulo original,
representativos de um debate envolvendo as imposigoes dos Estados Unidos no pos-
Segunda Guerra (que visavam transformar o Japao em uma “boa nagao”, mas segundo
os ideais morais estadunidenses), e a falha do Ni Ni Roku Jiken (acarretando um avango
do militarismo na esfera civil) sdo fatores — nao os unicos — muito justificaveis para a
aplicagdo da ideia de preocupagdo com o futuro, presente na palavra yiikoku. Mais do
que isso, todos esses componentes funcionam com papéis bem especificos na criacao de
um enredo impetuoso, recoberto de mistério, fragmentado e a0 mesmo tempo costurado
pela ideologia suicida, amparada por um sentimento nacionalista ¢ de dever a cumprir.

Um caso tdo particular como o do Japao, em que a presenca do on, de uma
organizagao social pautada na hierarquia, somada a uma historia impar com a duradoura
presenca de uma classe guerreira erigida sob ideais de honra e integridade, e cingida por
uma ideologia budista, dota esse pressuposto de uma forga sem igual. Mishima prova
sua relevancia e atemporalidade dessa maneira, codificando as complexidades de seu
mundo e de seu tempo em seus escritos, razao pela qual a literatura pode ser a conexao
entre esses mundos, da ficcao as reais particularidades da Terra do Sol Nascente.
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Resumo: Esse artigo ilustra a discriminagcdo sofrida por escolas étnicas no Japao,
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isencdo de impostos para doadores. Ele também discute a ascensdo do discurso de 6dio
por parte de grupos nacionalistas de direita contra essas escolas e seus alunos, assim
como a ineficacia das atuais medidas governamentais para conter esse comportamento.
Palavras-chave: Chosen Gakko, Discurso de Odio, Kakushu Gakkd, Zaitokukai, Zainichi.

Abstract: This paper illustrates the discrimination suffered by ethnic schools in Japan today,
especially those aimed at Korean children, who face great obstacles to appreciate their rights
to education, including a lack of subsidies to their schools and tax exemption opportunities for
donators. It also discusses the rise of hate speech from right-wing nationalist groups towards
these schools and their students, and the ineffectiveness of current governmental measures to
suppress such behavior.
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1. Introduction

The myth of the homogeneous country and ethnicity that persists in Japan to this
day enables conformity and assimilation to dictate what is expected out of students
throughout their school life, leaving little room for personal identity and expression.
The atmosphere of Japanese High Schools, where corporal punishment is not out of the
question and a burdensome workload is mandatory, has led to a steady increase in group
bullying against specific individuals (ijime) and school phobia or refusal (tokokyohi)
cases. (YONEYAMA, 1999)

Thus, the intellectual development and mental health of students in Japan can
be seriously harmed when they are easily singled out and become targets of ijime. This
can be especially true for children of ethnic minority groups native to Japan such as the
Ainu, RylikyG and Burakumin, as well as for foreign nationals living in Japan, such as
Brazilians and Peruvian of Japanese descent, the Chinese and Zainichi Korean.

These groups have often had their rights for cultural expression suppressed, as
the Japanese school curriculum does not allow for a multicultural approach to teaching
and learning (JAPAN NGO NETWORK FOR THE ELIMINATION OF RACIAL
DISCRIMINATION, 2014). Cultural diversity and expression have not been as valued
or cherished in Japan as they have recently been in other developed countries, leaving
minority students with few options other than to abide by these rules or to abandon
regular Japanese public schools altogether, in favor of ethnic schools where they can
express their cultural identity freely and feel safe while doing so (MOTANI, 2002).

According to the Human Rights Association for Korean Residents in Japan
(HURAK), there are many shortcomings regarding education at public schools in the
country, such as the lack of education in languages other than Japanese and the lack of
activities to raise awareness of discrimination and prejudice against minority groups,
which can be strong to the point of leading many students to change their own names for
a Japanese sounding one, in order to avoid harassment and discrimination.

Due to the aforementioned issues, ethnic schools are of major importance in Japan,
being a safe haven for ethnic minorities to learn their own language and history without
fear of being discriminated or singled out by other students or even teachers. (JAPAN
NGO NETWORK FOR THE ELIMINATION OF RACIAL DISCRIMINATION,
2014). This paper aims to shed some light on the Zainichi community in Japan, but
mostly on the challenges North Korean schools and their students have to face daily.

2. Zainichi koreans

Koreans are a long-time minority group in Japan, despite their apparent invisibility
and continual struggle to reconcile their identity and fight for recognition as full citizens
of Japan. These are immigrants and their descendants who tried to escape the increasing
difficulties of life in the Korean peninsula during Japanese colonial domination, or who
were simply conscripted into Japanese military service and labor battalions before and
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during World War II. The number of Koreans in Japan reached a peak number of almost
2,4 million people in 1945, but most of the wartime workers decided to return home
after the war, leaving around 650,000 Koreans in Japan by the following year (RYANG,
2000).

In 1946, former colonial subjects from Korea and Taiwan lost the right to vote
and hold office in Japan, and in 1952, Japan took away citizenship from all Koreans
and Taiwanese, including the ones who remained in Japan. The Alien Registration Law
of the same year required these subjects to be fingerprinted and carry a certificate of
registration. (STRAUSZ, 2007). This fingerprinting requirement was terminated in
1993, and a Special Permanent Resident (7Tokubetsu Eijusha) permit came to be in
1991, allowing all Zainichi Koreans and their descendants to live in Japan permanently,
despite not having Japanese nationality and no voting rights.

The Korean population is concentrated in urban industrialized areas, such as
the Tokyo metropolis and the cities of Osaka, Kyoto, Kobe, Nagoya, Kawasaki and
Kitakyushu (RYANG, 1997). As past colonial subjects living in the former Imperial
metropolis, they have been treated by some as an unwelcome legacy of Japan’s wartime
Imperial ambitions, their very existence challenging ubiquitous ideas of Japanese
homogeneity and an indivisible link between Japanese nationality and ethnicity
(CHAPMAN, 2008).

Itis conventional to refer to those affiliated with North Korea as Zainichi Chdsenjin
and to those affiliated to South Korea as Zainichi Kankokujin, but the term Korean-
Japanese (Kankokukei Nihonjin) has been recently used to demonstrate a third possible
identity, independent from affiliation to either North or South regimes. (CHAPMAN,
2008). Regarding Zainichi Korean schools, there are two different branches of ethnic
schools available, which are overseen by Mindan and Chongryun, the two main
organizations for Koreans living in Japan, the former aligned with the Republic of
Korea (hereafter referred to as South Korea) and the later with the Democratic People’s
Republic of Korea (hereafter North Korea).

Mindan operates the Kankoku gakkoé while the Chésen gakko are operated
under Chongryun supervision. The net of schools sponsored by Chongryun is
more far-reaching than that sponsored by Mindan, including one university, twelve
high schools, fifity-six middle schools, eighty-one primary schools, and three
independent nursery schools (RYANG, 1997). Due to this, these North Korean
schools are the focus of this paper.

3.  Legal status and discrimination

With Chongryun struggling over the seizure of its properties starting in 2012
and money from North Korea becoming scarcer, many of these North Korean schools
have had to get by with aid from the Japanese government and donations by students’
parents and other supporters in the private sector. These donations are taxed, though.
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Interestingly, donations made by supporters of international schools focused on teaching
children of European and North American descent are exempt from these same taxes.
Government aid is also limited, due to the legal status that these schools retain.

According to the School Education Act, both Kankoku and Chdsen gakko are
classified as miscellaneous schools, or Kakushu gakko. This means that the national
government is not obliged to grant subsidies to these schools as it is to regular Japanese
public schools. This means these institutions share a similar level of government support
as driving schools, for example. Local governments are not required to grant subsidies
as well, but may do so at their own discretion (JAPAN NGO NETWORK FOR THE
ELIMINATION OF RACIAL DISCRIMINATION, 2018).

Unlike the regular Japanese public schools, which are classified under category
1 in the act, foreign schools are also excluded from school lunch provisions by the
government and also from health programs. Moreover, graduate certificates from
Korean senior high schools are not recognized as qualifications for taking university
entrance examinations by many institutions, greatly limiting the access of Korean high
school seniors to higher education.

Furthermore, Chosen gakko were excluded from the high school tuition waiver
program introduced by the Japanese government in 2010, a system which enabled
subsidies equivalent to the tuition fees of public senior high schools to be paid to
students, effectively making senior high school education free. However, other schools
for foreign children were included in the program (JAPAN NGO NETWORK FOR
THE ELIMINATION OF RACIAL DISCRIMINATION, 2014). No real explanation
for the exclusion was given, but in 2013 Hakubun Shimomura, the then Minister of
Education, Culture, Sports, Science and Technology, reasoned the exclusion of Korean
schools from the tuition waiver program claiming that the lack of progress in the
abduction cases of Japanese citizens by North Korea in the 1970s and 1980s was one of
the reasons behind it°.

The United Nations Committee on Economic, Social and Cultural Rights (CESCR)
expressed its disapproval towards the exclusion of Chdsen gakkd from the tuition fee
waiver program in 2013, during its Concluding Observations for that year’s round of
the Universal Periodic Review (UPR). The reasoning of the exclusive exclusion of these
schools was recognized as discriminatory. In spite of that, the ban on Chosen gakkd
has not been lifted by the State, and access to these waivers remains unobtainable to
children attending these schools (JAPAN NGO NETWORK FOR THE ELIMINATION
OF RACIAL DISCRIMINATION, 2018).

In fact, following the exclusion of Chodsen gakkd from the tuition waver
program, other subsidies that used to be granted to these schools were partially cut or
halted entirely by local governments, including Tokyo and Osaka. Furthermore, the

5 REYNOLDS, Isabel. North Korean schools in Japan soldiering on despite tough times. The Japan
Times. Tokyo, 13" November, 2014.
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Kanagawa Prefectural Government decision to freeze grants to Korean schools in 2013
using nuclear tests by North Korea as reasoning has served as a model of action for
other Prefectures. Yokohama City for instance revised its guidelines on subsidies for
municipal and private schools for foreign children, including a clause that allowed the
City to stop payments according to the climate in the diplomatic sphere.

Due to the aforementioned lower level of financial aid from national and local
governments compared to other foreign schools, the persistence of taxes over donations
from independent supporters and the fact that Chosen gakkd senior students are among
the very few still paying for their high school tuition means that many of these institutions
are currently in a state of decay, as attested by Kim Chol, the head of a Chésen gakkd
located in Osaka.

In a 2014 interview for the Japan Times®, Chol stated that the elementary
school headed by him had been unable to raise funds for necessary repairs to
its aging building, which as it is might not be able to withstand an earthquake.
Chol added that his teachers worked almost without pay, as the donations made
by supporters and monthly tuition of nearly ¥20,000 per student barely covered
the school’s expenses. Regarding common criticism that the Chdsen gakko’s
educational policies were heavily influenced by Chongryon and its Pyongyang
agenda, Chol stated that his school, as well as most pro-Pyongyang elementary
and secondary schools for Zainichi Koreans, had removed the portraits of North
Korean leaders Kim Il Sung and Kim Jong Il from its walls, due to parents now
having diverse political ideas: more than half of the students at his school were
actually South Korean nationals.

4.  Hate speech and hate crimes against Chosen Gakko

Public animosity towards Chongryun due to the organization’s ties with
North Korea has not helped the case of Chosen gakko in general, as the school
curriculum not only teaches Korean language and culture, but is also believed to
present history by way of biased textbooks that portray the North Korean regime in
a positive light. All the textbooks used in Chongryun schools are published by its
own publisher, the Hagu Sobang Publishing Company, and children learn that they
are overseas nationals of North Korea. Despite this, Japanese is also taught, and
the general curriculum is largely based on that of Japanese high schools, so that
students are trained to be bilingual and function better within Japanese society, if
wanted be (RYANG, 1997).

This positive view of North Korea has been frowned upon by many, including
high ranking government members of the Liberal Democratic Party (LDP). This past
decade, anti North Korean sentiment in Japan grew considerably over the country’s

6  WATANABE, Natsume. Grade School for Zainichi Koreans in Osaka struggling to survive. The Japan
Times, Tokyo, 11" August, 2014.
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nuclear weapons program and missile testing, with the already mentioned abduction of
thirteen Japanese nationals by the North Korean regime between 1977 and 1983 also
being a known point of contention.

A 2014 poll conducted by BBC and Globe Scan has revealed that an overwhelming
92% of the Japanese population holds negative views of North Korea, with only 1% of
Japanese respondents expressing positive views. Views of South Korea on the other
hand are far more lenient, with half of the respondents expressing indifference over
the country’s influence, while 37% view South Korean influence as primarily negative
and 13% as primarily positive. It is noteworthy that the negative perception of both
countries by the Japanese population has increased compared to past polls, with views
of South Korea even shifting from leaning positive in 2012 to leaning negative in 2013.

The animosity regarding the Korean Peninsula has led to a sharp rise in cases of
hate crime and hate speech among the Japanese population toward Zainichi Koreans,
especially against those who openly demonstrate allegiance to North Korea or are
believed to do so. Students of Korean schools seem to be particularly vulnerable, as
shown in multiple reports by the Japanese Non Governmental Organization Network
for the Elimination of Racial Discrimination.

According to the Network’s 2014 report, after the North Korean government
recognized and apologized for the abduction of Japanese nationals at the 2002 Japan-
North Korea summit meeting, more than 1000 cases of hate crime and hate speech
against Korean students were reported in the following year alone. But such cases can
be traced back even to the 1960s and 1970s, with the most notorious example being the
murder of a Korean high school student by Japanese high school students.

The same report also states that since the 1980s, whenever the tension between
North Korea and Japan rose, the number of incidents of harassment and violence against
Korean schools and their students would rise as well. Roughly three quarters of the cases
are instances of verbal abuse, being classified as hate speech, and a quarter is identified
as hate crimes, including examples of physical violence such as kicking, punching and
spitting. In Osaka alone, half of the Korean junior high school female students have
been the subject of such acts (JAPAN NGO NETWORK FOR THE ELIMINATION OF
RACIAL DISCRIMINATION, 2014).

A series of demonstrations carried out in front of a Korean elementary school in
Kyoto by members of Zaitokukai’, a nationalist right-wing group, became notorious
between 2009 and 2010. Alleging that the school had illegally occupied a public park
near its premises, the group carried out at least three rallies outside the school, using
loudspeakers to chant insulting remarks towards the school, which included: “Kick out
the worthless Korean Schools from Japan”; “Promises are made between human beings.

7  Zainichi-Tokken o Yurusanai Kai, more commonly referred to as Zaitokukai, is an organization founded
with the alleged purpose of informing the Japanese public of the “problems” regarding the “privileges”
afforded to the people of Korean heritage in Japan and pressuring the government to abolish such
“privileges.” (KOTANI, 2018)
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Promises between human beings and Korean will not stand”; “Korean Schools: training
institution for Korean spies”, among many others. The rallies were filmed and posted
online by the protesters, who also damaged school property (KOTANI, 2018).

Since then, Zaitokukai has organized numerous other rallies with hundreds
of participants in cities throughout Japan, including Tokyo, Osaka, Kobe, Kyoto
and Sapporo, with statements such as “kick out the scum Koreans” and “kill 50,000
Korean prostitutes” being uttered by protesters (JAPAN NGO NETWORK FOR THE
ELIMINATION OF RACIAL DISCRIMINATION, 2014a). These remarks are clear
stances of hate speech, but since racial discrimination and hate speech have not been
outlawed in Japan to this date, protesters could not be legally held accountable for their
actions.

Regarding the Kyoto Korean School cases, some of the protesters involved ended
up being prosecuted by the government for obstructing the operation of the school and
destruction of property. The school also brought civil suits against Zaitokukai and
its protesters for the damages caused by the protests, which they won, being granted
damages in the amount of 12 million Japanese yen and a provisional disposition
injunction against the possibility of future protests.®

It is noteworthy that in both criminal and civil cases the involved courts decided
that the protesters’ racist insults did not amount to hate speech, but to criminal insults
in the criminal cases, and civil torts in the civil cases. The success of the lawsuits was
in part due to a specific school being continuously targeted by the protesters, but under
current legislation, regulating hate speech which targets minorities in general instead of
a specific person or association is not an easy task, despite international treaties signed
by the Japanese government in the past (KOTANI, 2018).

5.  Current measures against hate speech

The Japanese government ratified the International Convention on the Elimination
of All Forms of Racial Discrimination (ICERD) in December, 1995, thirty years after
it was opened for signature and ratification in 1965. But it did not do so without
reservations, specifically regarding the fourth article of the Convention, which stated
that State Parties should criminalize hate speech and declare illegal organizations which
promote and incite racial discrimination. The reservation was made based on the idea
that abiding by Article 4 could harm the rights of freedom of speech and assembly
guaranteed by the Constitution of Japan:

8  The government prosecuted protesters for damage to property (Penal Code, art. 261), forcible obstruction
of business (Penal Code, art. 234), and insults (Penal Code, art. 231). The defendants alleged that their
offensive remarks were of political nature and not instances of racial discrimination, but the Kyoto
District Court decided that the remarks constituted criminal insult, as they were extremely excessive
and senseless. The decision was confirmed by the Osaka High Court in 2011 and the Supreme Court in
2012 (KOTANI, 2018).
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The concept provided by Article 4 may include extremely wide-ranging acts both in
various scenes and of various modes. Therefore, to regulate all of them by penal statute
exceeding the existing legislation is liable to conflict with guarantees provided by the
Constitution of Japan such as freedom of expression, which severely requires both
necessity and rationality of the constraint, and the principle of the legality of crimes
and punishment, which requests both concreteness and definiteness of the scope of
punishment. For this reason, Japan decided to put reservation on Article 4 (a) and (b).

Also, the government does not think that Japan is currently in a situation where
dissemination of racial discriminatory ideas or incitement of racial discrimination are
conducted to the extent that the government must consider taking legislative measures
for punishment against dissemination of racial discriminatory idea, etc. at the risk of
unjustly atrophying lawful speech by withdrawing the above reservation.’

The reservation seems to ignore that racial discrimination cannot be restrained
by the existing legal system in a quick, effective manner, also downplaying the
extent of hate speech and hate crimes in Japanese soil. The reasoning behind it being
that other domestic anti-defamation laws unrelated to racial discrimination could
take effect in such cases, so as not to infringe one’s right to speak freely. In trying
to balance constitutional values and sociological harms that hate speech legislation
seceks to address, it seems that the line gets drawn in favor of the constitutional
right to freedom of expression, with courts not recognizing the harms caused by
hate speech as being very grave (MARTIN, 2018).

Since ratifying the Convention in 1995, the Japanese government has not
lifted its reservation despite continuous advisements by CERD, but has admitted
that hate crimes are on the rise in Japan and that affirmative action must be taken,
as seen on the preamble to the Act on the Promotion of Efforts to Eliminate Unfair
Discriminatory Speech and Behavior against Persons Originating from Outside
Japan (hereafter Anti Discriminatory Speech Act), from 2016:

In recent years in Japan, unfair discriminatory speech and behavior are being practiced
to incite the exclusion of persons and their descendants, who are residing lawfully in
Japan, from local communities in our country by reason of such persons originating
from a country or region other than Japan, therefore imposing tremendous pain and
suffering on such persons and their descendants, and causing serious rifts in the local
community.

Obviously, such unfair discriminatory speech and behavior should not exist, and
tolerating such a situation is not permissible in light of Japan’s position in the
international community.

It is therefore declared that such unfair discriminatory speech and behavior will not
be tolerated, and, accordingly, this Act is to be enacted to spread awareness among
the general public and to promote their understanding and cooperation through further

9 ARUDOU, Debito. Embedded Racism: Japan’s Visible Minorities and Racial Discrimination.
Minneapolis: Lexington Books, 2015, pp. 257-258.
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human rights education and awareness-raising activities, and to strengthen efforts to
eliminate unfair discriminatory speech and behavior.!

The Act asserts that the government is to implement measures to eliminate hate
speech, but does not provide detailed information on how this will be done, what these
measures will be and when they are going to be implemented. It does not stipulate any
sort of action plan or allocate budget for the purpose of eliminating hate speech. The
Act also does not impose any sort of penalty or punishment on its violators, failing to
declare hate speech illegal. Its definition of what constitutes hate speech is also limited,
focusing only on unfair speech and behavior against foreign legal residents, ignoring
asylum seekers and indigenous local minorities, such as the Ainu and Rytky:

In this Act, “unfair discriminatory speech and behavior against persons originating from
outside Japan” shall mean unfair discriminatory speech and behavior to incite the exclusion
of persons originating exclusively from a country or region other than Japan or their
descendants and who are lawfully residing in Japan (hereinafter referred to in this Article
as “persons originating from outside Japan”) from the local community by reason of such
persons originating from a country or region other than Japan, such as openly announcing
to the effect of harming the life, body, freedom, reputation or property of, or to significantly
insult, persons originating from outside Japan with the objective of encouraging or inducing
discriminatory feelings against such persons originating from outside Japan."!

Presenting a narrow definition of who the victims of racial discrimination are
and providing no punishment to perpetrators of hate speech whatsoever, the 2016
Anti-Discriminatory Speech Act does not bring much advancement to the protection
of minorities as one might have expected, as only a few minorities, Zainichi Koreans
included, are contemplated by it. It is still a step forward for the Japanese government,
though. The state party has admitted that hate speech is on the rise and something must
be done about it, but the current bill does not make a significant difference in the lives
of minorities in Japan, legal residents or not.

Regarding Zainichi Koreans, the 2016 Anti-Discriminatory Speech Act
acknowledges the harassment Korean children endure to express their ethnic
heritage should not be tolerated, but that is as far as the law in its current form
goes. Korean schools also remain unprotected from attacks by right-wing groups,
so the status quo remains unchallenged. Although the number of participants has

10 MINISTRY OF JUSTICE. Act No. 68 of 2016. The Act on the Promotion of
Efforts to Eliminate Unfair Discriminatory Speech and Behavior against Persons
Originating from Outside Japan (Anti-Discriminatory Speech Act), 2016, pp.1

11 MINISTRY OF JUSTICE. Act No. 68 of 2016. The Act on the Promotion of
Efforts to Eliminate Unfair Discriminatory Speech and Behavior against Persons
Originating from Outside Japan (Anti-Discriminatory Speech Act), 2016, pp.2
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decreased following the bill, which counts as a positive development, there were
no changes in the number of hate propaganda speeches by organizations such as
Zaitokukai on the streets following the bill, which is over 200 times a year (JAPAN
NGO NETWORK FOR THE ELIMINATION OF RACIAL DISCRIMINATION,
2018). In addition to Koreans, Zaitokukai also targets Chinese, Burakumin, migrant
workers, as well as other minority groups.

6. Conclusion

The Japanese government should consider changing its stance regarding ethnic
Korean schools, as its current one is discriminatory. In order to change this, the state party
should consider including these institutions in the tuition waiver program, regardless
of their perceived bias for Pyongyang, also pressing local governments to lift subsidy
granting based on international politics and making donations to these schools eligible
for tax exemptions. The later should also be extended to the other miscellaneous schools
that are still treated differently, such as Chinese or Brazilian institutions, effectively
supporting every ethnic school in Japan equally, thus allowing minority children to fully
enjoy their rights to education. The State should also consider treating graduation from
foreign schools on the same footing as Japanese senior high school graduation, allowing
these children the same chance of entering higher education as any other student.

Putting into action a comprehensive bill that outlaws hate speech is another
pressing matter that should be analyzed by the Japanese government. The 2016 Anti-
Discriminatory Speech Act, although commendable, is not efficient enough in its
current form; its definition of what discrimination is should be rewritten and expanded
to include indigenous minorities and non-Japanese without residency papers. A new,
comprehensive built-in mechanism that punishes discriminatory behavior should also
be considered for inclusion. Lifting the reservation to the fourth article of the ICERD
is advisable as well, as it would show the government is strengthening its human
rights mechanisms and taking the treaties it has signed in the past seriously, respecting
minorities and their rights, citizens or not. Such gestures of goodwill would demonstrate
the state party’s willingness to embrace diversity in a deep, meaningful way.
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