Meio século de artes plasticas
em Cuba

ADELAIDA DE JUAN

FUNDACAO de duas instituigoes culturais a poucos meses do triunfo revo-

lucionario, em janeiro de 1959, repercutiria de modo notavel no futuro

das artes plasticas cubanas, que ja contavam com movimentos ¢ figuras
relevantes. O Instituto de Arte e Industria Cinematograficas (Icaic), criado em
margo, ¢ a Casa das Américas, em abril, tiveram grande importancia ao propiciar
novos panoramas nos quais floresciam manifestag¢oes ja estabelecidas e surgiam
novas produg¢oes, sobretudo no terreno do design grafico. Dessa forma, houve
uma abertura tanto interior como de comunica¢do com o exterior, canalizada,
especialmente, pelas iniciativas das instituicdes mencionadas. Além disso, o Mu-
seu Nacional de Belas Artes (MNBA) ganhou um novo impulso, e foram funda-
das galerias de exposi¢ao nao s6 na capital, mas em outras cidades do pais.

Em 1961, foi criada a Uniao de Escritores e Artistas de Cuba (Uneac) cuja
secdo de artes plasticas esteve inicialmente a cargo do pintor Mariano (1912-
1990). Em 1963, convocou-se para o Congresso da Unido Internacional de
Arquitetos (UIA) em Havana. Para sua celebragao, foi construido, no bairro de
El Vedado, o Pavilhao Cuba, que chegaria a ser sede de importantes exposi¢oes,
e foram refeitas as cal¢adas da principal avenida, conhecida como La Rampa.
Nessas calgadas, foram colocadas lousas desenhadas pelos mais importantes ar-
tistas cubanos ativos da época, como Wifredo Lam (1902-1982), Amelia Peldez
(1896-1968), Mariano, René Portocarrero (1912-1985), Luis Martinez Pedro
(1910-1989) e Sanda Darié (1908-1991).

No ano seguinte, a Casa das Américas, cujo departamento de artes plasticas
era dirigido por Mariano, convoca o Concurso Latino-americano de Gravura,
que seria celebrado anualmente até 1971, quando se converteu em Encontros
de Artes Plasticas Latino-americanos; esses encontros ocorreram quatro vezes ao
longo da década de 1970. Essas sdo as principais reunioes internacionais propi-
ciadas regularmente no terreno da plastica na Casa das Américas, a qual, parale-
lamente, realiza com regularidade exposi¢oes individuais e coletivas de artistas
da América Latina e Caribe em sua Galeria Latino-Americana. Muitos desses
concursos e exposi¢oes sao acompanhados por eventos tedricos sobre o passado
¢ o futuro das artes em nossa América. A Casa das Américas também desempe-
nhou um papel importante em outra diregdo: propiciou, em 1965, a primeira
exposi¢io interdisciplinar de certa envergadura que se celebraria no pais. A Pri-
meira Mostra da Cultura Cubana abrigou no Pavilhao Cuba arquitetos, pinto-
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res, designers, escultores e tedricos para atingir uma obra unitaria na qual cada
voz tivesse seu proprio registro enquanto formava parte de um concerto coral.
Essa iniciativa chegaria a seu dpice em 1968, quando foi celebrado, em janeiro, o
Congresso Cultural de Havana. Nessa ocasido, uma equipe interdisciplinar, que
contava com roteiristas, cineastas ¢ musicos, além dos diversos artistas plasticos,
realizou, no Pavilhdo Cuba, a Exposi¢io do Terceiro Mundo. Para a celebragao
da emblematica data de 26 de julho, outra equipe interdisciplinar, formada por
designers, escultores, musicos e técnicos em iluminagdo, utilizou o caminho do
Pavilhio até a Praga da Revolu¢io em Havana para colocar desenhos e textos
alusivos aos “Cem anos de luta”. Ao desembocar na Praga, macrodesenhos ser-
viam de fundo para a musica e efeitos luminosos. Também na cidade de Santa
Clara, na regido central da Ilha, houve outro trabalho interdisciplinar na Praga,
assim como no monumento ao trem blindado que capturou Che Guevara du-
rante a luta contra a ditadura.

Um evento até certo ponto interdisciplinar teve lugar em La Rampa em
julho de 1967. Com a decisiva iniciativa de Wifredo Lam, foi transladado para
Havana o parisiense Salao de Maio. Nao s6 foram as obras (pinturas, gravuras ¢
esculturas), mas também muitos dos artistas e criticos franceses. Organizou-se
em Havana um grande mural coletivo, com um desenho em forma de espiral
seccionada em espagos quadrados, no qual trabalharam juntos artistas plasticos
e escritores franceses e cubanos. O segmento central da espiral correspondeu,
como ¢ légico, a Wifredo Lam, que desenhou suas caracteristicas formas rom-
boides que lembram os Zremes' das crengas afro-cubanas. Durante toda uma
noite, montados em andaimes, trabalharam os criadores no mural colocado ao

René Portocarrero Mariano Rodriguez
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ar livre em La Rampa. Dangarinas do famoso cabaré Tropicana, musicos popula-
res ¢ o povo em geral contemplaram e estimularam o desenvolvimento da obra
coletiva. Quase ao amanhecer, o mural ja terminado foi levado para o Pavilhao
Cuba, onde foi colocado junto com as obras do Salao de Maio.

Os artistas mencionados continuaram seu trabalho pessoal. Mariano, por
exemplo, desenvolveu uma técnica tematica ao longo de uma década, até mea-
dos da década de 1970, que intitulou Frutas y realidad. Nela o autor combina
as duas referéncias do titulo (frutas e realidade) privilegiando a dimensdo das
frutas tropicais para contrastd-la com a “realidade” proveniente de diversas fon-
tes, enquanto a cor vibrante unifica a composi¢ao. Logo ap0s essa série, o autor
produziu mais duas: Masase Fiesta del amor. Martinez Pedro, no mesmo perio-
do, voltou-se para seu exercicio abstrato em vidrias séries inspiradas nas Aguas
territorinles e em Otros signos del mar. Com diversas gamas de azul, que chegam
até o malva, o pintor abordou uma tematica relativamente pobre na pintura
cubana.

Martinez Pedro deu uma nova guinada na sua temdtica em meados da dé-
cada de 1970 para exercitar seu excelente métier de desenhista ao realizar umas
imagens gigantes e solitarias de diversas flores cubanas, trabalhando com um no-
tavel nivel de detalhe uma flor em cada tela. O seu coetineo, René Portocarrero,
que obteve o Prémio Sambra na Bienal de Sio Paulo em 1964, elaborou novas
versdes de um tema trabalhado por ele na década anterior, Ciudad, para levi-lo,
a partir de 1962, de um sobrio esquema quase abstrato a um espléndido pano-
rama de folego barroco no qual podemos reconhecer, entre as ruas apertadas,
edificio e monumentos, a silhueta da escultura colonial emblemadtica da capital.

Amelin Peldes - ' Wifredo Lam
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Amelin Pelaez. Angel, 1945.
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Foram varios os temas que trabalhou Portocarrero até sua morte, sempre des-
bordante de elementos florais e aves, levados a tela com uma rica gama croma-
tica. Dessa forma, criou, particularmente, as obras Cabeza ornamentada, Flora
e Carnaval.

Servando Cabrera Moreno (1923-1981) inaugurou, no comego da década
de 1960, a tematica dos camponeses e milicianos, frequentemente trabalhada
por ele em desenhos livres. Passou, logo, a compor em 6leos de grandes dimen-
soes fatos historicos recentes, como “La batalla de Santa Clara”. Poucos anos
depois, mudou para a série de composi¢oes erdticas, as vezes monocromaticas,
como em Torsos; continuou com essa tendéncia até sua ultima exposi¢io: Ha-
banera ti. Por sua vez, Ratl Martinez (1927-1995), um artista multifacetado
de uma gera¢io mais nova, apresentou uma guinada importante na sua obra.
Martinez, que durante a década de 1950 havia formado parte do grupo “Los
Once” de artistas abstratos, entre os quais destacamos Antonio Vidal (1928-),
desenvolveu, em meados da década de 1960, uma espécie de Pop Art cubana.

Potenciando seus talentos de pintor, designer e fotografo, produziu obras
emblematicas nas quais aparecem figuras destacadas da histéria cubana, como
no caso de José Marti. Percorrendo um caminho similar, embora independente,
ao do norte-americano Rauschenberg, as imagens de Ratl Martinez se repetem
ritmicamente, combinando icones conhecidos com figuras populares que ele
mesmo fotografava nas ruas da cidade. Em 1969, ele reuniu uma primeira expo-
si¢ao do seu trabalho pictérico, com o significativo titulo de Nosotros, que depois
se transformaria em La gran familia.

Em contraste com essas produgoes, a obra de Antonia Eiriz (1929-1995)

Servando Cabrera Moveno Ranl Martinez
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representa o que denominei, apds sua primeira exposi¢ao pessoal em 1964, “o
tremendo na pintura cubana”. Eiriz pintou cenas ¢ figuras nas quais o traco
negro ¢ levemente aliviado por algumas zonas pastel (a artista confessou que
admirava os celestes que tinha visto em Giotto). O seu quadro emblemitico, La
anunciacion, de 1964, parte da cena biblica para leva-la até a realidade quotidia-
na por meio de uma deformagio expressionista que lhe confere um indubitavel
poder reflexivo. Toda a obra de Eiriz estd marcada por essa for¢a, que em certas
ocasioes a levou a queimar a tela e a produzir o que poderiamos considerar uma
tentativa de instalagdo, por meio de pegas que ela denominava Ensambiajes. Eiriz
também realizou varias “Homenagens” dedicadas a figuras relevantes da cultura
cubana, como José Lezama Lima, Amelia Peldez e, em duas ocasioes, Santiago
Armada, conhecido artisticamente como Chago (1937-1995), desenhista que
foi um original caricaturista. Ele criou um personagem chamado Salomon, que
era porta-voz de preocupagoes filosoficas e criticas sociais.

A obra de Chago contrasta vivamente com a de um caricaturista muito
popular na década de 1950, René de la Nuez (1937-), que criou um persona-
gem, El Loquito, que combatia a tirania. A partir de 1959, E/ Logquito deu passo
aos Barbudos e outros personagens criados por René de la Nuez. Em 1966,
comegou a publicar suas caricaturas Manuel Hernandez (1943-), que no final
da década de 1980 sera o mais agudo comentarista da vida quotidiana cubana.
Foi a figura estelar da publicagio DDT, que agrupou varios humoristas desses
anos.

Uma técnica como a da ceramica, que tinha tido relativamente poucos
antecedentes em Cuba, encontrou exemplos notaveis em alguns murais realiza-

Antonio Vidal Ferndandez Lorenzo Romero Arciagn
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Mariano Rodruez. Las comadres, 1943.
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dos por Amelia Peliez ¢ René Portocarrero. Porém, o artista que se dedicou a
experimentar ¢ realizar uma ampla obra dentro da chamada cerdmica escultérica
foi Alfredo Sosabravo (1930-). Seu trabalho criador é constante, em Cuba ¢ em
outros paises, desde meados da década de 1960 até a atualidade. Ja na escultura,
abre-se para alguns artistas a possibilidade de realizar obras de grande formato.
Agustin Cardenas (1921-2001) realizou pegas em diversas cidades da Europa e
da Asia. Para 0 MNBA ele executou, em 1967, La ventana, peca na qual se reve-
la sua fidelidade a alguns principios que o levaram a tomar parte originalmente
do grupo “Los Once”. De outro lado, Rita Longa (1912-2000) trabalhou em
diversas obras ambientais, em La aldea taina (1961-1964) se vé notavelmente
o papel dos habitantes da cidade e suas atividades, obra localizada no lugar tu-
ristico de Guama. Posteriormente, com uma linguagem derivada de principios
da abstra¢io, a autora realizou Bosque de los héroes (1973), localizada na oriental
cidade de Santiago de Cuba.

Em Havana, Sandt Darié realizou varias pegas produto de seu exercicio
na arte optica e cinética, como em E/ drbol rojo de 1981, obra tributiria dos
Penetrables do venezuelano Soto, e os relevos de grande tamanho no Hospital
Ameijeiras. De sua parte, Tomds Oliva (1930-1996) realizou a figura emblema-
tica da popular sorveteria Coppelia, no inicio de La Rampa, em 1968. De forma
completamente diferente, Oliva compde a homenagem as vitimas da sabotagem
ao buque La Coubre em 1969. Para essa pega, Oliva utilizou ferros retorcidos da
nave destruida para conseguir uma obra de forte expressionismo dentro de sua
forma abstrata. Precisamente no veldrio das vitimas dessa sabotagem, o fotorre-
porter Alberto Korda (1928-2001) fez a emblematica foto de Ernesto Che Gue-
vara. O fotégrafo, que ja contava com uma rica experiéncia de estudo, captou a
imagem do rosto do Che em uma visdo inefavel pela sua for¢a expressiva. Essa
foto, popularizada alguns anos depois na Europa, construiu um icone, reiterado
em multiplos suportes por vérias geragoes de admiradores daquela gesta heroica
do argentino-cubano. A fotorreportagem atingiu seu apogeu durante a década
de 1960, na qual eventos de grande importancia ficaram fixados na histéria. En-
tre as figuras mais ativas da época destacamos Ratl Corrales (1925-2006), que
sobressai pelas suas originais imagens do que se conhece como etapa épica da
fotografia cubana.

Nao restam duvidas, no entanto, de que o evento pldstico mais original
dessa década foi o surgimento do design grafico como manifestagio organica a
partir do comeg¢o da década de 1960. As institui¢oes culturais desempenharam
um papel de importancia em tal empresa, notadamente o Icaic. Descartando a
pratica de utilizar as imagens publicitarias que se importavam junto com o filme,
o Icaic postulou a criagdo de cartazes que ignorassem o costume de potenciar o
chamado star-system para procurar uma imagem que seguisse a esséncia concei-
tual do filme. Esses conceitos se mantiveram como orientadores, junto com 0s
requerimentos naturais das diversas vertentes do design grafico, sendo a produ-
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¢do de tematica politica a de maior lentidio na sua pratica. Nessa época, produ-
ziram-se manifesta¢oes de grande impacto visual e conceitual, estabelecendo-se
internacionalmente como uma notdavel escola cubana de design.

Para o Icaic trabalharam, com regularidade e estilos pessoais, artistas
como Eduardo Munoz Bachs (1937-2001), que utilizou com frequéncia dese-
nhos humoristicos, sem descartar a provocagio conceitual. Podemos achar um
exemplo disso nos desenhos para o filme Los tres mosqueteros que, por meio de
uma figura com trés pares de botas, provoca uma leitura rememorativa da obra
original; ou sua pega para o documentario Missing children, tragédia sinteti-
zada por uma bolinha abandonada numa esquina de um escuro cartaz. Muito
diferente é a obra de René Azcuy (1939-), que emprega detalhes ampliados
de fotografias em preto-e-branco, com algum significativo toque de cor ( Besos
robados). Para o evento internacional da Can¢ao Protesto, convocado pela Casa
das Américas em 1967, Alfredo Rostgaard (1943-2004) realizou o cartaz que
ja ¢ emblematico da plastica da Revolugdo cubana. Rostgaard evitou a alusao
primdria do violao utilizada pela maioria dos musicos dessa modalidade, ¢ se
valeu de uma metafora conceitual, com cores planas brilhantes: uma rosa com
a espinha ensanguentada.

Durante mais de 20 anos, a partir de meados da década de 1960, o desig-
ner das publicagoes da Casa das Américas foi Umberto Pena (1937-). A revista
Casa de las Américas e os livros publicados pela Casa tiveram um aspecto sempre
original e diverso gragas a incessante imaginagao criadora de Pena. Os cartazes
de temaitica social e politica também atingiram um nivel estético consideravel a
partir de 1965. Félix Beltran (1938-), por exemplo, realizou um desenho exem-
plar pelo seu impacto comunicativo e seu poder de sintese durante a campanha
para economizar petréleo (1968-1969). A palavra onomatopaica Clik aparece
solitdria e clara sobre uma grande expansao de cor plana e escura, recurso que
resultou altamente eficaz.

O Salao de 1970, no MNBA, destacou-se por ser o cenario no qual se
mostraram inicialmente os primeiros alunos formados da Escola Nacional de
Arte propiciada pela Dire¢ao de Cultura. Também em 1970, Manuel Mendive
(1944-), um pintor que adquiriu renome fora da Ilha, obteve um prémio in-
ternacional. Assim como tinha feito Lam, Mendive se baseia no imagindrio das
crengas afro-cubanas, no seu caso, da “santeria” ou “Regla de Ocha”. Longe
de abjurar sua familia crente e praticante dos ritos ancestrais, Mendive os leva
primeiro a composi¢does em madeira e depois a telas de diversos formatos. Dessa
forma, o artista apresenta em suas obras da década de 1970 uma dicotomia entre
vida-morte, alegria-tristeza (amitde personificados em Eleggui), enquanto alu-
de a fatos historicos que vao da época da escravidao colonial a liberagao revolu-
ciondria. De “Barco negrero” e “El palenque” a “Marti, el Che y Oya” (dona do
cemitério no pantedo yoruba), Mendive traga um vasto mural da realidade vivida
pelo povo cubano, imbricada com deidades ou orixds da “santeria”.

EsTUDOS AVANCADOS 25 (72), 2011 207



Zad
i 3 <o, 8
§ ": i
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Raul Martinez. Marti y La estrella, 1966.
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Na segunda Bienal de Havana, em 1986, Mendive foi premiado pelo que
talvez fosse a primeira performance em grande escala realizada na Ilha. Nela,
Mendive trabalhou arduamente com a chamada body art ao pintar sobre os cor-
pos dos figurantes, como também nos dos animais simbolicos (tartaruga ¢ pom-
ba). Depois disso, iniciou-se na musica ¢ na danga, que continuou até percorrer
vdrias ruas vizinhas, enquanto pessoas que passavam se juntavam e se integravam
a musica e a danga. Mendive insistiu nessa linha de produgio até a década de
1990, durante a qual se dedicou a escultura mole e depois a telas nas quais apa-
recem figuras esotéricas ¢ de maior intimidade, num ambito de cores pastel.

A partir da década de 1970, como mencionamos, surgem varios grupos de
jovens artistas que revigoraram a produgio plastica da Ilha. Destacam-se criado-
res que desenvolveram diversas linhas expressivas durante varias décadas. Nelson
Dominguez (1948-) ¢ Flora Fong (1949-) vém trabalhando, a partir da pintura,
outras técnicas e incursionaram, recentemente, em variedades escultéricas e ins-
talagdes. Eduardo Roca (Chocho) (1948-) recontextualizou temas provenientes
de religides afro-cubanas, preferindo em anos recentes a técnica da colografia.
Pedro Pablo Oliva (1949-), por sua vez, remete-se a frases e ditados populares
para construir cenas nas quais sobressai o uso que ele faz do desenho, assim
como a gama cromdtica que utiliza.

Em meados dessa década e durante alguns anos, popularizou-se uma ver-
tente do chamado hiper-realismo ou fotorrealismo, no qual figuras como Tomas
Sanchez (1948-) e Flavio Garciandia (1954-) se destacaram. Garciandia, antes de
passar para uma pintura mais ironica, com elementos kitsch, e depois de maior
abstra¢io conceitual, realizou varios retratos memoraveis, significativamente in-
titulados com nomes de musicas de The Beatles: Todo lo que usted necesita es
amor (All you need is love, no original) com a imagem de sua companheira de es-
tudos na ENA, a imaginativa desenhista ¢ pintora Zaida del Rio (1955-) e, mui-
to particularmente, Nada personal ( Nothing personal), excelente retrato de sua
professora Antonia Eiriz, no qual maneja com consideravel impacto visual uma
zona plana de amarelo que cobre parte da tela junto a figura sentada de Eiriz.

Outra variante dessa tendéncia, a qual agrega um marcado de folego midia-
tico e conceitual, ¢ a desenvolvida por Tomas Sanchez. Em 1980, um desenho
seu recebeu o Prémio Internacional Joan Mird; a partir desse momento, San-
chez, além de seus Basureros ( Lixeiros), Crucifixiones e outras obras de marcado
expressionismo formal, dedicar-se-4 as paisagens, nas quais costuma colocar uma
figura humana de pequenas dimensoes. Esse recurso, que lhe outorga elementos
significativos a pega, apresenta a silhueta de costas para o espectador, que, dessa
maneira, identifica-se com o ato da contemplac¢ao, a meditagdo, e submerge na
paisagem natural. Palmar acechando al soniador del charco (1980) ¢ uma das pe-
¢as iniciais mais notaveis do pintor, que dialoga com as obras do século XIX da
Escola de Paisagismo do Rio Hudson, promulgando uma atitude mistica diante
da paisagem.
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A fundagio do Ministério da Cultura em 1976 propiciou a criagio do
Instituto Superior de Arte (ISA) como etapa de aperfeicoamento posterior a
ENA existente desde 1959, e ofereceu um panorama ainda mais experimental e
conceitual aos artistas. Em 1981, foi celebrada em Havana uma exposi¢ao que
marcou um antes ¢ um depois no devir artistico da Ilha. Nomeada “Volumen 1”
pelos expositores, eles assumiram a curadoria e a montagem da exposi¢ao. Com
estilos pessoais, 0s jovens expositores (entre os quais se encontravam Garciandia
¢ Sdnchez) abriram para o panorama da arte cubana uma nova brecha expressiva,
porém atenta as tendéncias internacionais do momento, como as variantes do
pos-modernismo e o conceitualismo. Comegaram, além disso, a privilegiar as
instalagoes ¢ as performances, pratica que se manteve até nossos dias, com uma
frequente inter-relagdo entre pintura, escultura e fotografia.

Em 1981, Ana Mendieta (1948-1985) trabalhou em Cuba, nas covas de
Bocas de Jaruco, perto de Havana; suas concepgoes artisticas foram influentes
para os jovens criadores. Mendieta representou, em certa medida, o contato
direto com produgodes do mainstream, principalmente a body art, a land art, a
performance ¢ a fotografia, em um afa de voltar as raizes. Em 1984, come¢aram
as Bienais de Havana, originalmente com uma marcada insisténcia na produg¢io
artistica do chamado Terceiro Mundo. Nelas tiveram um papel central mui-
tos dos artistas mencionados, aos quais devemos agregar outros, como Eligio
Fernandez (Tonel) (1958-), que privilegiou o desenho derivado das caricaturas
¢ as instalagoes; Moisés Finalé (1957-), que em 2009 realizou uma exposi¢ao
em Havana na qual expressou, por meio de pinturas e objetos simbolicos, o
propésito de testemunhar o balan¢o do que ele denomina “Os 80”; Consuelo
Castaneda (1958-) recontextualizou algumas citagdes de figuras consagradas da
arte ocidental em obras de forte impacto; Lazaro Saavedra (1964-) introduziu o
humor por meio da perspectiva do “chiste callejero” (“piada de rua”); José Bedia
(1959-) enfatizou em sua obra seu interesse antropoldgico que o levou a convi-
ver com comunidades autéctones, especialmente uma comunidade dos Estados
Unidos. Bedia fabricou instrumentos que imitam os antigos originais, enquanto
realizou, baseado no desenho de grandes dimensodes, obras que se converteram
em instalagoes.

Roberto Fabelo (1950-) seguiu uma linha pessoal, foi premiado na primei-
ra Bienal de 1984. Excelente desenhista, Fabelo incursionou em diversas mani-
festagdes, chegando a rasgar o papel sobre o qual desenhava para depois compor
sobre a parede da exposi¢io os Fragmentos. Com uma marcada for¢a expressio-
nista, Fabelo abordou, a partir da década de 1980, diversas tematicas nas quais
revelou sua criatividade por meio de uma linha de intencionada precisao. Sua
mais recente mostra no MNBA, em 2009, levou o titulo de Mundos, que revela
sua mudanga a partir dos Fragmentos. Fabelo trabalhou com objetos enormes,
cujo marcado realismo destaca a imaginagdo dramatica de um desenho de di-
mensoes consideraveis intitulado: “Sonando como Goya”. A for¢a expressio-
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nista de Fabelo é portadora de suas meditagdes existenciais, que o levaram, em
2010, a instalar na fachada do Museu, onde se exibia uma exposi¢io coletiva,
varias baratas gigantes que formavam parte de sua obra anterior Mundo e que
“sobreviveram”.

Alguns artistas formados no ISA desenvolveram obras notiveis desde fi-
nais da década de 1980 até a atualidade. Uma figura relevante como criador e
como docente é René Francisco Rodriguez (1960-). Desde 1988 até 1996, René
Francisco trabalhou com seu discipulo Eduardo Ponjuan (1956-), interessados
ambos em tragar novos rumos expressivos a partir dos postulados no Volumen
1. Entre 1990 e 1997, René Francisco realizou com seus alunos o que ele de-
nominou “Desde uma pragmatica pedagbgica”, dirigida a trabalhos em diversas
comunidades. Em sua obra pessoal, o artista expressa a realidade de um modo
proprio por meio de pinturas, ensambles, gravuras e fitas de video. Los carpinteros
¢ um grupo originado no comego da década de 1990 no ISA, sob o comando
de René Francisco, formado por Dagoberto Rodriguez (1969-), Marco Castillo
(1971-) e, até 2003, Alexander Arrechea (1970-). A marca distintiva de René
Francisco se acha no uso de objetos perfeitamente elaborados, os quais projetam
ideias improvaveis (como a instala¢io “Drama turquesa”, mostrada em Madri
em 2010). Uma tematica reiterada ¢ a explorada por Abel Barroso (1971-) que,
com uma eficaz combinagio de xilografias, acrilicos e esculturas, oferece diver-
sas incitagdes conceituais, frequentemente sob o titulo de Muros reales, muros
virtuales (em mostras na Franga e Cuba, 2010). No campo do desenho humo-
ristico, destaca-se, desde 1984, a obra de Aristides Herndndez (Ares) (1963-),
que criou figuras de forte expressionismo cuja graga reclama o deciframento do
espectador.

Apos a migragio de artistas que se deu por diversos motivos — politicos,
sobretudo econé6micos —, deram-se a conhecer durante a década de 1990 alguns
artistas que haviam estudado na, entdo, Unido Soviética. Eles t¢ém em comum o
cuidadoso exercicio técnico na execugao da obra, embora variem consideravel-
mente a temdtica. Eles expoem em Cuba, onde, apesar da crise econdmica, as
institui¢des culturais mantém abertas suas portas para eventos tanto nacionais
como internacionais, adaptando-se a situagdo por que passa o pais. Destacam-se,
sobretudo, as produgdes de Arturo Montoto (1953-), Cosme Proenza (1955-)
e Rocio Garcia (1955-). Montoto explora um realismo marcado pela cuidada
apresenta¢io de uma solitdria fruta sobre fragmentos arquitetonicos, enquanto
a luz incide na cena de modo provocador. Cosme Proenza ja foi considerado um
“pos-medieval cubano” pela sua tematica alusiva e sua cuidada execugao. De sua
parte, Rocio Garcia explora a tematica homoerética por meio de suas Geishas
¢ de seus Marineros. Recentemente, em 2008, expos no MNBA uma sequéncia
intitulada Thriller, que podia ser lida sucessiva e¢/ou fragmentariamente. No
terreno da escultura, sobretudo a ambiental, destaca-se notavelmente a obra de
Alexis Leyva (Kcho) (1970-), que foi premiado em um concurso internacional
em 1995. Ele trabalha com obras de grande formato e vale-se da presenca de
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navios alusivos a migra¢io. Suas pegas costumam levar como titulo frases popu-
lares, como a obra em metal localizada desde o ano 2000 na Avenida Puerto de
la Habana: Nunca pongas dos clavos en la misma linea.

Outro fato significativo da década de 1990 ¢ o surgimento de mulheres
na pratica de diversas técnicas. Belkis Ayon (1967-1999) utilizou a técnica da
colografia como meio de reproduc¢io mdltipla que permitiu agregar diversos
materiais a gravura, a maneira de colagens; sua original temadtica se refere aos
mitos das crengas afro-cubanas dos abakuds. Sua obra esta centrada na saga de
Sikdn, mulher condenada a morte por ter descoberto o peixe portador do poder.
Ayon, em composi¢oes quase inteiramente em preto-e-branco, projeta o tragico
destino de Sikdn em cenas de uma forga expressiva notavel. De sua parte, Mar-
ta Maria Pérez (1959-) especializou-se na autofotografia analégica em preto-
e-branco, com alusoes a ritos e frases provenientes da “santeria” atro-cubana.
Sandra Ramos (1969-) e Tania Brugueras (1968-) privilegiam as instalagoes e as
performances relativas a migragao, tema que se repete em obras de varios artistas
dessa geragao.

Ao longo da década de 1980 até a atualidade, ganhou forga a criagao
de projetos de escultura ambiental. Em 1980, Sergio Martinez (1930-1988),
que havia participado dos Encontros de Artes Plasticas Latino-americanas da
Casa das Américas e na confec¢ao da exposi¢io interdisciplinar realizada nesse
momento, instalou num parque do centro de Havana uma figura equestre do
“Quijote de América”. Fundido em metal, o Cavaleiro da triste figura aparece
sem roupas, enquanto segura uma grande espada na mao. A escultura, que pelo
seu impeto expressionista produziu certo desconcerto nos pedestres do bairro,
acabou fundindo-se com a visao quotidiana do parque, agora conhecido popu-
larmente como parque “do Quijote”. Em 1981, Sandt Darié¢ executou para o
Palicio das criangas pioneiras do Parque Lenin, nos arrabaldes de Havana, E/
arbol rojo, figura cinética de grande formato, aparentada aos Penetrables do ve-
nezuelano Soto. No ano seguinte, o artista inaugurou duas obras de dimensoes
consideraveis na sala de espera do Hospital Soto. Também em 1981, José Villa
(1950-) realizou, numa linguagem que utiliza certa simbologia fixada em ima-
gens que se repetem, um monumento a Che Guevara no Palicio mencionado.
Partindo da emblematica imagem fotografica que Korda fizera do Che duas dé-
cadas antes, Villa colocou a estrela da boina que usava Guevara como simbolo de
sua figura; atravessando uma série de pranchas de metal com a figura da estrela,
o autor colocou a obra num nivel apropriado para as criangas. E conveniente
indicar que Villa ¢ um escultor de variada produgio, passando da abstra¢ao a
figuragdo mais exigente (uma de suas obras mais populares ¢ a imagem do John
Lennon colocada no parque de El Vedado em 2000).

Ao longo dessas décadas, continuou a pratica da escultura monumental
nas pragas publicas de diversas cidades. A figura do Che foi objeto de uma mul-
tiplicidade de obras que foram esculpidas com sua imagem: uma das mais conhe-
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cidas é a do Mausoléu dedicado a ele e seus companheiros de luta, erigido em
Santa Clara por José¢ Delarra (1938-2003) em 1989. Mais recentemente, Alberto
Lescay (1950-) realizou um notavel conjunto de pegas em homenagem a um dos
herdéis mais significativos de nossas lutas independentistas, Antonio Maceo, co-
nhecido popularmente como “O Tita de bronze”. Esse conjunto escultérico foi
erigido na cidade de Santiago de Cuba. O tratamento que Lescay deu a figura
do herdi representa, como no caso de Villa, a variedade de estilos na qual tra-
balha o artista. Lescay utilizou uma linguagem simbolica proxima da abstragio
ao erigir, em outro parque de El Vedado, uma figura em homenagem a Wifredo
Lam, que alude sutilmente as imagens utilizadas pelo pintor.

Outros artistas, notadamente René Pena (1957-) e Cirenaica Moreira
(1969-), dedicaram-se a fotografia, privilegiando a propria imagem numa ampla
gama de situagdes vivenciais. Cirenaica é atualmente uma das artistas de mais
rica temdtica, com uma variedade notavel para acentuar os atributos que qualifi-
cam sua imagem fotografada em preto-e-branco. Numa exposi¢ao de 20006, ela
abriu uma nova etapa com impressoes de rico colorido sobre grandes telas.

Em anos mais recentes do presente século, observa-se uma tendéncia a
exploragao em novos meios como a video art, que convive na atualidade com as
variadas modalidades técnicas jd mencionadas. Também se integra a produgio
de artistas do século XXI um ressurgimento do desenho plistico. Graduados
do Instituto Superior de Desenho Industrial (Isdi), jovens designers comecam a
incursionar nas areas do design. Destaca-se o trabalho continuo de Pepe Menén-
dez (1966-), que realiza o trabalho de design da Casa das Américas. Ja se pode
vislumbrar uma nova geragao de jovens designers: Nelson Ponce (1975-), Giselle
Monzé6n (1979-), Raal Valdés (Raupa) (1980-).

Num panorama necessariamente sintético como o presente, a obrigatéria
e estrita escolha de artistas ocasiona a auséncia de nio poucos outros artistas ¢
movimentos coletivos. Fica, pois, para um texto de maior extensio, um relato
mais amplo que faga jus ao ambiente de constante experimentagdo que marca o
aporte cubano ao mundo contemporaneo das artes plasticas.

Nota

1 Ireme é uma personagem da cultura abakud que se manifesta, em Cuba, por meio da
danga. Provém da regido de Calabar, entre a atual Republica da Nigéria e parte de Ca-
mardes. Ireme ¢ popularmente conhecido como “diablito” e ja faz parte do imagindrio
cultural cubano, em festividades como o carnaval ou em representagdes tipicas da Ilha.
(N.T.)

RESUMO — Durante as recentes décadas, as artes plasticas em Cuba desenvolveram diver-
sas tendéncias como a abstra¢io, o fotorrealismo, o neoexpressionismo, o conceitualis-
mo etc., enquanto algumas temadticas e alguns caracteres cuja base remete as culturas
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afro-cubanas sio mantidos. As manifestagdes com antecedentes nacionais se agregara,
como manifestagdo orginica, o design grifico, que vem se constituindo numa escola
de particularidades proprias. Na atualidade proliferam as instalagoes ¢ as performances,
muitas vezes com carater interdisciplinar, como no caso da video art.

PALAVRAS-CHAVE: Pintura, Escultura, Design grafico, Fotografia.

RESUMEN — Durante las recientes décadas, las artes plasticas en Cuba han desarrollado
diversas tendencias como la abstraccion, el fotorrealismo, el neoexpresionismo, el con-
ceptualismo, etc., mientras mantienen algunas temadticas y caracteres cuya base se remite
a las culturas afrocubanas. A las manifestaciones con antecedentes nacionales se anadird,
como manifestaciéon organica, el diseno grafico que se ha constituido en una escuela
de caracteres propios. En la actualidad proliferan las instalaciones y los performances, a
menudo con caracter interdisciplinario, asi como el video art.

PALABRAS CLAVE: Pintura, Escultura, Disefio grifico, Fotografia.

ABSTRACT — During recent decades, several trends have emerged in the Cuban visu-
al arts, e.g., abstraction, photorealism, neoexpressionism and conceptualism, among
others, without losing sight of certain themes and characters based on Afro-Cuban
cultures. To the manifestations of a national heritage should be added, as an organic
expression, graphic design, which is becoming a school with unique features. Today, we
have a proliferation of performances and installations, often of interdisciplinary nature,
as is the case of video art.
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