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Resumo: Guimaraes Rosa e Milton Nascimento sdo artistas intimamente ligados a Minas Gerais. Propde-se aqui uma comparagao
entre as suas obras, ndo tanto pelo tema, mas pela lei estética que as organizam, aquilo que Walter Benjamin chamou de forma
interna, que sao muito semelhantes em seu teor. Dessa aproximagdo, buscar-se-a pensar as similaridades e as diferengas entre as
produgdes e, por conseguinte, a maneira como essas leem as contradi¢des da nossa chamada modernizag@o conservada.

Abstract: Guimardes Rosa and Milton Nascimento are artists closely related to Minas Gerais. It is proposed here is to compare
their works, not from the aspect of the theme, but for the aesthetic law that organize them, that Walter Benjamin called /nner Form,
which are very similar in its content. From this approach, we will seek to think about the similarities and differences between their
productions and, therefore, the way in which they read the contradictions of our so-called conservevative modernization
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Guimaraes Rosa ¢ o mais notorio escritor das Minas Gerais; Milton Nascimento, seu cantor
mais célebre — a despeito de ser carioca de nascenga. Ambos sdo reconhecidos por criarem obras
intimamente ligadas ao universo mineiro, dando-lhe expressao estética por meio de seus personagens,
suas sonoridades, sua ambientacdo; a0 mesmo tempo, no entanto, suas produgdes ndo sao enquadradas
na caixa dos regionalismos em sentido estrito, tal como ocorre, por exemplo, com Coelho Neto na
literatura ou Luiz Gonzaga, no &mbito do cancioneiro nacional. Nao custa lembrar pela enésima vez
que Rosa diz, por meio de Riobaldo de Grande Sertdo: veredas (1956), que “O sertdo ¢ do tamanho
do mundo” (ROSA, 1994, p. 96), ou, na sintética formulagdo de Antonio Candido, “O sertao ¢ o
Mundo” (2002, p. 139). Nas can¢des gravadas por Milton Nascimento, ouve-se, em “Para Lennon
& McCartney” (L6 Borges/Fernando Brant/Marcio Borges): “Sou do mundo, sou Minas Gerais”

1 Doutorando em filosofia pela Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH-USP), mestre em filosofia pelo Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB-USP) e graduado em filosofia pela Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH-USP), todos pela Universidade
de Sao Paulo (USP). Tem experiéncia na area de Filosofia, com énfase em Estética, atuando principalmente nos seguintes temas: cangdo popular
brasileira, critica de arte e filosofia contemporanea. Além disso ¢ professor de musicalizagdo infantil e cordas dedilhadas na Oficina de Musica
Sonia Silva.
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(NASCIMENTO, 1970). Ivan Vilela tomando o emblemadtico projeto coletivo Clube da Esquina,
de 1972, como caso exemplar, indaga, retoricamente, “se esse album ndo seria o percursor de um

procedimento que, mais de uma década depois, receberia o nome de World music.”” (2010, p. 19).

A despeito dos quase vinte anos que separam suas producdes, o intuito aqui € propor uma
aproximacao entre as criagoes desses dois artistas que trabalham a matéria social brasileira pelo olhar,
digamos assim, mineiro. Mas o enfoque nao se debrugara tanto no tema propriamente dito, mas na
estruturagdo formal, na lei que serve de fundamento a organizagao da obra. Tomando as palavras de

Walter Benjamin, na “forma interna” (2011, p. 17).

Em um estudo de 1915 no qual o filosofo se poe a tarefa de comparar dois poemas de Holderlin,
ele estabelece, por meio desse tipo de critica que busca a “unidade sintética” de “cada criacao
particular” (2011, p. 15), que “esses poemas sao comparaveis. Estdo ligados por tal afinidade que
se poderia falar de diferentes versdes de uma mesma obra” (p. 18-19). Assumindo um vocabulario
tipico do primeiro romantismo alemao, tal como presente em Novalis, citado no texto em questao (p.
15), ou em Schlegel, que € o principal autor de estudo de sua tese de doutoramento sobre o conceito
de critica no romantismo alemao, Benjamin assume a poesia — o “poetificado” (p.14) — como espécie
de metonimia para todas as artes. Como fica claro no fragmento 239 do Athendum, no qual Schlegel
diz que “tudo deve ser poetizado, de modo algum como inten¢do dos poetas, mas como tendéncia
historica das obras”, ou seja, ¢ “na mescla de todos os géneros artisticos (...) que esta a exigéncia
de que s6 haja uma tnica poesia, como também uma unica filosofia” (1997, p. 89). Ou seja, todas as
referéncias a poesia, ao lirico, etc. podem e devem ser estendidas a obra de arte como um todo, seja
ela escrita em prosa, pintada ou cantada.

O que importa aqui ¢ atentar para quais elementos essa concepcao de critica se interroga, ou,
pela negativa, sobre o que ela ndo se interessa: “nada do processo de criacao lirica, nada da pessoa
nem da visao de mundo do autor serd aqui investigado” (BENJAMIN, 2011, p. 14), isto ¢, ndo se
trata de propor uma conexdo entre vida pessoal e obra, entre posicionamentos publicos e criacao
artistica, entre autoanalise (tdo adorada por Rosa) e critica, pois essa se baseia na “objetividade
concreta”, na “esfera particular e Unica na qual repousa a tarefa e a condigdo do poema” (p. 14).
Tampouco os diversos componentes tomados em si mesmos servem para a analise, muito menos para
a comparagao entre obras. E na organizagao do todo, ou melhor, na lei que rege esse universo criado,
que o “poetificado” especifico de cada criagdo pode ser encontrado — “ndo importam os elementos,
mas sim as relagdes, uma vez que o proprio ‘poetificado’ ¢ uma esfera da relagcdo entre obra de arte e
vida” (p. 17) — e, dessa maneira:

0 que permite a comparagdo entre os poemas nao ¢ a igualdade de um elemento, mas

tdo so a ligagcdo numa fungdo, a qual encontra-se no unico principio funcional que pode
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ser assinalado, isto €, o “poetificado”. Deve-se comparar o ‘poetificado’ de ambas as
versdes — ndo em sua igualdade, que ndo existe, mas em sua “comparabilidade”. Os
dois poemas estdo ligados em seu “poetificado” e, a saber, por uma atitude para com o

mundo (p. 43).

Nao estd em questdo, na aproximacado proposta adiante, o fato de ambas as produgdes, de
Milton Nascimento e de Guimaraes Rosa, apresentarem inumeras referéncias ao sertdo mineiro, tema
por exceléncia do ultimo, e bastante abundante no primeiro (passando do carro de boi pelas fazendas,
da congada aos tambores etc.), como explicito j& no seu adlbum inaugural. Ouvir, por exemplo,
“Morro Velho” (1967), na qual se escuta “um toque de violdo agudo, solado a maneira de uma viola
caipira”, sonoridade que apesar de “camuflada por instrumentos de cordas e bateria, envolvia todo o
desenrolar da cangdo, sustentada em um ritmo lento semelhante a uma toada” (DINIZ, 2012, p. 34).

Sobre a qual se escuta: “O sertdo da minha terra”.

Uma enormidade de outros recursos poderiam ser elencados, como a constante apari¢ao das
figuras de crianga, a rememoragao, eventos que se desenrolam em pequenas cidades, os “cronotopos
da travessia e da comunhdo” para utilizar a expressao de Harlon Sousa (2018). Mas insisto, ndo ¢
disso que se trata. A tempo: ndao quero dizer que outras aproximagdes ndo sejam possiveis ou mesmo
que possam gerar mais frutos, apenas quero destacar a “comparabilidade” das leis imanentes que

subjazem a essas producdes.

Para tanto, ndo me arrisco a novas interpretagdes, me atenho a apresentar um certo consenso
critico que parece aproximar essas producdes em sua “sobrevida”: a existéncia da obra de arte ¢
inseparavel de sua critica — e de sua traducdo — que lhe explicitam e conferem novas potencialidades
(BENJAMIN, 2018, p.89 e 121).

Mundo misturado e a promiscuidade musical

Nas estorias de Rosa, como o proprio gostava de chama-las, se encontra “de tudo”, como
disse Davi Arrigucci Jr., “da biblia, de Dante, de Shakespeare, de uma infinidade de outros grandes
autores, de filésofos e misticos, dos viajantes estrangeiros que andaram pelo sertdo, e sobretudo da
tradicao literaria brasileira” (1994, p. 12). Luiz Henrique Garcia escolhe a figura do mosaico para
traduzir a experiéncia sonora do Clube da Esquina — conjunto de artistas capitaneados por Milton
Nascimento que atuaram coletivamente durante a década de 1970, que a pesquisadora Sheyla Diniz,
na esteira de Raymond Williams, identificou como uma formacgdo cultural (2012, cap. II) — que
contava, entre outras coisas, com ‘“uma combinagao plural de sonoridades e referéncias musicais que

iam do regionalismo ao jazz, do samba tradicional ao rock progressivo, da bossa nova a cangdo latino-
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americana” (GARCIA, 2006, p. 200).

Além desse mundo de referéncias, o que mais chama atengdo dos que se debrugam sobre
a producdo, seja a rosiana, seja a miltoniana, ¢ o alto grau de experimentalismo formal das duas.
Guimaraes cria uma linguagem unica e inconfundivel que funde em neologismos latim com sotaques
regionais, portugués arcaico ¢ alemao, como ¢ o caso do famoso “nonada” que abre Grande Sertdo:
veredas (1994); a sonoridade de Milton, por usa vez, junta musica atonal e pequenas melodias
pentatdnicas, ritmos da congada mineira com timbres do rock progressivo da época, numa fusdo
sonora unica. A introdug¢ao com fortes tendéncias atonais seguidas do coro das criancas em “Ponta de
Areia” ¢ um dos inumeros exemplos possiveis (NASCIMENTO, 1975).

Desde a contemporanea critica “O homem dos avesso” de Antonio Candido (2002) ao mais
famoso romance de Rosa, passando pelo hoje classico ensaio de Arrigucci Jr, “O mundo misturado”
(1994), até o extenso estudo de Willie Bollie Grandesertdo.br (2004) muito ja se disse sobre a juncao
de formas na escrita rosiana. Candido atentou, por exemplo, para a transformacdo do mapa quase
documental do norte de Minas que, apesar da enorme precisdao que “parece esgotar-se na observacao”,
logo, revela-se impossivel, apresenta saltos de contiguidade, “aos poucos vemos ressurgir um universo
ficticio a medida que a realidade geografica é recoberta pela natureza convencional” (p. 124), a ponto
da topografia assumir func¢do narrativa: dois mundos se separam na sua unido, seja nas diferentes
margens do rio Sdo Francisco, de um lado, o mundo da amizade, da justi¢a; do outro, da vinganga,
do pacto com o demdnio. Outro caso exemplar ¢ a travessia do Liso do Sussuardo, impossivel na
primeira tentativa, e facilima no pds-pacto. Sobrenatural e geografico sao inesperaveis. Bollie alertou
para a ambivaléncia do narrador como sendo alguém ora parte integrante do sistema jagunco, ora
operador de um distanciamento critico que o direciona ao mundo alheio ao sertdo (p.142): narrador
“dialético e luciférico, ¢ construido de tal modo que ele se situa a0 mesmo tempo dentro e fora do
sistema de poder” (p. 143).

Como se vé€, nesse universo tudo ¢ misturado. Um ultimo aspecto. Trata-se de uma estoria
baseada na narragdo tradicional, nos causos que alimentam e sao alimentados pela comunidade, cuja
existéncia serve aprendizado a comunidade, ensinamento pela troca de experiéncia ou, pelo contrario,
trata-se de seu oposto, o romance de burgués que nasce do individuo isolado e que descreve suas
vivéncias pessoais, sua narra¢cdo nao faz mais parte da vida comum, ele conta o seu desenvolvimento,
sua fun¢do ja ndo ¢ mais ensinar, mas partilhar a maneira pela qual ele (o personagem) se constituiu
desse jeito? Essa ¢ uma das questdes levantadas no ensaio de Arrigucci (1994, p. 22-24), a que ele
responde: os dois ao mesmo tempo. Riobaldo, o personagem-narrador, em alguns momentos, ¢ a
expressao arquetipica dos narradores andnimos da épica oral sertaneja ao contar diversas estorias de

jaguncos, mas, no olhar geral sobre esse grande didlogo de um lado s6 (o interlocutor, o doutor da
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cidade, embora esteja ali, nunca assume a palavra—sabemos de sua presenga, mas a narragao nao passa
de um monoélogo entrecortado), o que se estrutura ¢ um atipico romance burgués de formacao desse
jagungo aposentado que ¢ Riobaldo, seus amores, suas travessias, sua transformacao, sua busca por
vinganga etc. “Como histdria do esclarecimento de um destino individual, o romance se vé obrigado
a retomar o comego para tentar responder as perguntas sobre o sentido dessa travessia solitaria e
enigmatica, que, no entanto, ndo podem ser respondidas” (ARRIGUCCI JR., 1994, p. 28.). Principio
estético dito ja de maneira lapidar na apresentacdo de Augusto Matraga, estéria de Sagarana, o
primeiro livro de Guimaraes Rosa, de 1946: “Matraga ndo ¢ Matraga, ndo ¢ nada. Matraga ¢ Estéves.
Augusto Estéves, filho do Coronel Afonsao Estéves, das Pindaibas e do Saco-da-Embira. Ou Nho
Augusto” (2001, p. 363.)

No outro lado da nossa comparagdo, as criagdes de Milton Nascimento, apesar de toda a
diferenca — que serd apontada —, também se estruturam sobre a regra da mistura ou, nos termos
de Ivan Vilela, por uma “promiscuidade”, que tem com uma de suas marcas o fato das pessoas
tocarem ndo “apenas o seu instrumento de especialidade, mas sim outros instrumentos que nao os que
mais dominam. Isso faz com que a sonoridade seja diferenciada por um aspecto sonoro que hoje ¢
chamado de etnomusica” (2010, p. 23). Em outros termos, ao executarem instrumentos que nao estao
plenamente familiarizados, por possuirem uma técnica menos apurada, novos sons sdo produzidos,
solugdes timbricas inusuais sdo encontradas, uma “sonoridade especifica”, na expressdao cunhada por

Thais Nunes (2005), comeca a se delinear.

Qualquer ouvinte atento que acompanha as faixas do album mais aclamado pela critica, o ja
referido Clube da Esquina (1972) percebe uma contradi¢ao: os fonogramas sao muito distintos entre
si e, na mesma medida, o disco se encadeia de maneira muito fluida, quase como se fosse uma grande

musica com diversos momentos.

Isso se deve a varios fatores simultaneos e concatenados. Em primeiro lugar, cada composigao
tende a se construir em um estilo diferente. Ora ouvimos um rock, ora uma canto latino; por vezes
temos uma musica lenta instrumental, por outras, um pop adolescente; e assim por diante. No
entanto, outros elementos auxiliam na sensacao de unidade, como os centro tonais (tanto em cangdes
propriamente tonais, quanto nas modais), que sdo proximos, “predominantemente 14, ré, sol, d6”
(NUNES, 2005, p. 96), isto ¢, se utilizam de uma gama de notas bastante grande em comum —
criam unidade, o que ndo ocorreria se 0s centros tonais fossem muito afastados entre si, situagao na
qual a separacdo entre as faixas seria salientada. Seguindo a linha da unidade, pode-se destacar a
combinag¢do dos andamentos, na qual “um momento lento ¢ compensado por um rapido e vice-versa
(...). Ha inclusive a exploracdo da mudanca pontual de andamento no interior de algumas musicas”

(p- 91). As proto-cangdes gé€meas, por serem quase um fragmento de composicao, “Saidas e bandeiras
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n°l e n°2” sdo a mesma composi¢cdo com arranjos quase idénticos, mas com letras diferentes e cada
uma ¢ a quarta faixa do lado A de seus respectivos LP (trata-se de um album duplo). Um ultimo
caso exemplar ¢ o retorno da parte C de “Cais” (a segunda faixa do album) ao final de “Um gosto de
sol” (ultima faixa do lado A do segundo LP, ou lado C, caso se queira). No entanto, esse retorno do
mesmo se faz com nova roupagem, o piano que apresentara o tema em ostinato soa bem ao fundo da
gravagdo, sendo que agora as cordas tomam a frente. Isso para ndo entrar na recorréncia do mesmo
que aparece diferente como nos temas e figuras poéticas que atravessam o album, nas referéncias as
situacdes climaticas associadas ao signo da mudanca, da estrada, do caminho. Em suma, “o disco flui
como se a costura que liga uma musica a outra fosse feita por pontos invisiveis” (VILELA, 2010, p.
22).

Como se nota, ha inimeras ligacdes, o que nao implica em um nivelamento no sempre igual.
Antes o contrario, tudo o que conecta o album ¢ sempre uma mutacao do mesmo — a mudanca da letra,
a citacdo em outro instrumento. Esse aspecto do convivio do diferente ¢ uma das marcas caracteristicas
da produc¢ao de Milton Nascimento (MENEZES JR., 2016, p.138.). Um elemento de suma importancia
nessa lei que rege esse mundo ¢ a forte divisdo dos instrumentos entre os canais direito e esquerdo na
mixagem. Por vezes se ouve um instrumento somente em um dos canais, o que obviamente implica
em sua total auséncia no outro canal, que geralmente € ocupada por outro instrumento, estabelecendo
assim um didlogo quase escondido, como pode ser notado logo na primeira faixa do album, “Tudo o
que vocé podia ser’’: violdo inteiramente a direita, e guitarra somente na esquerda. Em casos extremos
um dos canais pode ndo conter virtualmente som nenhum, como ocorre na ja mencionada parte C de
“Cais”. Outro recurso que estabelece o convivio de elementos estranhos entre si € muito comum nas
gravagdes ¢ o “dobramento”, ou seja, momento no qual instrumentos distintos executam a mesma
melodia, tanto faz se em unissono ou por abertura de oitavada (MENEZES JR., 2016, p. 50). “Clube
da esquina n°2”, a can¢ao, ¢ um exemplo claro desse procedimento, que ocorre desde o inicio de sua
carreira, tal como presente em 1969, na gravagao de “Sentinela” (MENEZES JR., 2016, p. 309).

Esse tipo convivio ¢ explicito na musica “Minas”, esse “caso, quase-didatico, da abertura”
(GUERALDO, 2017, p. 80) do album Minas (1975), no procedimento que Sérgio Molina batizou
de telhagem:
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Fig. : Processo de Telhagem no fonograma “Minas” (MOLINA, 2015, p.84)

Aqui o fonograma comeca com o coro dos meninos cantando a melodia da décima faixa do LP,
a canc¢do “Paula e Bebeto”, a que se segue a melodia principal em outra tonalidade, sendo que ambos
0s universos possuem uma nota em comum (o fa#). O que explicita que a unido dos distintos nao se

faz por justaposi¢cdao, mas por um embricamento sutil que busca a igualdade na diferenca.

Mistura das misturas e a sonoridade especifica

Pelo que foi apresentado, fica estabelecido que, tanto nas estdrias de Rosa quanto nas gravagdes
de Milton, a forma interna, o teor (BENJAMIN, 2011, p. 13), que sustentam as obras podem ser
expostos como se estruturando por uma relagdo dialética entre pares opostos — falta, evidente,
especifica-las, para, somente entdo, vislumbrar as diferencas que permitem a comparacdo — que

genericamente “parece apontar
Pasta Jr. (2011, p. 150) em um estudo sobre Rosa,

para a mistura das misturas”, expressao utilizada por José Antonio

Realismo documental e um mapa magico ficcional, romance de formacao burgués e narragao
baseada na tradic¢do oral, esclarecimento e pacto com o demo; do lado de Rosa. Do outro, de Milton:
expressOes musicais baseadas na tradicao oral (congada) e aquela que nasceu com a industrializagao
mundial (o rock), fonogramas autbnomos e a constante citagdo interna aos discos, avido e carro de boi,
trechos atonais e composi¢des tonais — parénteses: assim como o romance enquanto forma tem seu
nascimento indissociavel do moderno mundo da mercadoria (LUKACS, 2000), o desenvolvimento
do tonalismo e do temperamento enquanto maneira de organiza¢cdo dos sons traz a mesma marca de

nascenga (ADORNO. 2009). Novamente com a palavra, Pasta Jr.:

A matriz de todas as misturas: a vigéncia simultidnea de dois regimes da relacao sujeito
objeto — um que supde a distingdo entre sujeito e objeto ou, se se quiser, 0 mesmo
e o outro, ¢ um segundo que supde a indistingdo de ambos. (...) [0 que] determina
a logica de base do livro [trata-se do Grande Sertdo] e responde pelo conjunto de

sua estruturacdo formal. (...) essa juncdo inextricdvel, em um mesmo principio, de
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movéncia obrigatoria e fixidez inamovivel, de metamorfose continua e pura repetigao,
indica para a formula de base que aqui se trata de identificar, o estatuto da contradi¢do

insoluvel (2015, p. 150-151 — interpolagdes minhas).

Essa ¢ a sintese do poetificado que permitira a comparabilidade, para voltar aos termos
benjaminianos, de ambas as produgdes: a coexisténcia mutua de duas séries de determinagdes que
sdo excludentes entre si, mas que de alguma maneira conseguem conviver no interior das obras.
Como ja deve estar implicito, as solugdes encontradas para essa “contradi¢cdo insoltivel” implicardo

em diferentes propostas de leitura da realidade.

Arrisco dizer que as obras que mais claramente explicitam essa ldgica estética ndo sdo as mais
aclamadas pela fortuna critica, a saber, ¢ no conjunto das estérias que compdem o Corpo de Baile,
cuja publica¢do ¢ no mesmo ano de Grande Sertdo, 1956, e no inusitado “album duplo” Minas e
Geraes, langados separadamente nos anos de 1975 e 1976, respectivamente, mas que apresentam
tragos de contiguidade tdo marcantes que formam um unico projeto (NUNES, 2005, p. 40; VILELA,
2010, p. 26; GARCIA, 2006, p. 204-205; GUERALDO, 2017, p. 16-44).

A unidade de Corpo de baile ¢ mais evidente, inclusive por ter sido inicialmente publicado
como um livro Unico, sendo posteriormente desmembrado em trés: Manuelzao e Miguilim;, No
Urubuquaqua, no Pinhém e Noites do sertdo. Das personagens que se repetem ao longo das sete
estorias, nos locais pelos quais a(s) trama(s) narrativa(s) se desenrola(m), das multiplas referéncias

que umas fazem as outras, em suma:

A obra percorre, da primeira a ultima novela, toda a organizagdo social do sertdo do
gado: parte da pobreza mais anOmica para chegar ao meio proprietario, passando pela
realidade de vaqueiros, enxadeiros, capatazes, pequenos e médios proprietarios. Paralelo
a esse percurso social, a obra empreende, de “Campo geral” a “Buriti”, um percurso
pelos modelos textuais que lhe servem de referéncia na producdo de sua forma, mas

que sdo principalmente tematizados pelos textos (BERGAMIN, 2008, p. 10).

A ligagao entre os LPs Minas e Geraes comega pelo nome, que juntos formam o estado que
Milton Nascimento assumiu como seu; a capa do segundo € contracapa do primeiro; o ultimo som
do primeiro disco (um acorde orquestral de La-maior) € o primeiro evento do segundo; a musica de
abertura de Minas, também intitulada “Minas”, ¢ a mesma composicao que encerra o Geraes, que
agora conta com letra de Ronaldo Bastos e transmuta-se em “Minas Geraes”. Além disso, recursos
musicais, paisagens e figuras poéticas aparecem inumeras vezes ao longo das faixas que compdem

esse album “duplo”. O tema da memoria, para ficar em um unico exemplo, esta claramente presente
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em trés das onze musicas de Minas (“Beijo partido”, “Saudades dos avides da Panair” e “Ponta de
2

Areia”) e em cinco das doze de Geraes (“Fazenda”, “Volver a los 17”7, “Menino”, “Viver de amor” ¢

“Minas Geraes”).

Se em Guimaraes o material social ¢ eminentemente sertanejo, “o sertdo do gado” em oposicao
a vida supostamente esclarecida e civilizada da cidade; € no péndulo entre esses mundos que se perfaz
a unidade da diferen¢a de Minas-Geraes. Evidente que esse outro ausente nas novelas ¢ uma presenga
ativa, mesmo que velada. Basta lembrar do interlocutor mudo de Riobaldo, o doutor. Em Corpo de
Buaile, essa transito entre a roga sertaneja e a modernidade tecnoldgica citadina é claramente marcada
na travessia transformadora do pequeno Miguilim, da primeira estoria do livro, “Campo geral”, em
Miguel, personagem aparentemente principal, mas logo posto em segundo plano, da novela “Buriti”,

que encerra a obra.

No(s) disco(s), essa distancia entre esses dois regimes aparece, inicialmente, como bem delimita
a cada um dos LPs. Minas parece orbitar em sonoridades e temas vinculados a industrializagdo, aos
aglomerados urbanos, muito devido ao predominio do clima roqueiro — ““a principal inovagao do rock
foi tecnologica”, nos lembra Hobsbawn (1990, p. 20), por conseguinte, indissociavel dos avangos
tecnologicos, do capital industrial (HERZHAFT, 1989) — como se nota nos riffs, na instrumentagao,
nos ritmos. O Geraes, por seu turno, tem na determinacao reciproca entre personagem e comunidade
(LUKACS, 2000, p. 69) seu eixo de estabilidade, nas sonoridades baseadas na tradigdo oral o seu
germe criador. Para ficar no mesmo ambito, basta indicar o predominio da instrumentacao ligada a
moda de viola — “um elo com a tradicdo, com o meio rural e seus codigos subjetivos.” (VILELA,
2000, p. 64) — ou a musica tradicional andina, como o charango e o quarto venezuelano (GUMI,
2005). Evidente que a simples apari¢ao desses sons nao implica em invocar tais matrizes historico-
estéticas. A maneira como as diversas figuras poéticas sao tratadas em cada LP também articulam essa
conexao, como se nota na mudanga do foco narrativo: “Ao passo que no LP Minas ha um predominio
de um ponto de vista individual e uma atmosfera de decadéncia, nos Geraes sobressai a visao sobre

uma maneira coletiva de viver, marcada pelo signo da dissolu¢cao” (GUERALDO, 2017, p. 59).

Tanto no romance quanto nos albuns, no entanto, essa demarcacao entre o outro € o mesmo,
0 daqui e o de ld, campo ¢ cidade, comunidade isolada e sociedade integrada; enfim, a separagdo
entre esses “dois regimes”, na formulagdo de Pasta Jr., ndo existe plenamente. Sem exatamente se

confundirem, esses opostos estdo impregnados, sao duas determinagdes do mesmo processo:

Claro que essa demarcacdo ndo € plena, ha varias intersecgdes entre esses dois polos,
como a presenca do pontear da viola em “Paula e Bebeto”, miisica de Milton Nascimento

com letra de Cactano Veloso, e da linha de baixo em “Promessas do sol”, novamente
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musica de Milton Nascimento desta vez com letra de Fernando Brant, que apesar de
ndo terem a primazia na criagdo da atmosfera musical nos fonogramas, trazem uma
sonoridade alheia ao universo criado — exatamente aquela presente no outro disco

(GUERALDO, 2017, p. 56)

O narrador de Corpo de baile, entrando e saindo de personagens, erudito e regional,
urbano e sertanejo, apresenta sempre as duas faces opostas simultaneamente; ele &

interior e exterior ao sertdo no mesmo gesto narrativo (BERGAMIN, 2008, p. 237).

E por meio desse jogo que separa ao unificar que deve-se enxergar a dinimica social que lhes
serviram como matéria-prima. Um primeiro aspecto a se considerar ¢ que quanto mais “para dentro”
do mapa, mais no sertdo se estd e, por derivacdo, mais afastado da cidade, mais distante do outro.
Outra semelhanca estrutural entre Corpo de baile ¢ Minas-Geraes: ambos percorrem um trajeto
semelhante, saem do sertdo e a ele retornam. A obra rosiana se inicia “longe, longe daqui, muito depois
da Vereda-do-Frango-d’Agua e de outras veredas sem nome ou pouco conhecidas, em ponto remoto,
no Mutim” (ROSA, 1984, p. 13). A travessia, no entanto, se faz na cidade — Miguel volta como
veterinario estudado, doutor, portanto — mesmo que nos, os leitores, ndo tenhamos acompanhado seu
desenvolvimento narrativo. Assim como em Grande sertdo, o livro € e ndo-¢, a0 mesmo tempo, um
romance de formagao (BERGAMIN, 2008, p. 237-238).

A vida no Mutum era materialmente miseravel, sem davida, além da faria paterna constante;
no entanto era o mundo da amizade, do Dito. A condi¢ao material do Buriti Bom é muito melhor, mas
esta plenamente ameagada, ndo tanto pela técnica — encarnada em Miguel —, ou em Nho Gualberto, o
vizinho e socio de [6 Liododo, ambos proprietarios; antes, no que o primeiro representa, “o espirito
utilitarista do capitalismo” (RONCARI, 2008, p. 75.); afinal, apesar do moralismo perante a vida
sexual noturna e fingidamente desconhecida de Liodoro, ele quer dominar pela coisa, tem gula pelo
crescimento — tanto que € a ele que Miguel vem prestar seus servicos — que como diz o representante
local intimamente vinculado as for¢as sobrenaturais, chefe Zequiel, que vé em sua alucinagao lucida
o perigo do que Roncari chamou de “coisa-criada, que, em circulagdo, se transforma na senhora

destrutiva de seus criadores” (p. 75), ou seja, a mercadoria.

Mas ¢ na figura de Lalinha, moga da cidade, portadora de outros valores, a representante por
exceléncia do outro mundo (BERGAMIN, 2008, p. 272-273) e, em especial, em sua relacdo com a
alegoria do patriarcado, o varao, pai de familia e mantenedor da ordem social, Io Liodoro, que a postura
de Rosa frente as transformacgdes que aquele mundo esta passando se materializa. A dinamica do
capital chegou ao sertdo e com ela a dissolugdo das relagdes sociais € os costumes magicos (“A logica

da magia simpatica, disseminada por todo o Corpo de baile, em simpatias, benzeduras, ‘trabalhos’,
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feiticos e profecias, sempre conversa, quando aparece, uma dimensao de eficacia” (BERGAMIN,
2008, p. 251)), que sustentavam a vida. Dona Lala atua como aquela que ira suspender o conflito
entre modernizacao destruidora e o esclarecimento-magico (mais uma das contradi¢gdes rosinas) do

sertanejo:

A forca da natureza que Lala encontra no Buriti Bom nao € para ser negada, ela tem um
fundo positivo, pois proliferam ali todos os seres, plantas, bichos e homens, e assim,
o lugar regorgita vida; o que precisa, ¢ de receber o esmalte de alma e cultura, dos
artificios humanos trazidos por lala Lalinha, como uma fada madrinha (RONCARI,

2008, p. 78).

Em breve voltaremos a esse veredito. Antes, rumemos pelas veredas de Minas e Geraes que,
no essencial, s3o muito parecidas. Os seus respectivos lados A demarcam uma situagdo de vida
interiorana, da rog¢a, do sertdo. Apds a abertura instrumental, a primeira faixa do LP Minas, desponta
“F¢é cega, faca amolada”, um pop-rock, como atestam o ritmo da pandeirola e a “levada” da guitarra. A
parte B da musica reafirma o carater roqueiro da gravacao, pelo riff do contrabaixo e pela bateria que
assume o seu papel corriqueiro no género. No entanto, a letra da cangdo tem por mote a contestacao,
a revolta baseada na faca e na f¢é, com forte propensao a cristandade, pelo “pao”, “vinho” e “irmao”
“que, no entanto, ganha contornos locais mais precisos: o ja cangago. Essa situacdo historica ¢ a
manifestacdo social que mais claramente associou, no Brasil, uma inten¢do de revolta, via facao,
com um carater messianico, religioso” (GUERALDO, 2017, p. 83). Nem seria preciso dizer que o
palco dos cangaceiros ¢ o mesmo dos jaguncos, o sertdo. Além de marcar o inicio da jornada como
sendo o interior do pais, o fonograma atualiza a lei estético estrutural que foi estabelecida como a
forma interna da obra: o convivio dos contrarios, a busca pela sintese impossivel de uma contradi¢ao

insoluvel. O banditismo local cangaceiro com o cosmopolitismo do pop-rock.

Na metade do disco ouve-se em “Trastevere” o verso “a cidade ¢ moderna” (NASCIMENTO,

1975), cuja expressao cancional se assenta em uma atmosfera sonora na qual “o conceito de melodia,
M
harmonia e ritmo teve seu rompimento total” (VILELA, 2000, p. 24); cidade moderna que comporta
uma conversa surrealista entre um pai cego que vé e um filho surdo que ouve — bate-papo surreal
que ganha forma no “dialogo quase escondido” entre piano e guitarra que acontece na parte C
da composicdo (GUERALDO, 2017, p. 106-7). O fim dessa primeira travessia acontece com a
transformacao, na canc¢do “Simples”, do “ouro” de “4dgua da vida” em “nossa tristeza”, fazendo uma
possivel referéncia a exploracao de ouro e diamante nas Minas do Brasil colonia, dando contornos
historicos amplos para essa viagem e, ao mesmo tempo, retornando ao interior do qual partiu. “Mas
9

a cancao ndo para por ai, a desgraca contemporanea ainda teve o mérito de nos fazer esquecer as
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incontaveis mortes, principalmente de escravos, que foram os pilares dessa ‘cidade moderna’ (‘O
sangue da terra/ virou brinquedo’)” (GUERALDO, 2017, p. 65).

Muito rapidamente, o trajeto dos Geraes ¢ em tudo semelhante na sua diferenga: do convivio
intergeracional pleno da canc¢do “Fazenda” (GUERALDO, 2017, p. 164-165) — que obviamente inicia
a viagem no interior — desloca-se rumo a América Latina, com a presenca da gravagao de “Volver a
los 177, de Violeta Parra, para enfim retornar a roga com “Carro de boi”, ndo para louvar as belezas
do local ou dessa dinamica social em oposicao a desregrada e poluida cidade pois “a can¢ao expde a
tensdo entre duas vontades, a dos homens e a da ‘natureza’ (...) [pela qual] estes eram submetidos, em
alguma medida, aos ditames na natureza” (GUERALDO, 2017, p. 174). Mas mesmo assim, o mundo
coletivo do interior guarda tragos de unido muito superiores, sob o olhar da obra, do que o desespero
do isolamento apresentado pelos aglomerados urbanos, tal como se ouve em “O que sera? (A flor da

pele)”.

Em resumo, a mistura operada por Minas-Geraes parece apontar para determinados aspectos
louvaveis do mundo interiorano, da roga, do sertdo; a saber, a forga comunitaria que a todos unia
mas que guarda suas mazelas, do banditismo contra a fome de “F¢ cega, faca amolada” a submissao
a natureza de “Carro de boi”. O bom lugar ¢ o impossivel convivio imaginado, por conseguinte, a
criacdo de um nao-lugar que agregaria a comunidade e a emancipagdo — a dominagao da natureza ou

o esclarecimento, caso se queira.

Consenso e suspensao

Tem-se, entdo, que enquanto em Rosa hé a suspensdo dos problemas sociais pela tentativa de
historicizagdo do carater mitico do sertanejo, processo literario no qual se busca um esclarecimento
jagunco (tal como visto do famoso caso do tribunal jagunco de Grande sertdo), na for¢ca comunitaria
que para o tempo no carater ciclico das relagdes sociais, que na sua violéncia explicita — como a dos
jaguncos ou politica, como as do coronel Liodoro — mantém a ordem social, ao contrario dos “fios
invisiveis” (MARX, 1985, p. 158) do capital:

a questdo ¢ que, mudando-se a perspectiva no ato mesmo de buscar incorpora-la — o
que idealiza a ‘cultura popular’, vista, em alguma medida, como universo infenso a
ideologia —, o olhar compassivo do escritor implica também adesdo mitica e suspensdo
dos problemas de ordem social que envolveriam proprietarios ¢ homens pobres

(PACHECO, 2008, p. 181).

Em Milton, por sua vez, ouve-se a busca pelo consenso, a criagdo de um nao-lugar — um
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reposicionamento da contradi¢do sem conflito proposta pela bossa-nova (GARCIA, 1999) — que
imaginariamente existiu no qual os lacos comunitarios ainda podiam conviver com a dindmica

fantasmagorica que rege a vida de todos na falsa igualdade, a exploragdo da vida capitalista.

Essa diferenca bem pode significar dois lados de um mesmo tipo de critica conservadora
(porque busca num passado idealizado a solu¢dao) para os males da entificagdo do capital em solo
nacional que sera sempre incompleta por ser “hiper-tardia”, assentada no latifundio agroexportador,
“sem nunca romper com sua condi¢ao de pais subordinado aos p6los hegemonicos” (CHASIN, 2000,
p. 17). Essa ¢ a marca da “via colonial”, categoria proposta por Jos¢ Chasin para pensar a “mediagao
necessaria e objetiva entre a universalidade do capitalismo e determinag¢des singulares” (2000, p. 17).
Por falta de espago, me contento em explicitar uma das consequéncias dessa leitura historico-filosofica:
seremos sempre incompletos — marca impregnada em nossa tradigao literaria (PASTA JR, 2015) —,
nunca uma democracia-liberal, inclusive pelas elites dirigentes locais, que sequer pensaram algum
dia em propor o fim das atividades agrarias herdadas dos tempos coloniais (CHASIN, 2000, p.124 e
OLIVEIRA, 2013, p. 148-149) — a burguesia nacional muda mantendo, tal como ja condensado nas
obras de maturidade de Machado de Assis (SCHWARZ, 2012).

As obras de Milton e Rosa s3o, desse modo, duas respostas distintas, mas irmas, ao avango
contraditério do capitalismo em solo nacional, a tal modernizagao conservadora; pois so realiza o
novo, essencial a acumulagdo, ao manter o velho, as relagdes sociais e a estrutura de poder de matriz
colonial (OLIVEIRA, 2013, p.60). Talvez as quase duas décadas que os separam tenham colocado
justamente essa diferenca na igualdade entre essas respostas que reconhecem as mazelas, mas ainda

guardam uma esperanca nao revoluciondria.
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