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Resumen: Este articulo angliza la construccién de  verosimilitud
realizada en una novela gréfica creada por el autor norteamericano-
maltés Joe Sacco, una obra adscribible al género denominado Comic-
Periodismo. El trabajo acomete tal objetivo entendiendo lo verosimil
en el sentido en que lo entendieron autores como Todorov, Kristeva,
Barthes y Eco; y atendiendo a la atribucion de fuentes, a la utilizacion
de distintos grddos de iconicidad en el d'\bujo ya la apropiacion de

recursos propios de la gramética periodistica audiovisual.

Albstract: This article ana|yzes the construction of verosimilitude realized
in a graphic novel created by the american-Maltese author Joe Sacco,
a work dssigndb|e to the genre denominated Comic-Journalism. The
work undertakes  this objetive understanding the verosimilitude in
the sense in which authors like Todorov, Kristeva, Barthes and Eco
understood it; and taking into account the attribution of sources,
the utilization of different degrees of iconicity in the drdwing and

the appropriation of own resources of audiovisual jouma\ism grammar.
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Histéricamente, la historieta—o cémic en su designacién norteamericana,
la del pais donde se consolidé esta disciplina artistica bien inserta en la
industria cultural- fue vinculada con la posibilidad de dar rienda a la
fantasfa, a la creacién de historias altamente ficcionales, e incluso con
gran componente sobrenatural. La aventura en circunstancias espacio-
temporales exdticas o en irrupciones de circunstancias muy excepcionales
dentro de la cotidianeidad, los seres de poderes extrahumanos, las criaturas
quiméricas y otros ingredientes diferentes al aqui y ahora de la mayor parte
de los lectores, abundaron y descollaron en muchas de las manifestaciones
mds masivamente difundidas del cdmic, fijando este sentido en la doxa, al
punto de instalar socialmente una casi automadtica relacién del cémic con
la idea de creacién fantdstica.

Desde esa posicién, se razona como si un lenguaje —el de la narracién
mediante dibujos secuenciados en sucesivas vinetas y mediante un repertorio
de convenciones visuales (las onomatopeyas, las metdforas grificas, las
lineas cinéticas y otras)— implicara ineludiblemente la comunicacién de un
determinado tipo de contenido.

Claro que muchas historietas —incluyendo desde algunas de las que se
consideran las primeras (al menos en la versién norteamericana de la historia
de la historieta), nacidas y serializadas en la prensa masiva neoyorquina a
fines del siglo XIX, como es el caso de The Yellow Kid— narraron hechos
m4ds cercanos a las coordenadas vivenciales cotidianas, e incluso usaron
el acontecer social, politico, econédmico y cultural contempordneo como

trasfondo o ambientacién de manera mds o menos explicita, mds o menos
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disimulada en alegorias y otros procedimientos retdricos. Sin embargo,
la existencia de esas producciones no alcanzé a correr a la historieta del
dmbito de las construcciones ficcionales ante la mirada del ptblico masivo,
no alcanzé a diluir la predominancia de ese sentido cristalizado del cémic
considerado casi como sinénimo de huida a lo fantéstico.

En ese marco, una nueva especie de cdmics que irrumpié a finales de
los afios 80 enfrenta dificultades para la validacién de su verosimilitud. Se
trata de historietas que, ademds de no narrar hechos fantasticos sino hechos
factibles de haber ocurrido en la realidad contempordnea, se presentan
como relatos veraces sobre hechos de interés colectivo realmente acaecidos
en la actualidad, es decir como una forma de periodismo.

Nos preguntamos aqui: ;Cémo pueden defender su autenticidad,
cémo construyen su verosimilitud, estas representaciones de la realidad
mediatizadas a través del dibujo, una prictica que, frente a la fotografia
o el registro audiovisual, expone mds atin su cardcter de construccién
intencional, estas representaciones edificadas con los recursos de un
artefacto cultural que, ante el sentido comdn, remite mds al género de la
fantasia que al del periodismo?

Aclaramos antes de continuar que aunque se trate de relatos que se
presentan como referidos a la realidad, no-ficcionales —de hecho podemos
extendernos desde la nocién de cémic-periodismo a la de comic de
no-ficcién (o, en su denominacién original, non-fiction comic)— la
verosimilitud que aqui nos interesa no es aquella a la que alude el “sentido

mds ingenuo’ del término verosimil que Todorov menciona en la
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Introduccién al clsico volumen de la revista Communications titulado Lo
Verosimil, sentido en el que verosimil equivale a “conforme a la realidad”
(Todorov, 1970, 12).

No nos interesa aqui evaluar si lo narrado en esas expresiones
consideradas como cémic-periodismo se corresponde o no con referentes
de la realidad, es decir, si tiene valor de verdad. Seguimos aqui a Kristeva,
quien en su articulo para la misma compilacién realizada por Todorov
recién citada considera que “el sentido de los verosimil no tiene objeto
fuera del discurso”, que “la conexién objeto-lenguaje no le concierne”,
que la problemdtica de lo verdadero y lo falso no le atane” (Kristeva en
Todorov, 1970, 65).

Lo que nos interesa, si, y es diferente, es ver qué hacen —y qué no hacen—
esos comics para legitimar su pretendida condicién de relatos periodisticos,
de relatos veraces sobre la realidad objetiva: “El sentido verosimil —continda
Kristeva— simula preocuparse por la verdad objetiva: lo que le preocupa
efectivamente es su relacién con un discurso en el que el ‘simular ser una-
verdad-objetiva’ es reconocido, admitido, institucionalizado” (Kristeva en
Todorov, 1970, 65).

Es a la verosimilitud entendida en ese ltimo sentido a lo que aqui,
principalmente, atenderemos, acordando también con Todorov: “Se
hablard de la verosimilitud de una obra en la medida en que esta trate
de hacernos creer que se conforma a lo real y no a sus propias leyes (...),

lo verosimil es la mdscara con que se disfrazan las leyes del texto, y que
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nosotros debemos tomar por una relacién con la realidad” (Todorov, 1970,
13).

Pero no descuidaremos aqui ese otro sentido de lo verosimil en el que
la verosimilitud de un discurso estd constituida en relacién con las reglas
particulares del género en el que ese discurso se enmarca, como también
explica el tedrico ruso. De esta manera, lo que Todorov considera
“los dos niveles esenciales de lo verosimil: lo verosimil como ley discursiva,
absoluta e inevitable; y lo verosimil como mdscara, como sistema de
procedimientos retdricos, que tiende a presentar estas leyes como otras

tantas sumisiones al referente” (Todorov, 1970, 14).

COMIC-PERIODISMO Y COMIC DE NO-FICCION

Ampliar nuestra mirada desde el cémic-periodismo hacia el c6mic de
no-ficcién, implicaria incluir también en nuestra consideracién historietas
de género histérico, representaciones del pasado mediante dibujos y textos
lingiiisticos en las que se supone que el apego a los hechos documentados
predomina total o parcialmente sobre el componente de inventiva
ficcional de situaciones y personajes. Pero si lo hiciéramos, el problema
a tematizar —la verosimilitud de estos relatos en tanto representaciones
pretendidamente verdaderas del mundo de la vida— seguiria siendo el
mismo. En el relato histdrico, sefiala Barthes (también en la mencionada
obra colectiva consagrada a lo verosimil), lo “‘real” se vuelve la referencia

esencial”, ya que se supone que el discurso histérico “refiere ‘lo que
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realmente ha pasado™ (Barthes en Todorov, 1970:99). Y lo mismo ocurre
en el relato periodistico.

Sin embargo, hay que hacer una salvedad: si los hechos histéricos
a reconstruir ocurrieron con anterioridad al momento histérico de la
invencién de la fotografia, la representacién mediante la técnica artesanal
del dibujo no se expondrd a la comparacién, en términos de verosimilitud,
con la representacién menos —sélo menos— filtrada que ofrecen los
registros mecdnicos constituidos por la fotografia —explicitamente listada
por Barthes entre las técnicas, las obras y “las instituciones fundadas en la
necesidad incesante de autentificar lo ‘real’” (Barthes en Todorov (1970,
99)— v el video, como si ocurre en la narracién de hechos ocurridos en
tiempos donde esas tecnologias ya estaban disponibles. En el primer caso, el
dibujo aparece sumando una forma de representacién visual de la realidad
fisica, material, alli donde hasta el momento solo habia la representacién
puramente lingiiistica que ofrece el relato en prosa.

De cualquier manera, en este trabajo vamos a ocuparnos exclusivamente
de historietas que relatan hechos recientes, contempordneos, situaciones
que atin gravitan en el presente. Y en ese campo, una expresién periodistica
hecha de dibujo y palabra escrita no puede escapar actualmente a la
comparacién con expresiones periodisticas hechas de registro fotografico
ylo de video. Pero ya veremos, como un cémic con pretensiones
periodisticas como esos hard suyas algunas reglas propias de aquellos otros

artefactos narrativos para fortalecer su propia verosimilitud.
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EL cOMIC-PERIODISMO DE JOE SACCO

El rétulo genérico cémic-periodismo comenzé a ser acufiado
principalmente a partir de la obra del periodista y dibujante maltés/
estadounidense Joe Sacco, quien en historietas que por su extensién y
complejidad de elaboracién podriamos considerar novelas graficas narrd,
entre otros hechos, las situaciones de emergencia humanitaria de la Franja
de Gaza y de la Guerra de los Balcanes.

Mientras han surgido algunos intentos de producir novela gréficas
siguiendo su linea de trabajo, timidamente desde varios paises —como
sucedié en Argentina con las historietas incluidas en la revista online de
prosa periodistica Anfibia—, pero con bastante fuerza desde Estados Unidos
—donde ya se constata cierto boom de ventas de esta clase de relatos—, Sacco
continda siendo el principal referente de esta corriente. Vamos a detenernos
en su caso, y puntualmente en su primer gran obra, Palestina —En la Franja
de Gaza (Sacco, 2007), publicada originalmente en Estados Unidos en
1993~ para pensar el problema de la construccién de verosimilitud en
estas propuestas de lo que aqui vamos a denominar verdad dibujada.

Segtin explica Edward Said, profesor de Literatura Comparada de la
Universidad de Columbia, en la introduccién a Palestina (Sacco, 2007);
segun reafirma Sacco en el Prélogo del Autor al mismo libro, y segin
transparenta el propio reportero-dibujante en numerosas referencias
autobiogréficas presentes en el cuerpo mismo de sus comics, narrados en

primera persona y con la inclusién del propio dibujante como personaje
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dibujado !, Sacco representé en sus obras lo que observé, escuché y vivié
durante sus prolongadas y comprometidas estadias presenciales en las
zonas de los conflictos.

De las fuentes mencionadas, se desprende que el autor vivié varios
meses en el centro de los problemas abordados en sus cémics, alojado en
las casas de sus guifas e intérpretes, compartié con ellos su cotidianeidad
e intimidad, participé de sus rutinas y visit6 a muchos otros habitantes
de las respectivas regiones en sus propios hogares y en dmbitos oficiales,
recorri6 espacios de la vida publica de esos paises; que entrevistd, tomé
notas, registré algunos audios y tomé fotografias precarias; que ya
de regreso en su hogar, y durante varios afos en cada caso, se dedicé a
organizar y complementar sus materiales, guionar y dibujar el recuento de
los testimonios obtenidos, de sus vivencias y sus reflexiones para darle la
forma de historietas periodisticas.

Por la extensién y profundidad de Palestina - En la Franja de Gaza
(Sacco, 2007), por la amplitud de su cobertura de las realidades tratadas
y por la libertad expositiva y de estilo personal del autor, que adna al

interior de esa obra diversos apartados con forma de crénica ?, entrevista ? ,

1 Véase, por caso, los paradigmdticos segmentos que van de pdgina 150 a 167 y de 181 a 189 del
libro Palestina.

Por ejemplo, entre las paginas 117 y 125.
Péginas 133 a 136 y otros pasajes.
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testimonio 4, reportaje breve °, segmento de antecedentes ¢, comentario de
opinién 7 y hasta cuento humoristico %, ese conjunto de historietas puede
ser considerado como perteneciente al género periodistico gran reportaje,
como lo define Martin Vivaldi. El experto espafiol en periodismo describe
a ese género como destinado a informar “de un hecho o suceso de interés,
aunque no sea reciente” y habilitado para “escribirse utilizando diferentes
tonos con la ayuda de diferentes géneros periodisticos”, ademds de indicar
que lleva firma (como correlato de la libertad que implica para su autor,
nos permitimos agregar) y que “suele utilizarse para denunciar algo que
debe ser corregido” (en este caso, la ocupacion israeli de territorio palestino
y las violaciones a Derechos Humanos) (Vivaldi, 2000, 399).

Cabe aqui resaltar que el reportaje también es destacado por Barthes
—como la fotografia— entre las técnicas, obras e instituciones “fundadas en
la necesidad incesante de autenticar lo ‘real’”, que a fines de los anos 60
el autor francés enmarcaba en una corriente empenada en considerar “a
lo ‘real’ como autosuficiente”, al “baber estado alli”’ como “un principio
suficiente de la palabra” (Barthes en Todorov, 1970, 99). No obstante, y lo
sabemos hoy mis, luego de todos los desarrollos del construccionismo, el

estatus de lo real que proponen los artefactos culturales puede ser puesto

Como en el segmento que abarca las pdginas 102 a 113.
Paginas 82 a 92 y otras.

Ver paginas 12, 13 y otras.

Por caso, pdginas 279 a 283.

Como el que se desarrolla en la pgina 96.

o 0 N AN N

En itdlicas en el original.
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en discusién, incluso en el campo de la historia y el periodismo, y por
tanto el problema de la verosimilitud en esas representaciones —en este caso

un cédmic presentado como forma de periodismo— merece atencién.

EL DBUJO COMO FALSEDAD O INEXISTENCIA

Aunque por el momento no conocemos un estudio lingiiistico que se
haya ocupado del tema, observaciones empiricas en la experiencia cotidiana
nos permiten observar la circulacién masiva en el habla coloquial argentina
de un sentido muy particular del verbo dibujar, que lo asocia con la idea
de construccién, de falsedad intencionada, de fingimiento, falsificacién
total o parcial.

“Dej4, yo se la dibujo”, puede decir una persona, por ejemplo, cuando
pacta con otra asumir la presentacién a un tercero de una versién de
determinado hecho, versién que deformara total o parcialmente la realidad
de ese hecho con la intencién de evitar determinadas reacciones que al
tercero podria producirle su encuentro con la verdad, principalmente las
reacciones perjudiciales para los dos primeros. Ese “dibujo” no se trata de
mentir, total y abiertamente, pero si de acomodar los hechos a voluntad de
los interesados, de construir deliberadamente la realidad. Asi, se “dibujan”
relatos de sucesos ocurridos en la vida diaria, se “dibujan” explicaciones del
comportamiento propio, o se “dibuja” un balance contable, por ejemplo.

También se puede constatar en el lenguaje popular argentino un uso
del término dibujo asociado a la nocién de inexistencia, de irrealidad o

inmaterialidad. “;;Y yo qué?! j; Estoy dibujado?!”, suele decir una persona
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cuando otra parece ignorarla, no advertirla, no incluirla en un saludo o
en otra accién que implique un reconocimiento u otorgue un beneficio,
como si no estuviera alli, como si no existiera, como si no formara parte
de esa realidad. Ese sentido quedé cristalizado, por ejemplo, en la doble
significacién ludica del titulo de la comedia televisiva argentina Mi Familia
es un Dibujo, de 1996-1997, en la que un elenco de actores interactuaba
con un protagonista creado mediante la técnica del dibujo animado.

En conflicto con esos sentidos del término dibujo vinculados a la
deformacién de la realidad y a la inexistencia de lo “dibujado”, las
historietas de Sacco y otras similares intentan decir que esos relatos cuya
representacion visual descansa en la técnica del dibujo son auténticos,
narran la verdad. Esas historietas intentan convencer de que los hechos
y las personas que narran y citan y que —a diferencia de lo que sucede en
los contempordneos reportajes fotograficos o informes televisivos—, solo
aparecen en imagen construidos mediante lineas de tinta (cuando tales
historietas no estdn, incluso, realizadas mediante herramientas digitales,
en las que hasta la tinta es virtual), tienen referentes en la realidad, existen,
no estan “dibujados”, es decir no estdn falsados. Esas historietas, en fin,

intentan construir su verosimilitud como relatos periodisticos.

ATRBUCION A FUENTES: LEYES DEL GENERO
Mis alld de la cuestién de la representacién dibujada, si como sostiene
Todorov, una de las maneras de entender la verosimilitud es la que liga el

“texto al género al que pertenece” (Todorov, 1970, 177), si la verosimilitud
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se trata en ese caso de una coherencia entre las proposiciones de ese texto
y las leyes del género en el que se enmarca, y si lo que buscamos aqui es
considerar la verosimilitud de los cémics de Joe Sacco como forma de
periodismo, necesitamos aqui atender a como se siguen algunas de las leyes
genéricas que caracterizan a lo periodistico.

Estas especies de grandes reportajes dibujados que son los libros
de Sacco no excluyen, pero si cumplen a medias, uno de los requisitos
fundamentales exigidos por la institucién periodistica y sus cédigos de
ética para la validacién de la verdad que proponen: la atribucién a fuentes
identificables de las informaciones y opiniones citadas.

En estas obras, Sacco introduce numerosos testimonios, y cada uno de
ellos aparece acompanado al menos en su comienzo por la aparicién de
un rostro al que el testimonio se le atribuye, de un retrato aunque sea un
tanto caricaturesco de quien testimonia. En algunas ocasiones' el relato
del testimonio pasa luego a desarrollarse como voz en off, en cartuchos de
texto entrecomillado sobre la secuencia de imdgenes que representan el
tiempo pasado que dicho testimonio relata.

Pero en la mayoria de los casos la introduccién del testimonio no
aparece acompafiada de nombre y apellido del testigo, con lo cual la
atribucién es incompleta, casi anénima. Esa reserva parcial de la fuente es
habitual en coberturas de situaciones de conflicto y opresién como la de

Gaza, donde los habitantes estdn bajo vigilancia y represién del Estado de

10 Por ejemplo, en el tramo que se desarrolla entre las pdginas 82 y 92 de Palestina (Sacco, 2007).
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Israel y en algunos casos en abierto enfrentamiento con él, por lo cual la
proteccién de la identidad de los testigos se vuelve una exigencia ética més
importante que la atribucién de fuentes. Y por lo tanto es comprensible
en un cémic-reportaje como el de Sacco, y el perjuicio que la credibilidad
de la representacién podria sufrir es aceptable. Sobre todo cuando si se
utilizan los recursos que el periodismo de investigacién sobre temas que
comprometen la seguridad de las personas suele desplegar para compensar
la necesidad de anonimato, como la mencién de el nombre de pila, a veces
incluso genérico o supuesto, o unas letras iniciales atribuibles al nombre
del testimoniante. La dificultad extra, en el caso de Palestina, es que la
mayoria de los nombres de pila citados son nombres muy habituales, como
puede apreciarse, entre otros casos, cuando se alude a entrevistados como
“Mohamed, Husein y algunos otros” (Sacco, 2007, 195).

El adelgazamiento de la verosimilitud resulta mayor en las ocasiones en
que el relato en primera persona de Sacco atribuye los testimonios a “una
mujer palestina de mi edad aproximadamente” (Sacco, 2007, 97), a “el tipo
que estd detrds del escritorio” que “es un abogado...” (Sacco, 2007, 159)
o similares descripciones someras; o cuando directamente anuncia “...y
resulta que tenemos a un testigo ocular entre nosotros” (Sacco, 2007, 131)
justo antes de que un recién introducido personaje al que no se identifica

de modo alguno comience a hablar.
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LA ICONICIDAD DEL DIBUJO

En su concepcién triddica del signo —y de toda la realidad—, al momento
de desarrollar su segunda clasificacién de signos —como las otras dos,
también triddica, y aludida como “segunda tricotomia” — Charles Peirce
distingue clases de signos segtin su relacién con el objeto al cual remite:
icono, indice y simbolo. Cono lo explica Victorino Zecchetto, icono es,
en este esquema, ‘el signo que se relaciona con su objeto por razones de
semejanza’; mientras que el indice se relaciona directamente con su objeto,
remite a él simplemente para senalarlo; y el simbolo tiene con su objeto
una relacién arbitraria, establecida por pura convencién (Zecchetto, 2005,
64-65).

En palabras directas de Peirce, “un icono es un signo que se refiere
al Objeto al que denota meramente en virtud de caracteres que le son
propios” y cualquier cosa “es un icono de alguna otra cosa, en la medida en
que es como esa cosa y en que es usada como signo de ella”. Un indice, en
cambio, “es un signo que se refiere al Objeto que denota en virtud de ser
realmente afectado por aquel objeto” en razén de que “tiene necesariamente
alguna cualidad en comdn con el Objeto” (Peirce en Zecchetto, 2005, 68-
69). Aclara Peirce que, estrictamente, un icono existe solo en la conciencia,
es una imagen mental, pero que él extiende el término a objetos externos
que estimulan en la conciencia la imagen misma, que producen en la
conciencia un icono. Y es este tltimo, que es el sentido més difundido de
icono, es el que aqui nos interesa para analizar el dibujo y su funcién en los

relatos que analizamos.
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Humberto Eco retomay desarrolla la nocién de icono como continuador
de Peirce, afirmando que “un signo es iconico cuando puede representar a
su objeto sobre todo por semejanza” (Eco en Zecchetto, 2005, 207). Y es
importante destacar ese “sobre todo”, que alude a una relacién directa entre
iconicidad y semejanza: atin cuando la semejanza no sea “una caracteristica
privativa de los signos icénicos” (Zecchetto, 2005, 207), prevalece en
ellos mds que en otro tipo de signos (ya Peirce decia que ningtn signo
es solo indice, solo simbolo o solo icono, que todos tienen iconicidad,
indicialidad y simbolicidad, y a veces predomina una u otra), de modo
que similitud, analogfa, etc, se constituyen en “sintomas de ‘iconismo’ que
se explican mediante el andlisis de las diferentes modalidades productivas
de los signos” (Eco en Zecchetto, 2005, 207).

Entendido de ese modo, son icénicoes, segtin Eco, desde una fotografia
a un diagrama y una férmula légica, pasando por un dibujo (Eco en
Zecchetto, 2005, 208). Y si seguimos considerando la semejanza como
una caracteristica que prevalece mds o menos en distintos signos, podemos
considerar que existen gradaciones de iconicidad en los signos, y que por
tanto, en esa gama de signos que va de la foto al diagrama, por lo general
una fotografia ostenta mayor iconicidad que un dibujo, ya que se asemeja
mis a la realidad fisica del objeto representado, mantiene con ¢l una mayor
“correspondencia transformada punto por punto”, como dice el semi6logo
italiano (Eco en Zecchetto, 2005, 207).

Y siguiendo el razonamiento, podemos colegir que un dibujo de estilo

realista, en el que la realidad es imitada de forma naturalista, como lo
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hacfan, por ejemplo, la pintura cldsica y la renacentista, tendrd un
mayor grado de iconicidad que un grafismo simplificado, como puede
ser el dibujo caracteristico del humor gréfico, o la pintura cubista, cuya
semejanza con los objetos representados estd reducida a los rasgos bdsicos
de esos objetos, y que incluso exhibe distorsiones deliberadas respecto del
modelo sin perder por completo su intencién de representar por semejanza
a esos objetos.

Asi las cosas, podemos conceder, al menos momentineamente que la
decisién de Sacco de no utilizar, en la representacién de los personajes,
un estilo de dibujo realista, de no cultivar un registro grfico capaz de
aproximarse lo mds posible por semejanza a la realidad que impone la
hoy omnipresente fotografia, va en desmedro de la verosimilitud de
este comic como relato periodistico. Cuerpos y rostros se presentan en
los cémics de Sacco en un estilo bastante caricaturesco, que apela a la
sintesis, a la eliminacién de detalles en beneficio de la claridad narrativa, y
a una moderada acentuacién, mediante escorzos y angulaciones forzadas,
de ciertas formas con fines expresivos. No obstante tales figuraciones
anatémicas se presentan, manteniendo en buena medida el apego a
un importante canon de representacién de la realidad fisica, como son
las proporciones del cuerpo humano, sin lo cual la iconicidad de estas
imdgenes irfa a la baja.

Por otro lado, en la representacién de paisajes, edificios, infraestructura,

vehiculos, mdquinas y objetos, por otro lado en cambio, Sacco mantiene
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el intento de imitacién de la realidad, dibujéndolos minuciosamente, con

alto grado de realismo.

GRAMATICA PERIODISTICA AUDIOVISUAL

Pese a lo sefalado en el apartado anterior respecto a la menor iconicidad
que el dibujo tendria frente a la fotografia, y el dibujo caricaturesco frente
al naturalista, en la novela gréfica Palestina el dibujo aparece como un
recurso compensador en la construccién de verosimilitud ante la flaqueza
de referencias lingiiisticas a la identidad de los testigos que sehalamos
en otro momento: en los dibujos de Sacco el rostro de cada testigo es
diferente, tiene una particularidad claramente identificable de los otros,
pese a la caracteristica sintética de esos dibujos y pese a las similitudes que
a grandes rasgos podemos suponer, por razones de genotipo racial, entre
los naturales del territorio de Palestina. Esto sugiere, es indice de, estd ahi
sefalando, como huella, un detenido trabajo de documentacién y registro
de impresiones visuales por parte del autor, lo que colabora a solventar
la verosimilitud del relato. Si todas las caras fueran muy parecidas, si
predominara lo general sobre las particularidades, serfa mds fécil suponer
un simulacro, dudar de la veracidad de los testimonios.

Otro recurso desplegado por el autor en su rol de dibujante que —
consideramos aqui— opera a favor de la verosimilitud del relato es la
decisién de utilizar numerosos encuadres y enfoques propios del lenguaje
audiovisual, dibujando como si de tomas de cdmara de video se tratara. En

sus obras, Sacco no parece trabajar la historieta como una hija de la pintura
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o de la ilustracién, como si ocurre en muchas otras obras del llamado
“noveno arte”, sino como una hermana del cine o prima de la televisién,
asumiendo una perspectiva y un dinamismo visual propio de los medios
audiovisuales contempordneos.

Esa gramdtica visual estd particularmente acentuada en los segmentos
mds similares a crénicas, en los cuales no se narran principalmente didlogos
entre personajes sino preponderantemente acciones fisicas o sucesos,
algunos agitados, febriles, en los que el periodista se ve involucrado, muchas
veces involuntaria e imprevistamente: entonces los picados, contrapicados
y otros enfoques que abandonan el eje horizontal y equilibrado de la mirada
abundan mds que nunca, colaborando a la comunicacién de la situacién y
a una sensacién de dinamismo, velocidad y caos de manera similar a como
lo hacen las cdmaras televisivas en vivo o el cine de cdmara en mano. Es el
caso del capitulo de Palestina titulado “Ramald” (Sacco, 2007, 117-125).

Asimismo, en los segmentos mds asimilables a entrevistas, cuando los
testimonios se suscitan en interaccién con la presencia en cuadro del
periodista —por caso el segmento titulado “Presién moderada. Primera
parte” (Sacco, 2007, 93-94), las imdgenes también aparecen en gran
variedad de planos, incluyendo encuadres amplios y enfoques variados
que no excluyen picados y contrapicados por los cuales el dibujo adquiere
ciertas distorsiones en las anatomias, propias del efecto que esas tomas
generan cuando se realizan con cdmaras de video, aunque un tanto mds

exageradas en algunos casos, con fines absolutamente retéricos.



CARACOL, SA0 PauLo, N. 15, JAN./JUN. 2018
DOSSIE

Pero también puede observarse ese contagio de la sintaxis televisiva
en escenas mds reposadas, como los apartados en los que los testimonios
se insertan sin la participacién en la escena del entrevistador, a modo de
informe o pequefio documental audiovisual, como el segmento titulado
“Ansar III” (Sacco, 2007, 82-92). Alli los testigos aparecen de frente, en
plano medio, y hablan con una actitud de mesura corporal, sin exhibir
grandes movimientos, como acomodados frente a una cimara de television.

Tal apropiacién de modos narrativos de los formatos periodisticos
audiovisuales colabora a aumentar la sensacién de que lo que alli se
representa es real, de que este comic es periodismo, atin cuando tales
operaciones de retdrica de la imagen subrayen el cardcter de construccién
del relato. Vuelve aqui la idea destacada por Todorov, a la que ya aludimos,
del género como marco regulatorio (;Como frame, diria Goffman?) y
fundamento dltimo de la verosimilitud.

Por un lado, disefios de pdgina esquemdticos y previsibles —con vinetas
de forma regular y tamafos similares y con pocos cartuchos de texto mds
bien extensos, continuos y sélidamente plantados en un eje horizontal—
narran en Palestina momentos de calma como los que generalmente
imponen las entrevistas en el interior de hogares. Y por otro lado, disefios
de pdgina mds dindmicos y variables —compuestos por vifetas de diversos
tamafios y formas y por gran cantidad de pequenos cartuchos de texto
desplegados en toda la superficie de la pagina sin seguir necesariamente un
eje horizontal— se aplican a momentos de tensién o accién mds o menos

intensa. Estas decisiones gramaticales, que de algin modo traducen la
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sensacién de la cdmara subjetiva de lo audiovisual, aportan también una
sensacién de realidad —el “efecto de realidad” del que habla Barthes, al que
nos referiremos luego— que compensa la ausencia de imagen fotografica.
Alimitarrecursosestéticosy gramaticales de las producciones periodisticas
audiovisuales, a la historieta le resulta mds factible ser decodificada bajo
el contrato genérico de lo periodistico, fortaleciendo su autenticidad.
Si las cosas en esta historieta se ven como habitualmente se ven en los
informativos de televisién, y si gran parte del publico otorga valor de
verdad a los relatos sobre la realidad que percibe a través del televisor, la
verosimilitud de las representaciones que esta historieta propone como

periodisticas aumenta, ain cuando esas cosas estén dibujadas.

EL GRANO DE LAS COSAS

Por ultimo, y fundamental, Joe Sacco aporta a la verosimilitud de
sus obras subrayando, paradojalmente, el artificio que supone el dibujo
al aplicarse, en la representacién de paisaje y objetos (como habiamos
adelantado) a un meticuloso trabajo con muy diversos tramados de puntos
y lineas que detallan las multiples texturas, al punto de generar cierta
sensacién de palpabilidad.

La cromaticidad limitada al blanco y negro que caracteriza a los
comics de Sacco, en principio podria tener un efecto anti-verosimil, por
representar la realidad sin un intento de imitar sus colores, por mutilar la
cromaticidad de la realidad disminuyendo asi el realismo —la iconicidad—

de sus representaciones. Pero, paradéjicamente, la exposicién sin disimulos
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de las operaciones de construccién realizadas mediante un dibujo poco
espontdneo y muy intencionado, en lugar de disminuir la verosimilitud
genera, creemos, un extrafo ‘efecto de realidad”, como el que Roland
Barthes expuso en su cldsico articulo incluido en el libro Lo Verosimil
(Todorov, 1970, 95-102).

Aquiel minucioso, casiobsesivo, trabajoderayasy puntoscon queseretrata
los diferentes matices de la fibras y tramados textiles, de los revestimientos
de las construcciones, de las rugosidades de otros materiales y objetos, de
las superficies del agua, el fango, los vegetales y otros elementos naturales
(e incluso de las marcas del tiempo y otros rigores sobre las pieles, pese a la
sintesis con la que se construyen mayormente los rostros humanos) estaria
cumpliendo una funcién andloga a la que Barthes le atribuye a la “notacién
insignificante” presente en la descripcién actuante en la prosa literaria del
realismo moderno. Se trata de una funcién que va més alld de la finalidad
estética que la retdrica le otorgé a la descripcion desde la Antigiiedad; se
trata de una funcién “impregnada de imperativos ‘realistas’, como si en
apariencia la exactitud del referente, superior o indiferente a toda otra
funcién gobernara vy justificara, ella sola, el describirlo o denotarlo”. ...
al poner el referente como real simulando seguirlo servilmente —prosigue
Barthes—, la descripcién realista evita el dejarse arrastrar a una actividad
fantasiosa (precaucién que se crefa necesaria para la ‘objetividad’ del relato”
(Barthes en Todorov, 1970, 98).

La puntillosidad dedicada en el cémic Palestina a retratar el grano de las

cosas (entendido como se entiende grano en fotografia, como la textura
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que en mayor o menor medida aparece en los materiales fotograficos)
fungiria aqui como descripcién en lugar del cédigo lingiiistico, el cual se
reserva mayormente a la funcién narrativa. Una descripcién que construye
verosimilitud funcionando como un gran indice de presencia: si alguien
puede retratar las cosas, incluso las aparentemente insignificantes —como
el modo en que se cruzan los hilos de lana en un abrigo a diferencia de
otro—, con tanto registro del detalle, tiene que haber estado alli y con su
percepcién bien abierta, comprometido “de cuerpo y alma’: tiene que estar

contando la verdad. Aunque sea, dibujada.
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