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David Atencio

A diagramaturgia de “Figura Humana” é o texto resultante da pratica
artistica como pesquisa no projeto mais recente do Programa Tercer Abstracto
(Chile/Brasil). O conceito de “diagramaturgia” € empregado aqui para propor
uma nova forma de estruturar uma montagem cénica, ndo através de uma
narrativa linear ou acado dramatica, mas sim pelo fluxo e movimento que,
conectados por eventos (pontos) e sequéncias (linhas), diagramam o pensa-
mento em desenvolvimento. Como uma dramaturgia, esta escrita desenha no
papel uma trama de movimentos, ideias e argumentos; e como um diagrama,
ela elabora uma sequéncia logica ponto a ponto.

A proposta de escrita diagramatica sugere que, a partir de elementos
isolados, uma estrutura em crescimento é construida por meio de uma com-
binatdria constante. Os procedimentos-chave para a elaboragcéao da diagrama-
turgia sédo os axiomas e a integracao. Por axiomas, entende-se os atomos ou
unidades minimas que, no caso de “Figura Humana’ que explora a compo-
sicao cénica, se expressam nas unidades de corpo, espacgo, tempo e objeto.
Cada uma dessas unidades &, por sua vez, subdividida em outras unidades
minimas (partes do corpo, relagdes espaciais, procedimentos temporais e
uma taxonomia de objetos). A integracao refere-se ao procedimento de com-
binar elemento por elemento, criando assim a trama diagramatica.

Nesta primeira aproximacéo poética ao termo, apresenta-se o texto inte-
gral do espetaculo, marcado com as transformagdes realizadas durante o
processo criativo no palco. A estrutura consiste em 26 cenas que destacam,
em negrito, o passo a passo dos elementos da composicao.

O conceito de “diagramaturgia” € um dos resultados da pesquisa de
doutorado de David Atencio (Teatro Diagramatico: o pensamento abstrato na
pratica do artista-cientista), que, a partir da pergunta “como criar um teatro
que garanta a relacéo entre arte e ciéncia?, propde um modelo teatral original
baseado na logica diagramatica, elaborado a partir do pensamento abstrato,
buscando destacar o movimento do pensamento.
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La diagramaturgia “Figura Humana” es el texto que resulté de la practica
artistica como investigacion en un proyecto mas reciente del Programa Tercer
Abstracto (Chile/Brasil). El concepto de “diagramaturgia” se utiliza aqui para
proponer una nueva forma de estructurar una produccidn escénica que no se
realiza mediante una narracién lineal o accién dramatica, sino por el flujo y el
movimiento que conectados por eventos (puntos) y secuencias (lineas) esque-
matizan el pensamiento en desarrollo. Como una dramaturgia, esta escritura
dibuja en el papel una trama de movimientos, ideas y argumentos; y, como un
diagrama, elabora una secuencia légica punto por punto.

La propuesta de escritura diagramatica apunta, a partir de elementos
aislados, la construccion de una estructura creciente mediante una combina-
toria constante. Los procedimientos clave para crear la diagramaturgia son
los axiomas y la integracion. Los axiomas corresponden a los atomos o uni-
dades minimas que se expresan, en el caso de “Figura Humana” al explorar
la composicidn escénica, en las unidades de cuerpo, espacio, tiempo y objeto.
Cada una de estas unidades se subdivide, a su vez, en otras unidades mini-
mas (partes del cuerpo, relaciones espaciales, procedimientos temporales y
una taxonomia de objetos). La integracion se refiere al procedimiento que
combina elemento por elemento, creando asi una trama diagramatica.

En este primer acercamiento poético al término, se presenta el texto
completo del espectaculo, marcado por las transformaciones llevadas a cabo
durante el proceso creativo en el escenario. La estructura consta de 26 escenas
que resaltan, en negrita, el paso a paso de los elementos de la composicion.

El concepto de “diagramaturgia” es uno de los resultados de la investiga-
cion doctoral de David Atencio (Teatro Diagramatico: o pensamento abstrato
na pratica do artista-cientista [“Teatro diagramatico: el pensamiento abstracto
en la practica del artista-cientifico’]) que propone, desde la pregunta “scémo
crear un teatro que garantiza la relacion entre arte y ciencia?’; un modelo tea-
tral original basado en la ldgica diagramatica, elaborado a partir del pensa-
miento abstracto, buscando resaltar el movimiento del pensamiento.
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David Atencio

Tercer Abstracto
Sao Paulo, junho 2022

Pesquisa-criagcao a partir do manifesto “Homem e
Figura Artistica” de Oskar Schlemmer (1925)
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A PERCEPEAD

- f; nesse espacgo, muitas histérias ja foram
contadas.
Muitas outras, infinitas, serao contadas também no tempo que vira.
No-futuro:

Se desconecte.
Tente apenas perceber.

O convite é enxergar aqui, o teatro, como se fosse um Iaboratorlo

Como se forma algo?

Como se deforma algo?

Como se informa algo?

Como se transforma algo?

Um artista do século passado escreveu uma vez, num manifesto, que “a
historia do teatro é a histéria da transformacao da figura humana’

A transformacao da Figura Humana.

Do corpo humano.

Dos seus gestos, das suas possibilidades, de toda a sua forma.

O corpo humano, a figura humana, para o teatro, € um lugar de multiplas
dimensoes.

Flexivel.

Sensivel.

Uma matéria complexa de variaveis.

Uma maquina produtora de sentido.
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‘A historia do teatro é a histéria da transformacéo da figura humana’
O primeiro gesto da criagcao artistica € o ato da descontextualizacao.
Extraimos da realidade corpos, histdrias, acontecimentos, palavras,
cores, sons, objetos... E colocamos eles no interior do palco para
produzir um acontecimento artistico.

es’eranha—aphca esse pr|n0|p|o de descontextuallzagao

Elementos da realidade sao transformados na linguagem artistica, sobre
um palco, sobre uma tela, sobre um enquadramento do cinema, sobre uma
composi¢cao musical.

Mas, para qué?

Qual-éafuncéodaarte?

Por que descontextualizamos, simplificamos, reorganizamos, alteramos-ou-

t&ﬁ%as—et&ras—a@ees—erue—a—&rte—e—e&paz—de—fazef os elementos da realidade?

H I ‘o 5 .
Mas—pe+e—meﬁes para mim, € um lugar no qual pesse (podemos) re-observar.
Mas néo observar apenas com os olhos.

Observar com a mente.

Observar com o corpo.

Observar com o coragao...

E que a arte ﬁae—e—uma—Hﬁguagem—
eu—se-e—uma—rrﬁguagem nao é uma Ilnguagem como a nossa linguagem.

N&o é uma linguagem de cddigos possiveis de serem traduzidos.
N&ao é uma transposicao direta de um cdodigo para outro.

Nao é como as palavras.

N&o é como as palavras no sentido que as palavras tem significado.
Uma palavra qualquer significa algo.

Por exemplo: “aqui tem um corpo levantando um braco”

Um corpo. Um brago. Levantar.

Nao:

ya

N ; b I ate.
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N ido. . -

As cores de uma pintura, os contornos e as linhas s&o-como-os-cachotros:
Exprimem sensacgdes, pensamentos, ideias, muitas vezes complexas, sem
necessidade de significar.

Os corpos, os atores, as atrizes sobre o palco, sdo-como-os-cachorros:
Exprimem sentido, e muitas vezes sem significar.

Revista Aspas | Vol. 14 | n.1 | 2024 185



Diagramaturgia “FIGURA HUMANA”

Mas Py

Sabemos o que um som significa?
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Se pensamos no Humano sobre o palco e fazemos o abstrato exercicio de
percebé-lo como um corpo, como uma figura, e o descrevemos pelas partes
que o compoem...

Temos seus bragos.

Duas linhas que podem funcionar como paralelas.

Duas linhas possiveis de se movimentar simetricamente.

Ou assimetricamente.

Os dedos e todas suas falanges que nos permitem realizar inumeras agées

dia a dia.
Dentro dessa estrutura, queria ressaltar uma muito especifica.

O polegar pode realizar uma rotagao de 909, ficando perpendicular a palma da
mao, enquanto os outros dedos conseguem apenas um angulo de 45°.

O polegar permitiu, evolutivamente, a nés, animais, a utilizacao de
instrumentos.

Instrumentos para cacar.

Instrumentos para fabricar outros instrumentos.

Instrumentos para se defender.

Instrumentos para atacar.

Matar.

A particular estrutura desse dedo, permitiu ao Ser Humano modificar seu meio
ambiente.
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Na gramatica da Figura Humana, existem também as pernas.
Uma complexa estrutura de ossos, musculos, articulagdes que nos
permitem andar, pular, girar, ficar de pé.

No contato com o chao, o pé recebe uma informagao que equilibra numa
equacao perfeita com o joelho.

Se um joelho muda de posicao, toda a estrutura da perna se modifica para
receber o peso inteiro do corpo mantendo o equilibrio.

s
v, CC T CU O U0 0OU O

quina do equilibro que se adapta constantemente ao

Uma verdadeira ma
entorno.

Uma maquina do equilibrio;eooperativae-generosa; que trabalha quando

subimos uma escada, quando andamos ou quando precisamos correr.
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O corpo humano é uma maquina maravilhosa.

Apesar das suas limitagcdes, o corpo humano tem infinitas

possibilidades.

Essas possibilidades resultam da operacao simples de dois
movimentos de articulacao.

Do ponto do quadril da estrutura da Figura Humana, por exemplo, podemos
realizar uma grande inclinacao.

A estrutura do pescoco permite realizar outras.

Utilizamos as inclinagcdes constante e inconscientemente em quase todas
nossas tarefas cotidianas.

tembram-doscachorros?

O segundo tipo de articulagédo é a rotagao.

A rotacao, junto a inclinacéo, permite a movimentacao de todas as estruturas
do corpo construindo gestos, a¢des, qualquer tipo de composicao e
articulacao da Figura Humana.
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O corpo humano é uma maquina maravilhosa.
O corpo humano, a figura humana, é um lugar de multiplas
dimensoes.
Flexivel.
Sensivel.
Uma matéria complexa de variaveis.
Uma maquma produtora de sentido.

Sobre o palco, a figura humana é como um aparelho analdgico de
descontextualizacao.

Ym-aparetho-anatégico de transformacéo.

De formagéo.

Um aparelho analdgico que recebe sinais de diversos tipos.

Sinais culturais, sinais politicos, sinais de épocas, sinais de contextos, sinais
perceptivos, sinais emotivos, sinais organicos, sinais construtivos.

Esses radios analdgicos antigos que receblam ondas i |nV|S|ve|s de todo lugar,

e que—e+es—e—e{as—trﬁhafﬁ—que—srﬁ{eﬁ1zaf (que sintonizavamos) com um botéo.

Esse radio seria como o corpo.

Na verdade, para ser mais especifico, o corpo teria dentro, de forma abstrata
obviamente, um programa similar aquele do radio.

Nao o corpo humano da vida.

Mas a figura humana.

A figura artistica.

A Figura Artistica possui, em abstrato, um modulador de ondas.

Um modulador de sinais.

Quais sinais?

Todos esses sinais que falei: culturais, politicos, de épocas, de contextos,
perceptivos, emotivos, organicos, construtivos.
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" o g _
Sinais sao captados por um aparelho receptor que, através de um modulador,
transforma essas ondas invisiveis em um som reconhecivel.

Ou numa imagem, no caso dos televisores analégicos antigos.

Ou numa imagem cénica, no caso do palco.

Aqui.

Agora.
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¥
6 (As) Composic¢oes organicas sao quaisquer das infinitas
composi¢oes que o corpo humano realiza de maneira cotidiana.

A-maneira-de-estardepée:

Em todo lugar, nao sé dentro do palco, na praia, no parque, numa aula,
assistindo agora uma peca de teatro, existem infinitas composicdes organicas
possiveis.

Uma composi¢ao organica expressa um estado.

Um artista do século passado escreveu uma vez, num manifesto, que “a
historia do teatro é a histéria da transformacao da figura humana’

A transformacao da Figura Humana.

Do corpo humano.

Dos seus gestos, das suas possibilidades, de toda a sua forma.
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Se pensarmos na Histéria da Pintura,
Existem outros tipos de composicdes da Figura Humana.
Contorgdes, simetrias, geometrias aparecem de diversas formas
para expressar outros estados.
Para transformar a forma humana.
Para sublimar a forma até outro estagio.
Sao composicoes construtivas que dificilmente poderiamos observar na
vida cotidiana.
Sao composigdes, usualmente geométricas, que apontam a expressao de
relagdes invisiveis.

Entao,para-que-serve-essa-abstracdo?

A abstracao permite enxergar ettras-retacées:
Pois-bem;-a-Arte-emprega-esse-tipo-de-compe i (permite) atingir
objetivos longe da realidade visivel.
As composigoes construtivas relacionam-se com elementos da arquitetura, da
matéria e do espaco.

Lembram do Humano Vitruviano de Leonardo da Vinci?

Poisbem

Se desejamos estudar a proporcao das estruturas do corpo humano
precisamos de relacdes invisiveis ao olho realista.

forma-

Convido a vocés a pensarmos juntes sobre a arquitetura do corpo.

Paso 1: Visualize um corpo.

Paso 2: Imagine esse corpo em movimento.

Paso 3: Observe como, a partir dos deslocamentos, surgem as linhas de
composicao.

Um braco passa paralelamente pelo horizonte e se coordena com um joelho
projetado sobre a mesma linha horizontal.

Uma rotacao do tronco desloca a arquitetura do corpo em relagédo a um eixo
vertical.

A VIG Ci V V

Observe como a minima rotacao ou inclinacao de uma parte do corpo produz
um deslocamento de planos abstratos dentro do espaco.
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Quando pensamos de forma construtiva, uma infinidade de pontos, linhas e
relacoes aparecem.
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Apesar das infinitas composicoes que pode realizar um corpo, estas
0 podem se organizar em dois eixos: as composi¢des organicas e as
composic¢oes construtivas.
Dentro das composic¢des construtivas existem relacdes apropriadas pelo sinal
da cultura, pelo sinal da politica, o sinal militar, o sinal esportivo e o sinal
religioso.
Estamos falando das composi¢coes graficas.
As composicgdes graficas correspondem a um tipo de composi¢ao construtiva
especifica que, pelas transformacgdes da Histdéria do Corpo e do Gesto, foram
se convertendo em icones de significacao.
A composicao grafica na vida cotidiana é associada aos rituais sociais.

N&o € um gesto orgamco

Por que associamos um significado a rotacado do ombro até levantar o brago
numa vertical com os dedos fechados?

Ou por que associamos um significado a inclinacdo de um braco estendido
com os dedos apontando para uma diagonal com o polegar no centro da
mao?

Da mesma forma em que juntamos nossas maos para orar, et-¢guandotm-
sacerdote-benze-uma-erianca, ou quando repousamos n0ssa mao no coragao,
estamos realizando composi¢des construtivas graficas associadas a um
contexto cultural.

Existem gestos contemporéneos.

Gestos perdidos no tempo.

Gestos fabricados pelo teatro.

Gestos produ2|dos pela arte plctorlca.
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Como reage o espago a um corpo que se expande’?
Como o corpo é afetado pelas forgas do espaco até se redu2|r’?
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A priori, 0 espaco nao contém nenhuma forma predeterminada.
O espacgo, como suporte da criagcao cénica, é apenas o suporte de uma
convencao.

omo-aHse S aisotapa ttasht atorio-paraob vat; O
palco é ummodetopegueno, uma maquete pequena do mundo, que podemos
usar para observar relagoes e interagoes entre elementos.

Entre o corpo e o espaco.

Entre o espaco e os objetos.

Entre o corpo e o tempo.

Para facilitar o exercicio da imaginagao, convido vocés a delimitar a imensidao
do espaco.

Eumpeguenojogo-de-abstracao:

Facaumrecorte-mental-do-espace:

Observe como o palco se transforma num espaco de observacao.

N&o:

Uma observacao analitica.

Cientifica.

Observe como esse recorte mentatl-que acabou de realizar com a ajuda da
mente determina um novo tipo de relacéo.

O interior e o exterior.

Observe as relacoes.
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Os olhos, dizem, sdo o “espelho da alma’”

O olhar possui uma forgca que organiza e expressa relagdes com o mundo.
O olhar fala.

O olhar escuta.

O olhar julga.

O olhar sente.

O olhar reflete, representa, constréi relagdes.

Narra.

O olhar ordena, interpela e descobre relagdes.

O que sentimos quando vemos uma pessoa olhando para o interior?

A acao do olhar, realizada no espaco descontextualizado da cena, se constitui
como um elemento fundamental da percepgao espacial.
Quando observamos um corpo, dialogamos, estabetecemosretacées-

ptatsiveis-de-serem-interpretadasporalguém:
Recusamos:

Enfrentamos.

Amamos.

Interpelamos.

Convidamos o outro a olhar-nos.
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Quando-othamos (Olhar) para o exterior convidames (a) quem
observa a interpretar relacoes inexistentes.
Ficcionais.

4 E ‘ O olhar organiza a relagao entre o corpo e o espago.
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Se a histéria do teatro é a historia da transformacao da figura

45 humana,

Através de retangulos abstratos representamos nossos pensamentos para
abarcar a imensidao da realidade.

A aviac - daoformata ataoneo - Ao

Sobre mesas retangulares, dentro de salas de aula retangulares, escrevemos
em nossos cadernos retangulares o que aprendemos de lousas retangulares.
Depositamos historias e narragdes em livros retangulares que guardamos
em estantes retangulares dentro de um cémodo retangular de nossa casa
retangular feita de paredes retangulares.

Lemos informacdes em jornais retangulares, ou em celulares retangulares,
que sao organizadas em pequenos segmentos retangulares acompanhados
de imagens e fotografias retangulares.

Assistimos séries e filmes em nossas telas retangulares.

Descansamos em camas retangulares.

E quando morrermos, nosso corpo apodrecera em caixdes retangulares, que
serao enterrados em covas de formato retangular.
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O espago possui um poder organizador.

16 Linhas verticais sobre 0 espaco hierarquizam elementos.

instatadono (O) centro de uma composicao, oferecemos um protagonismo
monumental a Figura.

Lemos 0 Humano no centro do mundo.

Mas o que aconteceria se nos relacionassemos a margem?

Como se forma algo?

Como se deforma algo?

Como se informa algo?

Como se transforma algo?

Séo-tinhas:

Sao linhas abstratas que permitem observar rela¢des invisiveis ao olho
cotidiano.
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O simples deslocamento de corpos no espaco constroi relacoes.
Assim como quando visitamos um museu de artes e distinguimos
diversas épocas de acordo com a forma que os pintores e as
pintoras compuseram dentro do retangulo, se tivessemos um registro de
todas as encenacgdes, poderiamos reconhecer épocas e gestos de criagdo na
Histdria do Palco.
Hamlet, mobilizado pela vinganca da morte do seu pai, debate entre se deve
ou nao deve, entre se deve ser ou nao ser, se deve agir ou nao agir.
Antigona e Creonte, apds a batalha entre Polinice e Etéocles, debatem se
o corpo do irmao traidor devera ser julgado pelas leis dos humanos ou se
podera receber o digno trato que as leis dos deuses conferem.
Compomos sobre o palco...
Utilizamos o palco para enfrentar argumentos.
Para narrar histérias.
Para nos observar.
Para olhar de outro jeito nossa realidade.

1 7 Também existem as linhas horizontais.
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Sobre o abstrato espaco cénico, figuras geométricas aparecem.
Tridngulos.
Circulos.
Retangulos.
Quadrados.
E uma infinidade de possiveis formas.
Nessas formas, as diagonais tensionam, produzem relacdes entre elementos,

as vezes, dispares.
Nossa cultura visual interpreta essas relagdes abstratas e produz sentido.

Desenhamos relagdes.
Figuramos formas.
~ o
7!‘ eenstellagaﬁ dla ursa |||.a~|e.|
Desenhamos relagdes entre pontos espalhados, figuramos formas e
interpretamos significados destes.
Num mar de sentido identificamos significados.
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O TeMPO

O
4 l Alguma vez um tedlogo disse uma coisa muito curiosa sobre o
tempo:
“Eu sei 0 que é o tempo, mas se alguém me perguntasse o que ele é, ndo
saberia explicar’

Percebemos o tempo, mas nao sabemos o que ele é.
Percebemos o tempo através da sucessao de eventos.
As vezes o tempo se repete.

YUmarotinase-estabelece:

E-sabemos que ettro (um) ciclo acontecera (finalizard) quando a segunda-
feira voltar.

A repeticao de uma estrela que passa pelo firmamento marca uma passagem
do tempo.

O periodo da colheita.

O ciclo lunar.

A volta do ponteiro do relégio.

O dia e a noite.

O ano novo.

Sao ciclos.

Séao repeticbes que marcam ciclos.
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Dentro da matéria do tempo, da composi¢éao dos ritmos,

2 D as vezes, um mesmo evento se sincroniza com outros.
Como um unissono.

) I e o existnein

Varios eventos que se coordenam num mesmo instante.
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P .

auebrados-no-chéo:
Sabemos que algo aconteceu antes, porque isso que estamos observando
agora, de alguma forma, teve que chegar até ali.

Se fechassemos os olhos e conseguissemos, de alguma forma abstrata,
congelar o tempo, deter completamente um instante, seriamos capazes de
imaginar para onde — ou melhor, para quando — isso avancara?

Quando era crianca gostava de brincar observando o movimento das formigas.

segter-

~

As vezes, sem maldade, gostava de interferir no caminho delas para observar
como elas se reorganizavam e conseguiam, de uma forma ou de outra, manter
0 caminho da trajetéria delas.

Peteotempo depois, (co

UG ULV, V wiv U

m o tempo,) talvezquandojaera-adotescente;-

----- , (comecei) me

observei (imaginar) como uma dessas formigas.

Uma formiga seguindo as mesmas linhas invisiveis, s6 que dessa vez nao
determinadas pela natureza, mas por arquitetos e arquitetas, urbanistasgte-
ptanejaram-o-espacono-qual-andamos:

Que planejaram o tempo no qual andamos.

Como se fossemos instrumentos de uma orquestra entrando em um canone.
Um atras do outro.

Faco a fila para passar na catraca, a mesma fila que alguém na frente ja fez.
Caminho pela mesma trajetéria, des¢o pela mesma escada que alguém, na
frente ou no passado, ja desceu.

Pego um dos metrds, logo em seguida, vem outro.

Abre a porta, entro, fecha a porta.

Abre a porta, entram outras pessoas, fecha a porta.

Abrem todas as portas, entram milhares de pessoas, fecham todas as portas.
Neste instante, em todas as esta¢des de metrd do mundo, estdo se abrindo
milhares de portas, uma apds a outra, como um canone infinito.
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Entre-o-corpo-e-o-tempo:

O tempo é uma matéria estranha.

Parece algo imaterial, invisivel.

Mas, se o dilatassemos, talvez seriamos capazes de observar outras coisas.
Percebé-lo de outra forma.

Estamos acostumados a perceber o tempo de forma linear.
Horizontal.
Mas quando ele se dilata, congela ou pausa, temos outra relacao com ele.

Hma—pausa—e—tm—rﬁemeﬁie—ﬁeeessaﬁe

~

As vezes € necessario pausar para reorganizar as ideias.

Assim como quando a onda do mar repousa, apés um momento
revolucionario, apdés um momento de alta agitagcdo, uma pausa ajuda a refletir.
Como-um-intervato:

Somo-um momento de detencgéo.

YUm-distanetamento que permite observar de outra forma.

Um contraste dentro do fluxo continuo do tempo.

YUmnovo-momentopor-vir:

Umnevo-tempo-por-vir-
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As vezes, o tempo se repete.

E uma repeticdo que as vezes é angustiante, é tediosa.

Mas para confronta-la, variamos.

Trocamos partes da nossa rotina para nos surpreender.
Alguma coisa dentro da nossa rotina de segunda a domingo, variamos.

Dentro-do-fluxo-ciclico-do-tempo; variamos para viver.

Variamos para ressignificar.

- . . r
Dividimos o tempo.
Fentamos-controta-to-
Pegamos fragmentos do tempo e os reorganizamos.
Os fazemos em outra ordem.

Eum-novo-sentido-aparece:
A minima mudanca da trajetoria forma um novo sentido com o qual podemos
continuar.
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0S OBJETOS

2[ ‘ Todos os objetos, de uma forma ou outra, carregam histérias.

Os objetos carregam historias.

E as historias contextualizam um tempo, um espaco e um corpo.

Vemos através dos objetos histdrias dos acontecimentos do passado...
Quando eu morrer, quando vocés morrerem, esses objetos continuardao aqui.
Talvez esquecidos num lixo.

Talvez revalorizados em outro lugar.

Os objetos adquirem uma imortalidade temporal.

AHguraHumana:

Nossos museus, por exemplo, sdo uma acumulacao de objetos de culturas
e épocas que nos permitem perceber apegada (os rastos) dos nossos
predecessores.
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Existem objetos cotidianos.
As vezes, nem prestamos atencdo neles.
Como esses objetos modificam nosso corpo?

Nossa vida esta rodeada por uma infinidade de objetos e nossa existéncia
depende deles.

Por meio dos objetos nos comunicamos.

Amamos.

Desenvolvemos fantasias.

Nos exterminamos.

Outorgamos aos objetos valores.

Cargas emotivas, valores religiosos, politicos.

Impregnamos os objetos de vida, de sentido, de poder.

Os objetos determinam como compreendemos 0 mundo.

E criamos o mundo através dos objetos.

Através dos objetos podemos ver as culturas do planeta.

A forma como combinamos 0s objetos cria nosso espago, nossa atmosfera,
nossa personalidade.

O objeto sobre o espaco forma, informa, deforma e transforma, assim como as
palavras, assim como os gestos de um corpo, assim como a forma do tempo

que organizamos.
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A ARBUITETURA SOCIAL

Até aqui apresentamos, de forma abstrata, os elementos de
composicao.
Uma composicao de um possivel teatro.
De um teatro que poderia acontecer hoje, ou talvez, no futuro.
Mas se fizéssemos o esforco de pensar para fora da caixa preta do teatro.
Desse cenario convencional que apresentamos...
Poderiamos pensar nessa arquitetura cénica em outro lugar?
Poderiamos levar o que hoje aprendemos nesse laboratdrio chamado teatro
para outro lugar?
O que seria pensar o corpo como mobilizador da arquitetura social?

[Imagens das lutas sociais]

A
NAD AABA
AS
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ANEXO

Essa musica que a gente vai fazer agora,

E um samba-enredo do cantor e compositor capixaba Sérgio Moraes Sampaio.
Foi no VIl Festival Internacional da Cancéo, que aconteceu no Rio de Janeiro
em 1972, que essa musica chamou a atencao das pessoas.

Até de pessoas que ela ndo queria que chamasse tanto a atencao...

4 anos apos o decreto do Ato Institucional N.5, essa musica expressou o
desejo de uma personagem, numa sociedade amordacada, com medo de
abrir a boca para falar qualquer coisa.

“Eu quero todo 0 mundo nesse carnaval” € uma metafora da angustia ante o
siléncio imposto pelos tempos de repressao.

Uma metafora num momento em que nao se podia falar diretamente das
coisas.

A musica do compositor do Espirito Santo, convoca a classe média que,
acomodada com o suposto “milagre econdmico” da ditadura militar, no governo
Médici, virava as costas para censura e a repressao.

A pesar de que digam que “eu morri de medo; que “eu perdi a boca’ que “eu
fugi da briga’ que “eu nao sei de nada’; porque estou tremendo de horror, a
musica bateu de frente com o sistema, virando um hino contra a perseguicao.
Em 1973, apés um ano do langamento, a cancéo foi parar na lista da Divisao
de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), acusada de ser uma musica que
incitava a populacéo contra o regime.

E é por isso que nos vamos fazé-la...

Apos o periodo da ditadura, era comum a
pergunta que faziam em entrevistas a Sampaio:
“E ai, querendo botar o bloco na rua?; e ele
costumava responder “Nao, ja botei, agora falta
vocés botarem’.
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MEU BLOCO NA RUA

Ha quem diga que eu dormi de touca

Que eu perdi a boca, que eu fugi da briga
Que eu cai do galho e que nao vi saida

Que eu morri de medo quando o pau quebrou

Ha quem diga que eu nao sei de nada

Que eu ndo sou de nada e ndo pec¢o desculpas
Que eu nao tenho culpa, mas que eu dei bobeira
E que Durango Kid quase me pegou

Eu quero é botar meu bloco na rua
Brincar, botar pra gemer
Eu quero é botar meu bloco na rua
Gingar pra dar e vender

Eu quero é botar meu bloco na rua
Brincar, botar pra gemer
Eu quero é botar meu bloco na rua
Gingar pra dar e vender

Eu, por mim, queria isso e aquilo

Um quilo mais daquilo, um grilo menos nisso
E disso que eu preciso ou nao é nada disso
Eu quero todo mundo nesse carnaval...

Eu quero é botar meu bloco na rua

Revista Aspas | Vol. 14 | n.1 | 2024

215



