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O presente artigo toma como ponto de partida fragmentos da revista
Vocacional Memdria: percorrendo vozes e ecos de um projeto publico.
Mirando a memdria do Vocacional, o texto objetiva pensar essa politica
publica partindo do contexto de sua criagdo, apontando alguns
desdobramentos e efeitos, movimentando algumas ideias em torno da
emancipacao intelectual associada a ideias sobre igualdade e politica na
leitura do fildsofo argelino Jacques Ranciére.

Palavras-chave: politicas publicas, arte-educacdo, emancipagao

intelectual, igualdade das inteligéncias, pluriversalidade.

This article takes as a starting point fragments of the magazine Vocational
Memory: traveling through voices and echoes of a public project. Looking
at Vocational Program memory, the text aims to think about this public
policy from the context of its creation, pointing out some outcomes and
effects, developing some ideas around intellectual emancipation
associated with ideas about equality and politics by the reading of the
algerian philosopher Jacques Ranciére.

Keywords: public policy, art education, intellectual emancipation, equality

of intelligence, pluriversality.

Este articulo toma como punto de partida fragmentos de la revista
Vocacional Memoria: trasladando entre voces y ecos de un proyecto
publico. Mirando la memoria del Programa Vocacional, el texto pretende
reflexionar sobre esta politica publica a partir del contexto de su creacion,
sefalando algunos despliegues y efectos, moviendo algunas ideas en
torno de la emancipacion intelectual asociada a las ideas sobre igualdad
y politica en la lectura del filésofo argelino Jacques Ranciere.

Palabras clave: politicas publicas, educacién artistica, emancipacion,
igualdad de las inteligencias, pluriversalidad.
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O presente artigo toma como ponto de partida e é atravessado por
fragmentos da histéria do Programa Vocacional, politica publica de formacao
artistica, langada em 2001, pela Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo.

Mirando estes fragmentos a partir da publicagcado: Vocacional Memdria:

percorrendo vozes e ecos de um projeto publico; o texto objetiva pensar essa

politica partindo do contexto de sua criagdo, apontando alguns
desdobramentos e efeitos, movimentando algumas ideias em torno da
emancipacao intelectual associada a ideias sobre igualdade e politica na
leitura do filésofo argelino Jacques Ranciére. A publicacao que nos atravessa
reune falas que tratam de ambientes e contextos bem diferentes do
Vocacional. Compreende o trabalho de muitas e muitos artistas que passaram
pelo programa, e foi composta como uma dramaturgia, ndo como histéria
oficial'. Optamos por manter os fragmentos da publicagao como imagens para
serem lidos como pedacos de memorias que interferem no texto e podem
deslocar seu sentido. A memodria é também assunto importante neste artigo,
por isso, pensemos também em chama-lo de ensaio. Atuei no Vocacional
como artista orientador de 2014 a 2017, e como articulador de metodologias
e instrumentais em 2019. Em 2020, recebi o convite para entrar na Secretaria
Municipal de Cultura para realizar a Coordenagéo Técnica dos Programas Pia
e Vocacional. A palavra ensaio aqui € tratada na alianca com Michel de
Montaigne, na busca por uma escrita tateante de quem “nao sabe e procura
e como conclusao [se atém] simplesmente as ideias comuns e legitimas. Nao
ensina, conta” (MONTAIGNE, 1972, p. 372).

Na relacdo com a trajetéria de um programa de 20 anos, nao
pretendemos dar conta de toda sua histdéria e complexidade. A mirada
também nao se propde a uma analise das propostas como instituicdo publica.
Tentaremos apenas nos deter sobre alguns espacos que se abrem nos

encontros, procurando deixar que trechos de meméria atravessem o modo

" Entre 2014 e 2016, o grupo de trabalho Vocacional Meméria realizou agdes mirando a trajetéria
do Vocacional: foram encontros publicos e entrevistas com antigos coordenadores, encontros com
grupos, artistas orientadores e artistas vocacionados de épocas diferentes do programa. Todos
esses materiais criados pelo GT reunidos na publicacdo de 2016 estao disponiveis em:
http://supervisaodeformacao.prefeitura.sp.gov.br/index.php/cmd-vocacional/ acessado em
09/07/2021
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como estamos abordando os assuntos. Como forma de colocar o que delineia
esses encontros que observaremos, iniciemos com a leitura de um trecho do
ultimo edital publicado para contratagao da equipe de artistas de 2021, o qual
voltaremos a abordar mais adiante. Nele, o Vocacional esta definido como um
‘programa de formacao artistica, fundamentado pela ideia de cidadania
cultural®””. Aponta como objetivo “a instauragéo de processos emancipatorios
a partir de praticas artistico-pedagdgicas, voltadas a um publico acima de 14
anos”. Ainda destaca como finalidade “promover a agao e a reflexdao sobre a
pratica artistica, a cidadania, a ocupacao dos espacgos publicos da cidade”.
Segundo o mesmo edital, o programa atua por meio de encontros em que se
estabelece “um lugar de didlogo entre artista orientador e artista vocacionado

(publico atendido), seus histdricos e realidades™.

2 Aluséo a ideia abordada pela filésofa Marilena Chaui, Secretaria de Cultura durante a gestao da
prefeita Luiza Erundina entre 1989 e 1992, tomada como referéncia para a criagdo do Nucleo em
2001. Nao aprofundaremos o conceito aqui, ver CHAUI, 2006.

3 Edital disponivel no link: http://supervisaodeformacao.prefeitura.sp.gov.br/index.php/editais-
formacao-smc-2021/ acessado em: 09/07/2021

Revistas Aspas | Vol.9 | n.2 | 2019


http://supervisaodeformacao.prefeitura.sp.gov.br/index.php/editais-formacao-smc-2021/
http://supervisaodeformacao.prefeitura.sp.gov.br/index.php/editais-formacao-smc-2021/

Miguel Prata

Figura 1: Pagina 95 da revista Vocacional Memdria, publicada em 2016 pelo Grupo de
Trabalho Vocacional Meméria.

Ub GONTEXTE PARA O VOCAGIONAL

(Artista Orientador): Uma meméria do
Vocacional de 2015. Ano passado, eu orientava no CEU Quinta
do Sol. Eu orientava todo domingo, as manhis. E sempre
que eu chegava no CEU, |4 pelas 10 da manhi, o CEU estava
lotado e tinha gente até indo embora, que tinha chegado as 07
da manha para jogar bola, para usar a piscina. E numa manhi
como qualquer outra, num domingo muito, muito quente,
como essa semana, eu estava chegando no CEU, e eu sempre
entro no CEU, eu venho pela rua de tris do CEU. E eu vi uns
meninos pulando umas grades do CEU, uma meia ddzia de
meninos. Tranquilo. Nio era a primeira vez que eu tinha visto
eles fazerem isto. Quando eu cheguei no CEU, eu vi que a piscina
estava claramente lotada, 200, 300 pessoas. E tudo bem também,
normal, como qualquer manhi quente no CEU. Ai entrei no
teatro para a minha orientagio. Uma menina chegou e mostrou
para mim um video. E, no video, tinha as mesmas pessoas na
piscina, tomando seu banho, felizes, brincando e tudo mais. E eu
falei: eu vi essas pessoas ld. E ela falou para mim: hoje a piscina
estd fechada. E eu respondi: como assim? Ela me disse: hoje nio
tem salva-vidas e por isso ndo abriram a piscina. Ou seja, 200, 300
pessoas pularam os muros e as grades para usar a piscina. Meia
hora depois, o seguranca terceirizado chamou a policia sucateada
que entrou com um carro que nunca havia entrado no CEU e
pediu delicadamente que 200/300 pessoas que estavam tomando
seu banho saissem pela porta da frente, descalgas. De quem ¢ o

espago publico? De quem ¢ o desejo piblico?

No ano de 1988, artistas e moradores da regiao da Lapa se
organizaram e invadiram o Tendal. O espago, que serviu de matadouro no
inicio daquele século, ha algum tempo vivia praticamente abandonado. Era
usado pela prefeitura como um depdsito de materiais apreendidos de camelés
e uma espécie de garagem de um clube de automodveis antigos. Um muro que
separava a rua Constanza do Tendal teve que ser derrubado para a entrada

do grupo. Conta-se que neste dia, um cadaver foi encontrado naquele espaco
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abandonado. A invasao e ocupacao geraram um “espetaculo de rua com 200
atores e mais de 1500 pessoas assistindo”, conta Celso Frateschi para
lembrar algumas das inspiracées para a criacdo do Nucleo Vocacional de
Teatro em 20014

Figura 2: Tendal da Lapa no inicio do século XX. Fonte: Blog do Centro Cultural Tendal da

O Nucleo Vocacional surgiu ligado a outras politicas publicas e a um
determinado contexto. No final de 1999 e inicio dos anos 2000, uma parcela
da classe artistica brasileira, principalmente grupos e coletivos teatrais de Sao
Paulo, se organizaram no movimento Arte Contra a Barbarie. Foram
encontros e reunides que geraram manifestos afirmando a necessidade de

arte, teatro e o papel do Estado na garantia dessa necessidade:

Para que o pais encontre o caminho da promogéo das humanidades
e se afaste da barbarie, oficial e n&o-oficial, sdo necessarias
medidas urgentes e concretas. Em nossa area, isso significa o

4 Ver Vocacional Memédria: percorrendo vozes e ecos de um projeto publico, p. 19. S6 a partir de
1992 o Tendal da Lapa passou a ser reconhecido como espacgo publico da Secretaria Municipal de
Cultura. Em todos esses anos o local passou por mudancas e reformas confluindo atuagdes da
sociedade civil e do poder publico. Atualmente é o Centro Cultural Tendal da Lapa.
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fomento da produgéo artistica continuada e comprometida com a
formagéo critica do cidadao. (lll Manifesto Arte Contra a Barbarie)®

Em 2001, a gestdao de Marta Suplicy, na época do Partido dos
Trabalhadores (PT), assumiu a Prefeitura de Sao Paulo. Marco Aurélio Garcia
foi, inicialmente, nomeado para a Secretaria Municipal de Cultura, cargo que
Celso Frateschi ocuparia a partir de 2002. O programa apresentado pela
prefeitura a época era composto por trés grandes eixos: “a sociabilizagao dos
bens culturais; a veiculacao e a difusao de uma producao oculta na/da cidade;
a elaboracao de um pensamento estético critico que refletisse as questdes
mais relevantes do século XX” (TENDLAU, 2012, p.92). Neste sentido, como
politicas do, entdao, Departamento de Teatro, destacamos as criagdes: do
Nucleo de Teatro Vocacional; do Programa de Formacao de Publico; da
Ocupacao dos Teatros Distritais por grupos de teatro profissionais e da Lei
13.279/02, que instituiu o Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a
Cidade de Sao Paulo. Neste contexto, ainda confluiu com essas acdes a
criacdo dos Centros de Educacdo Unificados (CEUs). Espacos
intersecretariais (Cultura, Educacao e Esporte), que em sua proposta, além
das trés Secretarias, tinham em seu Conselho Gestor a participacao da
populacao do entorno. Foram construidos de forma a pensar a educacao
como espaco publico que pode reunir escola, biblioteca, tele-centro, teatro,
piscina, quadra poliesportiva, pista de skate, entre outras atividades.

Relacionado a todo este contexto foi pensado o Vocacional.

> O trecho esta contido no Terceiro Manifesto da Arte Contra a Barbarie, disponivel no site:
http://www.artes.com/reflexoes/ref39.htm acessado em 09/07/2021.
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Figura 3: Trecho da pagina 27 da publicagéo Vocacional Memdria

\\

MARIA TENDLAU: O plano original era o seguinte: criar um

agdo na cidade de incentivo, qualificagio e fortalecimento do

teatro amador. Essa era a missio do projeto. Isso se ajustava a uma .
politica daquela época que propunha que o teatro tomasse a cidade ‘
e pudesse trabalhar com uma ideia de “cidadania cultural™, para NT
usar o termo da Marilena Chaui. Trabalhar com a possibilidade (
da cultura, no caso especifico da arte, de forma a potencializar o \
pensamento critico e uma apropriagio de territério na cidade. Isso

era o plano. Nio era o plano dar aula de teatro. Esses sdo os dois

extremos, do que era e c/lQ ue nao.
7~

v/’_\ﬁ_,/” \ ‘//’
/ i S5 - /
CELSO FRATESCHI: A ideia que a gente tinha nio era formar

Em 2005, com a troca na gestdo municipal, foram descontinuadas
algumas politicas que citamos. O préprio Nucleo de Teatro Vocacional sé
continuou por pressao da sociedade civil, didlogo direto com a prefeitura e
talvez por acaso®. Mas, ao invés de encerrado, a proposta do Nucleo de Teatro
foi se expandindo. Em 2007, foi criado o Nucleo de Danga Vocacional, e no
ano seguinte, o Nucleo de Musica. Em 2009, os nucleos viraram um programa
e as artes visuais foram incorporadas. Mais recentemente, em 2015, a
literatura também entrou para o Vocacional. Ao longo desses anos, além das
cinco, assim chamadas, linguagens artisticas: teatro, danca, musica, artes
visuais e literatura; o Vocacional também se organizou a partir de varias
estruturas. Foram nucleos de encenacdo, artes integradas, mediacao,

Vocacional Apresenta, grupos de trabalhos tematicos (GTs), articulagdo por

¢ Conta-se que essa permanéncia foi gracas a um artista vocacionado que, numa solenidade em
um CEU, questionou pessoalmente o, entao, prefeito José Serra (PSDB) do porqué do suposto
encerramento do ntcleo e a necessidade de sua continuidade.
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linguagem, articulacdo por regiao e articulagdo por areas especificas
(processos artistico-pedagdgicos, instrumentais e pesquisa, comunicagao e
divulgacao).

Todos esses movimentos reunidos neste ultimo paragrafo deram-se
em anos de didlogos entre sociedade civil e poder publico, construcées em
conjunto, em separado, em meio a precariedades e pressdes por mudancas.
Por nao se tratar de uma lei, de certa forma o Vocacional sempre se manteve
em deslocamento, nem sempre de expansao ou aprofundamento e mesmo, a
cada ano, convivendo com o risco de uma possivel nao continuidade das
acdes dos artistas. Por esses caminhos, 20 anos depois da criagdo de uma
proposta para a cidade, pensemos, em linhas gerais, que podemos observar
uma série de a¢des para abrir um lugar de experimentagao e criacao artistica
para qualquer pessoa da cidade, seja em artes visuais, danga, literatura,
musica, ou teatro. Um encontro de artistas profissionais, amadores,

orientadores e vocacionados.
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Figura 4: Pagina 60 Vocacional Memdria.

YVES REMONT (Artista Vocacionado): Sou musico,
toco violao e guitarra. Minha entrada no Vocacional
foi 100% cadtica. No meio de 2010, eu estava com
um amigo meu e ele me disse que havia um espaco
no Centro Cultural da Juventude onde a galera se
reunia pra tocar. L4 eu conheci a artista orientadora
de musica. Nossa intencio, no Vocacional, era montar
uma banda de heavy metal e destruir por ai, pelo
bairro (7isos na sala). Eramos trés, na época, dentro
do Vocacional: dois guitarristas ¢ um trompetista e
chegamos a conclusao que nio daria para montar uma

banda de heavy metal nessa configuracio e com esse

ndmero de pessoas.

CELSO FRATESCHI: Fico em duivida se as propostas
do Vocacional para o teatro tém alguma coisa a ver
com as questoes das artes plasticas, por exemplo. Pode
até ser que tenha a ver. Mas me parece que a prépria
ideia do Vocacional era lidar com as particularidades,
lidar com o que acontece com o material que se estd
trabalhando. Uma das grandes necessidades nossas era
buscar a beleza a partir do material que a gente tinha
e nio criar um modelo e tentar impor este modelo
para o grupo que a gente estava trabalhando. Mas nés
nunca vamos conseguir fazer uma escultura de metal
em barro. E diferente. A técnica que se usa para o
barro ¢ diferente da do metal. Como eu acho que é

c0 para as diferentes linguagens artisticas também.
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Figura 5: Pagina 61 Vocacional Memdria.

YVES REMONT (Artista Vocacionado):
Nossa artista orientadora deu uma
ideia de pegarmos os instrumentos,
irmos aos hordrios de orientacio,
comegar a conversar e ver como a
gente se arranjaria. Entdo fomos, eu e
o Bruno com o violao, o Leandro com
o trompete, paramos na frente dela, e
perguntamos: o que a gente faz agora?
Ela perguntou: o que vocés querem
fazer? Um processo de composicio?
A gente disse que sim. Ela pediu pra

gente tocar alguma coisa e que na

proxima orientagdo levaria material

pra gente pesquisar um processo de
composi¢io. Entdo comegamos a fazer
barulho (7isos na sala). Hoje, eu acho
que a intervencio dela foi divina, mas
na época foi uma crueldade, porque na
semana seguinte ela trouxe uma parte
do tratado de harmonia do Schoenberg.
Ele foi um cara que sintetizou, num
tratado todo, o nosso possivel conceito
de harmonia. Era uma apostila toda
em espanhol, de um cara que a gente

falando de

coisas extremamente dificeis. Mas ela

nunca tinha estudado,

Revistas Aspas | Vol.9 | n.2 | 2019

colocou a gente no caminho: esse é o
cara, ¢ isso que ele faz, é importante
que se saiba. E ela comecou a nos
ensinar harmonia sem mencionar a
palavra harmonia para nio corrermos o
risco de cair num abismo de conceitos
tedricos de musica. Comegamos a
compor uma suite que chamamos de
A morte do toureador”. Nosso método
era: um traz uma coisa, outro pega e faz
outra, outro faz outra, mostramos uns
pros outros, interferimos e comecamos

a compor juntos. E esse processo,

de agosto até novembro de 2010,
foi um mapa escuro onde a gente
tinha que descobrir todos os relevos,
todos os cinions, todos os milhoes
de abismos para poder caminhar
nesse mundo completamente novo.
E entio conseguimos deixar a suite
tocdvel. Dai veio o sério problema
da instabilidade do Programa com a
saida da orientadora. Nés seguimos
nos reunindo, mesmo sem a artista
orientadora e demos continuidade no
processo, com todo apoio do Centro

Cultural da Juventude.
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Desviemos para uma outra histéria em que um livro foi colocado entre
pessoas, neste caso, entre professor e alunos. Sobrevoando um pedaco de
uma historia distante, que de certa forma, ja encontrou com a nossa por uma
outra via. Entre 2010 e 2011, artistas do Vocacional compuseram um “material
norteador”, em que se pensava a “atuacao do artista orientador e coordenador
como mestres ignorantes™. Em referéncia ao livro bem conhecido de Jacques
Ranciere: O mestre ignorante: cinco ligdes sobre a emancipacao intelectual
(RANCIERE, 2008) — o problema das referéncias no Vocacional vira & tona
mais adiante. Menos conhecida que Ranciere e o préprio “principio do mestre
ignorante” ainda abordado no edital do programa, lembremos da “aventura
intelectual” de Joseph Jacotot, neto de carpinteiro que se tornou professor de
literatura francesa, um revolucionario francés em 1789, que Ranciere se
deparou no final do século passado e quis contar para tratar da emancipagao
intelectual (RANCIERE, 2008).

Uma histéria, como dissemos, em que um livro foi colocado entre
professor e alunos. Por contingéncias de um exilio na regiao dos Paises
Baixos, Jacotot, sem falar a lingua de seus alunos holandeses, acabou por
lhes ensinar francés, tendo em comum somente um livro traduzido nessas
duas linguas e a tarefa de atravessa-lo. Sem lhes fornecer nenhuma outra
explicacdo, sem falar a lingua deles, Jacotot constatou que tinha ensinado
francés a seus alunos. Mais do que isso, a experiéncia de improviso fez com
que ele notasse algo mais importante do que o francés ensinado: nao era o
aluno que necessitava das explicacées do mestre para diminuir a distancia
entre ignorancia e inteligéncia, mas, ao contrario, seriam as proprias
explicagdes que criariam essa distancia e faziam o aluno acreditar que nao
era capaz de compreender alguma coisa sozinho. Compreender ndo seria

mais do que traduzir:

fornecer o equivalente de um texto, mas nao sua razao. Nada ha
atras da pagina escrita, nenhum fundo duplo que necessite do
trabalho de uma inteligéncia outra, a do explicador; nenhuma lingua
do mestre, nenhuma lingua da lingua cujas palavras e frases

”Ver (Revista Vocare, 2011, p.23) disponivel em: https://issuu.com/divform/docs/vocarel 2012
acessado em 09/07/2021.
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tenham o poder de dizer a razao das palavras e frases de um texto.
(RANCIERE, 2008, p.27)

Jacotot “causara escéndalo ao afirmar que um ignorante pode ensinar
a outro ignorante aquilo que ele mesmo nao sabe, ao proclamar a igualdade
das inteligéncias e opor emancipacao intelectual a instrucao publica”
(RANCIERE, 2012, p. 7). Jacotot formulou um “método universal” em que
qualquer pessoa poderia ser causa de ensino para outra pessoa. Em que pais
analfabetos poderiam alfabetizar seus filhos, por exemplo. Ele mesmo,
Jacotot, ensinou musica e pintura, “duas matérias em que sua incompeténcia
era patente” (RANCIERE, 2008, p. 27).

Jacques Ranciére relembra a histéria de Jacotot para tratar da
emancipacao intelectual num contexto em que se debatia na Franca o papel
do Estado na instrucao e formacéao das pessoas e o problema da reducao das
desigualdades. O argumento de Ranciére constatado com Jacotot € que nao
haveria um “dever’ do estado na eliminagcdo da distdncia entre as
inteligéncias, mas sim possibilidades de acado a partir de uma suposicao
radical de igualdade das inteligéncias. Uma ldgica, segundo Ranciere e
Jacotot, oposta e dissonante do que se construia como “sociedade
pedagogizada”, em que se atribuia ao ensino a tarefa da reducédo da
desigualdade social, partindo da reducado da distancia entre os supostos

ignorantes e o saber:

A distancia que a Escola e a sociedade pedagogizada pretendem
reduzir € aquela de que vivem e ndo cessam de reproduzir. Quem
estabelece a igualdade como objetivo a ser atingido, a partir da
situacdo de desigualdade, de fato a posterga até o infinito. A
igualdade jamais vem apds, como resultado a ser atingido. Ela deve
ser sempre colocada antes. A propria desigualdade social ja a
supde. (RANCIERE, 2008, p.11)

E neste sentido que a igualdade nao pode ser o dado que uma politica
aplica, ou esséncia que uma lei encarna, nem objetivo que ela se propde
atingir, seria “apenas uma pressuposi¢cao que deve ser discernida nas praticas
que a pdem em uso” (RANCIERE, 1996, p. 45). Antes de voltar ao Vocacional,
repousemos nessa palavra politica, tao utilizada no programa. Sigamos com

o autor Ranciére e o que ele desvia e inverte nesse entendimento.
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A politica, como a compreendemos, viria da tentativa de repartir as
parcelas do comum por um equilibrio outro, que nao o da dominagao. Ou seja,
para que uma comunidade fosse mais do que “um contrato entre quem troca
bens ou servigos, seria preciso que a igualdade que nela reinasse fosse
radicalmente diferente daquela segundo a qual as mercadorias se trocam e
os danos se reparam” (RANCIERE, 1996, p. 21). Ou seja, a politica,
incialmente, poderia ser compreendida como “a interrupcdo dos simples
efeitos da dominacgdo dos ricos” (RANCIERE, 1996, p. 26). Mas seria a
igualdade como uma “parcela dos sem parcela” pesada nessa nova balanca,
o que de fato institui a politica. Neste sentido, a inversédo de que trata Ranciere

se refere ao que:

chamamos geralmente pelo nome de politica, o conjunto dos
processos pelos quais se operam a agregacao e o consentimento das
coletividades, a organizagao dos poderes, a distribuicao dos lugares
e funcgdes e os sistemas de legitimacao dessa distribuicdo. Proponho
dar outro nome a essa distribuicdo e ao sistema dessas legitimacoes.
Proponho chama-la de policia (...). Proponho agora reservar o nome
de politica a uma atividade bem determinada e antagdnica a primeira:
a que rompe a configuracao sensivel na qual se definem as parcelas
e as partes (...) a atividade politica é a que desloca um corpo do lugar
que Ihe era designado ou muda a destinacao de um lugar; ela faz ver
0 que nao cabia ser visto, faz ouvir um discurso ali onde s6 tinha lugar
0 barulho, faz ouvir como discurso o que sé era ouvido como barulho.
(RANCIERE, 1996, p. 42, grifos do autor)

Podemos pensar politca como um “processo da igualdade”,
entendendo esse termo como um “conjunto aberto das praticas guiadas pela
suposicao da igualdade de qualquer ser falante com qualquer outro ser falante

e pela preocupacéo de averiguar essa igualdade” (RANCIERE, 1996, p. 43).
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Figura 6: Pagina 58 Vocacional Memdria.

JHOW (Familia Justa Causa): Eu
sempre cantei rap. Mas era dentro
de outra linguagem, que tinha mais
a ver com protesto. Na época, eu
pensava que gostaria de fazer uma
musica diferenciada e que todo
mundo pudesse curtir. Em 2008,
foi quando ficamos sabendo do
Vocacional e tivemos nosso primeiro
artista orientador, no CEU Lajeado,
em Guaianazes. Ficamos com ele
um ano, aprendemos algumas
coisas e, em 2009, tivemos outra
artista orientadora e comecamos
a desenvolver mais nosso canto,
nosso comportamento e nossa fala.

MPB,

samba e nio ficamos s6 no rap.

Comecamos a pesquisar
Porque o rap a gente j4 tinha nascido
escutando. A artista orientadora

propds novas coisas e acabou
enriquecendo nosso trabalho. A
Familia Justa Causa é formada por
mim, pelo meu cunhado, meu
uma familia

Meu

sobrinho tem 10 anos hoje, mas

sobrinho... somos

mesmo, em seis pessoas.
quando entrou com a gente no

Vocacional ele tinha 5, nem falava
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direito. Passou o ano de 2009, a
gente viu que estava num patamar
legal e decidiu fazer shows. Af
entramos no Vocacional Apresenta.
Era muito legal esse projeto, porque
famos para vdrios equipamentos
aqui em Sao Paulo. Eu sei que
o Vocacional e o Vocacional
Apresenta sao projetos diferentes,
mas foi no Apresenta que vimos a
dificuldade do Programa. Nés nio
tinhamos nenhuma ajuda de custo e
colocdvamos tudo do préprio bolso.
E também tinha o problema da
divulgacio. Nio havia. Nao tinha
publico. As vezes tinha pdblico no
CEU porque a gente fechava com
o pessoal do EJA (Ensino para
Jovens e Adultos), mas quando nao
tinha, a gente apresentava para duas
pessoas... Logico que o legal nao ¢,
necessariamente, a quantidade de
gente vendo, mas sim a evolugio do

nosso trabalho.

Miguel Prata
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64

Figura 7: Pagina 64 Vocacional Memdria

GABRIEL ANDRIOLA (Artista Vocacionado):
Esse é meu terceiro ano de Vocacional no CEU Casa
Blanca. Eu entrei porque minha mie ouviu falar. Eu,
na verdade, cheguei 14 para fazer ténis, mas acabei
vendo a plaquinha do Vocacional e me interessei.
Dentro do teatro é muito acolhedor. Ld fiz amigos
que provavelmente vou levar para a vida toda. Mas
eu mesmo nio quero fazer teatro. Mas estar 14 me
fez pensar em outras coisas. Eu mesmo sou mais
desenhista. Mas estar com as pessoas 14 dentro e o
processo que o artista orientador faz me estimula
muito a procurar mais coisas. O teatro mexe muito
com o imagindrio. A imagem em si. E como quero
seguir a carreira de desenhista, pintor, dentro da arte
isso me enriquece muito mais. Dentro do teatro nio é
s6 o Teatro. A gente discute muito. Eu jd briguei com
artista orientador intimeras vezes, ainda brigo até
hoje. E isso vai me transformando e amadurecendo.
E legal quando se esti com o outro e comega a ter

ideias que no batem.

Revistas Aspas | Vol.9 | n.2 | 2019


https://issuu.com/1miguelprata/docs/vocacionalmemo__riafinal

Miguel Prata

Voltando ao programa, antes de encerrar, fagamos uma ultima mirada
para trds sobre o Vocacional com um olhar critico para nés mesmos. Agora
em movimento de Sankofa, ideograma de um passaro com a cabecga voltada
para tras, pertencente ao conjunto adinkra dos povos Akan (grupo étnico de
povos habitantes na regiao leste da Costa do Marfim e de Gana). Sankofa
significa: “nunca € tarde para voltar e apanhar o que ficou para tras, (...)
constitui o simbolo da sabedoria de retornar ao passado, como maneira de
melhorar o presente e construir o futuro” (OLIVEIRA, 2016, p.15). Esta é a
primeira referéncia de autor ndo branca apresentada neste ensaio de um autor
branco pensando emancipacgao e igualdade. Na verdade, ndo a primeira se
contarmos os depoimentos dos artistas vocacionados.

Ao longo da maioria de seus 20 anos, o Vocacional contou com
majoritariamente artistas brancos, partindo de perspectivas quase sempre de
autores europeus, atuando na maioria das vezes em territérios em que a
maioria nao era branca. Desde 2015, grupos de trabalho passaram a observar
com mais atengdo as questdes de género e étnico-raciais dentro do
Vocacional e passaram a lutar por reparagao e garantia de direitos. A estrutura
do programa comecou a sofrer mudangas mais significativas, o perfil dos
artistas foi se tornando mais diverso, vocacionados dos primeiros anos
passaram a se tornar orientadores, articuladores, coordenadores. Foram
processos de luta, didlogo e escuta. Seguindo sua trajetdria de encontros,
experimentacdes e propostas artistico pedagégicas, o ultimo edital publicado
para contratagéo dos artistas para o programa em 2021, pela primeira vez,
contou com agdes afirmativas. Foram reservadas, preferencialmente, 56%
das vagas dos contratados para pessoas autodeclaradas pretas, pardas ou
indigenas e pela modalidade bdnus, foram pontuadas a mais no processo
seletivo pessoas transexuais, travestis, transgéneres e pessoas com
deficiéncia.

Acdes que interferem no modo do Vocacional se organizar e atuar, que
permitem que ainda faga sentido a existéncia dessa politica publica de 20
anos. Permitindo soar para toda a estrutura do poder publico a necessidade

de agao a partir dos territérios que compdem essa cidade. Fechemos com
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palavras do filésofo Renato Noguera, aventando novas memorias e

“pluriversalidades” para os proximos 20 anos do Vocacional:

A educacéo ndo pode ser entendida como a busca por um “modelo”
unico, um elogio ingénuo da "monorracionalidade". Na sociedade
brasileira, o desafio pode ser descrito como o esfor¢co de escapar
da concepc¢ao abstrata de igualdade, do curriculo universal gue se
alicercava no meérito e na neutralidade tendo como fiador a visao
monocultural das sociedades ocidentais. (...) A pluriversalidade é o
reconhecimento de que todas as perspectivas devem ser validas;
apontando como equivoco o privilégio de um ponto de vista. Com
efeito, cabe-nos sustentar que a filosofia € um exercicio pluriversal
de pensamento. A filosofia entendida como universal estaria ligada
a educacgao entendida como um territério com centro e periferias.
Por outro lado, a pluriversalidade filoséfica aqui defendida concebe
a educagac como um exercicio policéntrico, perspectivista,
intercultural que busca um polididlogo considerando todas as
particularidades. (NOGUERA, 2012, p. 62-73)
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