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[des]velhecer, uma reflexao sensorio-cénica sobre a mulher e o envelhecimento

Resumo

Este texto identifica e analisa a agao cénica [des]velhecer, do coletivo
Rubro Obsceno, na cidade de Sao Paulo. Considerando a analise
e cartografia dessa acdo — que langa posicionamentos politicos na
construcdo de poéticas cénicas e cujas premissas giram em torno
de visibilizar as subjetividades das mulheres a partir de 60 anos —,
enfatizamos a importancia da reflexao critica desde o préprio fazer
artistico. Para isso, trazemos inspiracbes dos trabalhos de Tellas,
Diéguez e Beauvoir, entre outras. Compartiihamos a experiéncia
de criacdo enquanto artistas das artes cénicas e, acima de tudo,
identificamos os motivos pelos quais ainda se faz necessario promover
ativismos feministas.

Palavras-chave: Ativismo feminista, Teatro de mulheres, A¢ao social.

Abstract

This study identifies and analyzes the scenic action [des]velhecer,
of the Coletivo Rubro Obsceno, in the city of Sdo Paulo. Considering
the analysis and cartography of this action—which launches political
positions in the construction of scenic poetics, and whose premises
revolve around making the subjectivities of 60-year-old, and older,
women visible—we emphasize the importance of critical reflection from
the artistic-making itself. Considering this, we are inspired by Tellas,
Diéguez, Beauvoir, among others. We share the experience of creation
as artists of performing arts and, above all, we identify the reasons why
it is still necessary to promote feminist activism.

Keywords: Feminist activism, Women’s theater, Social action.

Resumen

El texto identifica y analiza la accién escénica [des]velhecer, del
Colectivo Rubro Obsceno, en la ciudad de Sao Paulo. Considerando
el analisis y la cartografia de esa accion —que lanza posicionamientos
politicos en la construccion de poéticas escénicas, y cuyas premisas
giran en torno a visibilizar las subjetividades de las mujeres a partir
de 60 anos— enfatizamos la importancia de la reflexién critica desde
el propio hacer artistico. Para ello, traemos inspiraciones de los
trabajos de Tellas, Diéguez, Beauvoir, entre otras. Compartimos la
experiencia de creacion como artistas de las artes escénicas y, sobre
todo, identificamos los motivos por los que todavia se hace necesario
promover activismos feministas.

Palabras clave: Activismo feminista, Teatro de mujeres, Accion social.
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1. Introducao

Compartilhamos aqui a experiéncia de criacdo e condug¢ao do proje-
to [des]velhecer, do coletivo paulista Rubro Obsceno, trabalho desenvolvido
com nao atrizes acima de 60 anos a partir do tema envelhecimento. Falamos
sobre nosso trabalho, pautado na criacao de poéticas cénicas e agdes sociais
reivindicadoras da visibilidade das mulheres que resultam em atos estéticos e
politicos. Afinal, para nos, néo faz mais sentido realizar uma pratica artistica
que nao orientada a um compromisso global, em didlogo com as demandas
sociais, em especial as questdes dos direitos das mulheres. Assumimos o
risco de escrever este texto, tdo cheio de pessoalidades, inspiradas pelas
orientacdes da atriz do Odin Teatret, Julia Varley — que, durante os encontros
do The Magdalena Project,' do qual € uma das fundadoras, convoca, insisten-
temente, todas as mulheres artistas a exercer a escrita e a reflexdo critica com
base no proprio fazer artistico.

O coletivo Rubro Obsceno é um agrupamento teatral criado em 2013,2
na cidade de Sao Paulo, a partir dos encontros do The Magdalena Project
no Brasil.® Composto por mulheres artistas da performance, da dancga e do
teatro, trata de questbes sobre a legitimacao de direitos das mulheres no
contexto social brasileiro. Juntas, promovemos grupos de estudos sobre a
mulher na contemporaneidade; workshops com artistas convidadas; festivais
—como a mostra ObsCENAs: Encontro de Mulheres Artistas, em novembro de
2014, que contou com a presenca de Julia Varley — e criag6es artisticas. Por
exemplo, estivemos em parceria com a performer mexicana Violeta Luna na

1. The Magdalena Project (1986) € uma rede internacional de mulheres artistas do teatro
cuja meta principal é o intercdmbio e incentivo a reflexdo critica sobre a mulher no teatro
contemporaneo. Promove encontros periddicos que objetivam agregar mulheres artistas
em atividades de intercambio de experiéncias, como workshops, debates, demonstracdes
de trabalhos e apresentacdes artisticas. Mais informagdes no site <www.themagdalena-
project.org>. Acesso em: 4 set. 2018.

2. Compunham o coletivo Rubro Obsceno, até 2014, além de Leticia Olivares e Stela Fischer,
as artistas Léia Rapozo e Monica Siedler.

3. No Brasil, temos quatro edigdes do The Magdalena Project: Solos Férteis — Festival
Internacional de Mulheres no Teatro, em Brasilia (DF), organizado por Luciana Martuchelli;
Multicidade — Festival Internacional de Mulheres nas Artes Cénicas, no Rio de Janeiro
(RJ), coordenado por Paola Vellucci; Magdalena 32 Geragéo, em Jundiai (SP), com cura-
doria de Luiza Bitencourt; e Vértice Brasil, em Floriandpolis (SC), organizado por Barbara
Biscaro, Glaucia Grigolo, Marisa Naspolini e Monica Siedler.
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criacao da performance Para aquelas que ndo mais estdo (2015), memorial
as vitimas de feminicidio na América Latina e denuncia poético-cénica da vio-
|éncia contra as mulheres. A performance participou da Il Bienal Internacional
de Teatro da Universidade de Sao Paulo (USP), em 2015, do X Encuentro
do Hemispheric Institute of Performance and Politics (Santiago, Chile, julho
de 2016), do Festival Internacional Mujeres en Cena por la Paz (Bogot3,
Colédmbia, agosto de 2017) e do Ruidos EnCena (Curitiba, setembro de 2017).

Em sua trajetéria, o Rubro Obsceno realiza projetos artisticos sociais
sob a perspectiva de um teatro voltado ao empoderamento de diferentes gru-
pos de mulheres, como mulheres soropositivas (projeto ++Mulheres, em par-
ceria com a ONG Ecos Comunicagéo e Sexualidade, 2010-2013), mulheres
em situacao de violéncia (parceria com o Centro de Referéncia da Mulher —
Casa Eliane de Grammont, 2015), mulheres a partir de 60 anos (projeto [des]
velhecer, Sesc Santana, 2016) e mulheres em situacédo de carcere (projeto
Mulheres Possiveis, com o coletivo Teatro Dodecafénico,* 2016-2018.

A partir dessas acoes e trabalhos, o Rubro Obsceno busca desenvolver
um campo de experimentacao cénica pautada na memoaria, nas biografias e
nos depoimentos pessoais, capaz de evidenciar as historias pessoais dessas
mulheres — que “passam” por nds — e reitera-las. Como reescrituras, interes-
sa-nos falar de uma arte feita de fissuras e aporias, de hibridizacdes, sincre-
tismos que convocam identidades de mulheres diversas para tomar o centro
das discussoes pelos vieses politico, ético e poético.

2. [des]velhecer

Cuanto trabajo para

Una mujer saber

Quedarse sola y envejecer

(Mercedes Sosa e Gloria Martin, Quanto trabajo)

4. O coletivo Dodecafonico (SP) € um conjunto de artistas de varias areas — teatro, musica,
performance, artes visuais, danga e arte sonora —, reunidos em pesquisas para a criagcao
artistica contemporéanea. Mais informagdes em: <http://teatrododecafonico.blogspot.com.
br/>. Acesso em: 4 set. 2018.
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[des]velhecer € um projeto sociocultural de inclusédo intergeracional e
integra a pesquisa do coletivo Rubro Obsceno sobre temas relacionados as
mulheres latino-americanas. Propde a realizagdo de agdes culturais que reu-
nem residéncia artistica, oferta de oficina, palestra, criacdo e apresentacao
cénica com o intuito de abordar uma tematica de proeminente relevancia na
contemporaneidade social brasileira: 0 processo de envelhecimento, em es-
pecial o da mulher. O objetivo principal é trabalhar com nao atrizes a partir de

til

60 anos tendo como meio criativo suas proprias biografias e “linhas do tempo’

2.1 Origem

[des]velhecer surgiu como proposta cénica as reflexdes sobre as dife-
rentes vivéncias, impasses e particularidades que as mulheres encontram ao
longo do seu envelhecimento, avigoradas pelas questdes de género nesse
processo. A ideia surgiu em 2010, quando o grupo se chamava Magna Mater,®
a partir do contato estabelecido com mulheres da terceira idade de diferentes
perfis socioecondmicos e, principalmente, com as préprias avds, em busca da
compreensao de como € para outras mulheres o processo de envelhecimento.

Segundo Kichemann (2012), o censo em 2010 do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) apontou o envelhecimento dos cidadaos do
pais. Com 80% da populacao recenseada, as projecoes indicaram que, em
2020, a proporcao de idosos sera de 30,9 milhdes, ou 14% do total, sendo
que 55,5% dos idosos brasileiros sao mulheres. Portanto, os dados expdem
uma feminizacéo da velhice. Ainda, pesquisas mais recentes mostram que “o
percentual de pessoas com 60 anos ou mais na populacéo do pais passou
de 12,8% para 14,4%, entre 2012 e 2016. Houve crescimento de 16,0% na
populacao nessa faixa etaria’®

Embora seja comum a ambos os sexos, o envelhecimento € vivido di-
versamente por homens e mulheres: “Com o envelhecimento, as mulheres
séo afetadas diferentemente de homens, tornando-as mais vulneraveis nao

5. A companhia cénica Magna Mater iniciou suas atividades em S&o Paulo, em 2008, quan-
do Stela Fischer esteve em parceria com as atrizes Renata Araujo e Tania Gomes. O
grupo desenvolveu estudos, espetaculos e sempre esteve associado a entidades e coleti-
vos feministas.

6. Disponivel em: <https://bit.ly/2QICG90>. Acesso em: 16 set. 2018.
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apenas aos problemas de saude, mas ao isolamento social e a transtornos
emocionais devido a aposentadoria, a viuvez, as alteragcdes fisiologicas”
(LIMA; BUENO, 2009, p. 274). Outro fator a ser considerado é que género,
geracao e classe devem ser articulados mutuamente nas discussoes, pois a
velhice como destino biolégico é vivida de maneira variavel segundo o con-
texto social no qual a mulher se insere, como ja prenunciado por Simone de
Beauvoir em seus livios O segundo sexo, publicado em 1949, e A velhice,
de 1970. Nota-se também maior exposicao das idosas a pobreza, pois, na
sua maioria, seus rendimentos, aposentadorias ou salarios sdo0 menores em
comparacao aos dos homens e, em muitos casos, sdo elas que mantém ou
ajudam no sustento de suas familias. Outra problematica que se evidencia é
a falta de reconhecimento ou direito a aposentadoria por trabalho doméstico,
condicao que “empurra” muitas mulheres idosas para a condicao de depen-
dentes de algum de seus familiares, criando maior vulnerabilidade no seu
processo de envelhecimento. Ou ainda, como analisa Simone de Beauvoir
(1990), a velhice é o resultado do prolongamento de um processo identitario.
E esse processo, em especial o das mulheres, de reconhecimento de si em
diferentes momentos da vida nos interessa, pois

Aos 20 anos, aos 40 anos, imaginar-me velha é imaginar-me uma outra.
Ha algo de amedrontador em toda metamorfose. [...] A velhice é particu-
larmente dificil de assumir, porque sempre a consideramos uma espécie
estranha: sera que me tornei, entdo, uma outra, enquanto permanego eu
mesma? (BEAUVOIR, 1990, passim)

Sensibilizadas pelo tema e com o objetivo de valorizacao do envelheci-
mento das mulheres, langcamo-nos em pesquisas tedricas e de campo para
a coleta de depoimentos a fim de ampliar nosso repertério criativo e possi-
bilidades de didlogos. A documentacao foi feita em audio e video e serviu
como material da criacdo cénica da primeira performance de [des]velhecer.
Conversamos com mulheres de 60 anos ou mais e de diferentes perfis socioe-
condmicos, reunindo material para fomentar a cena a partir de dados reais
e biograficos. “Como esta sendo o seu processo de envelhecimento?” foi a
pergunta guia de nossas conversas. Entramos em contato com queixas que
se repetem nos depoimentos sobre a adaptacdo as mudancgas fisiologicas
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decorrentes da idade, a hipervalorizacdo da juventude, o empobrecimento, o
isolamento, a falta de relagdes afetivas e sexuais. A avo paterna de Stela, Nair
Campani, com 82 anos na época, por exemplo, lamenta-se: “Me sinto muito
sozinha. E a idade traz essas consequéncias para a gente. Envelhecer me
trouxe muitas recordac¢des. Tenho muitas saudades do tempo que passou™.

Apresentamos a primeira versao de [des]velhecer no Vértice Brasil do
ano de 2012, no Sesc Capupé, em Floriandpolis. Uma celebragédo as nossas
avos, usando seus vestidos, identificando-nos com elas e traduzindo seus
processos de envelhecimento em nossos corpos. Mas ainda, nesse momen-
to, ndo conseguimos realizar o projeto na integra, com a abrangéncia que
desejavamos.

2.2 Desvelhecendo: seis anos depois

Marco de 2016, més das mulheres e de muito trabalho para o Rubro
Obsceno. Juntas, enfim, realizamos o projeto que nos uniu: [des]velhe-
cer. A convite do Sesc, por meio da unidade Santana (SP), promovemos
uma oficina de teatro para mulheres com mais de 60 anos e desdo-
bramos apresentacdo de espetdculo com elas em cena, narrando suas
biografias e linhas de tempo. Eu Ihe confiei a dire¢do do workshop, nao
tinha a menor duvida que este projeto teria de ser conduzido por vocé.
Era como o fechar de um ciclo, pois quando nos aproximamos em 2010
foi vocé quem trouxe a ideia de trabalharmos sobre o envelhecimento.®

[des]velhecer seis anos apds a ideia original. Chega 0 momento de rea-
lizarmos o projeto em formato de oficina e apresentagdes. Fomos convidadas
para participar da programacéao da segunda edi¢cdo da mostra DelGeneradas,
do Sesc Santana (SP), que promoveu diversas atividades em celebracao ao
Dia Internacional das Mulheres durante todo o més de marco de 2016, com
ciclos de conversas, performances, exposigoes, filmes e shows musicais.® O

7. Entrevista verbal concedida a Stela Fischer, Sao Paulo, 2012.

8. Fragmento de “Carta para Leticia” em O que te prende, mulher? E outras histdrias do
Rubro Obsceno, apresentado no festival Multicidade (Rio de Janeiro, 2016).

9. Nomes como a filésofa Marcia Tiburi, a funkeira MC Carol e as cineastas Petra Costa e
Anna Muylaert foram destaque da programacao de DelGeneradas. Foi lembrado o aniver-
sario de dez anos da Lei n? 11.340, de 7 de agosto de 2006 — a Lei Maria da Penha —, evi-
denciando a vulnerabilidade de grupos de mulheres mais expostas a violéncia e a morte,
como as negras, as periféricas, as lésbicas e as transexuais.
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projeto objetivou a elaboracao dramaturgica e levantamento de material bio-
grafico como campo de experimentacao, investigacao e criagdo cénica, em
uma abordagem direta com a vida de nao-atrizes inscritas na oficina. Foram
realizados oito encontros para levantarmos a performance e dois dias de
apresentacao, tendo as participantes, mulheres a partir de 60 anos, como
performers. Todos 0s exercicios e praticas propostas como atividade na ofi-
cina, como 0s jogos teatrais de integracao, sensibilizacao, aquecimento cor-
poral e vocal e improvisagdes, foram utilizados para a elaboragao das cenas.

Passamos dois meses em intenso contato com um grupo de oito mu-
Iheres em seus “envelheceres’ ou melhor, “desvelheceres” No caso dessas
mulheres, em particular, a velhice, a viuvez, a cura de enfermidades e a volta
para a vida social representam libertacao: “submetidas durante toda a vida ao
marido, dedicadas aos filhos, podem enfim preocupar-se consigo mesmas)
conforme Simone de Beauvoir (1990, p. 598) analisa.

Desde o inicio do projeto, era vivo o desejo de trabalhar as biografias das
mulheres em cena, como material dramaturgico e na constru¢ao das agdes
numa dimenséao poética. Inspiradas no procedimento de criagao teatral “bio-
drama]'® da diretora argentina Vivi Tellas (2010 apud GIORDANO, 2013, p. 4)
— que defende que “todo ser humano é e traz em si um depdsito de arquivos,
uma reserva de experiéncias, conhecimentos, textos e imagens” —, conduzi-
mos uma pratica de exploracao de relatos, depoimentos e recordagdes dos
momentos de vida mais singulares e definidores, os pontos de virada de suas
vidas, para construirmos uma rede de linhas de tempo. Nao ha construcao de
personagens, e sim uma abordagem mais direta das biografias. Elas perfor-
mam a si mesmas.

10.De acordo com o teatrélogo Oscar Cornago (2005), o termo “biodrama” surge de um ciclo
de exploracao e criagéo teatral proposto pela diretora argentina Vivi Tellas, quando realiza-
va a curadoria do Teatro Sarmiento, em Buenos Aires, de 2002 a 2009. Foram convidados
diretores e dramaturgos da cena contemporanea para construir espetaculos pautados em
biografias de pessoas vivas na Argentina. O intuito central era investigar relagdes entre
o real e as teatralidades: “un biodrama consistiria en recrear la vida de estas personas
desde una exterioridad anterior a los sentidos légicos y las preguntas trascendentales
impuestas por los discursos culturales, recuperarlas como presencia y apariencia, desde
la materialidad hecha visible de sus acciones, gestos y voces resituadas para ello en el
plano poético de la escena teatral” (CORNAGO, 2005, p. 12).
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O Biodrama tem como material de inspiracao a biografia de uma pes-
soa viva. [...] Todas as situacdes biograficas quando colocadas em cena
ganham um coeficiente de teatralidade, porque tudo o que é colocado
acima do palco (ou em qualquer espago de representagédo) se transfor-
ma automaticamente em signo teatral. (GIORDANO, 2013, p. 3)

Assim, o procedimento do biodrama nos conduziu para uma pratica de
exploracao de relatos e recordagcées dos momentos de vida mais definidores
para tecer “linhas de tempo’ A cena pautada em biografias irrompe uma di-
mensao poetica para a realidade das vidas enunciadas, um instante magico
de autorreferencialidade, um teatro feito de realidades, pois “o0 biodrama per-
mite encontrar na vida cotidiana personagens comuns e singulares. Essas
pessoas sao trazidas para o teatro, lugar no qual sdo representados os seus
rituais diarios, a partir dos quais as imagens do seu cotidiano intimo sao per-
formadas” (GIORDANO, 2013, p. 4).

Figura 1 e 2 — Nao-atrizes em [des]velhecer
(Séo Paulo, 2016). Fotos: Fabio Reginato.

Também solicitamos as participantes que trouxessem objetos de seus
universos particulares para ativarmos memodrias, acoes e teatralidades.
Vestidos de quando eram mais jovens, joias que foram dadas como presente
por alguém muito estimado, cartas de amor, alboum de fotos do dia do casa-
mento, fotos do esposo, dos filhos e dos netos, roupinhas e sapatinhos de
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bebé e livros que as fizeram crescer profissional e espiritualmente. Objetos
como arquivos pessoais, lembrancas guardadas pelo tempo e que, em cena,
representam a materializagao do passado e de toda uma vida construida no
tempo. Séo “objetos/lembranca” ou “objetos-recuerdo; como define Tellas, que
servem como

provas de verificacdo e logo tem a funcdo de sustentar a veracidade
das histérias que estao sendo contadas. Os objetos-lembranca marcam
a distancia de tempo que possibilita a insercdo do passado através da
narracdo inscrita no presente. E a concretizagdo material do passado
em cena. A narracao € o instrumento de atualizagdo da concentragéo do
tempo passado na sua leitura por meio do instante do aqui e do agora da
narragcao presente. (GIORDANO, 2013, p. 9)

Figura 3 e 4. Antonia e Zenaide em [des]velhecer (Sao Paulo, 2016). Fotos:
Fabio Reginato.

Criamos partituras corporais pautadas nos depoimentos e no manuseio
desses objetos. Propusemos que cada uma cantasse suas cangoes predile-
tas e escrevesse uma lista de atividades ainda por fazer, de desejos. Assim, a
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partir desses elementos e estimulos, edificamos cenicamente cada uma das
biografias, potencializando nas narrativas confessionais sua teatralidade, pois
nelas também estdo a danga, o canto e as ac¢des realizadas com os objetos,
compondo uma dramaturgia de cena do real. De acordo com Tellas (2010
apud GIORDANO, 2013, p. 6):

Uma das maneiras de ativar esta teatralidade minima nos nao atores
durante o processo dos ensaios € pedir que os mesmos lembrem de
histérias e relatos intimos. Ela conta que ao repassar as memorias de
suas vidas de forma consciente, os ndo-atores exercitam a repeticao que
é justamente aquilo que ativa o0 minimo de teatralidade. Enquanto isso,
a diretora € o Unico agente criativo da sala de ensaio que possui expe-
riéncia profissional de palco. Funciona como um experimento cientifico:
a falha esta sempre no horizonte do trabalho.

Figura 5. “Altar” de Antonia (Sao Paulo, 2016). Foto: Fabio Reginato.

Sete performers, sete linhas de tempo, sete estagdes. O publico é convidado

a percorrer uma de cada vez, acompanhando a respectiva trajetéria desenhada
no espago, que inicia na data de nascimento e termina em algum acontecimento
no tempo presente. A linha do tempo direciona o publico até a estagéo na qual
se encontra cada performer em seu “altar,” composto por objetos pessoais e por

11. A inspiracdo para os “altares” ou estacdes pessoais de cada mulher veio da performance
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meio do qual elas narram a sua historia. A dindmica de o publico caminhar até
as estacgoes, parar diante delas, aproximar-se e olhar cada detalhe dos objetos
que compodem os altares, de escutar de forma intima as histérias contadas pelas
performers e relacionar-se com elas gera uma atmosfera confessional em nossa
cena autobiografica — feita por mulheres em seus [des]velheceres.

Querida Stela, como foi lindo realizar [des]velhecer... Zenaide, Rosires,
Espedita, Carmem, Maria José, Delza e Antonia, minha mae, que tam-
bém participou do curso e apresentagdes. Com elas criei partituras cor-
porais, cada uma encenou sua linha do tempo com os momentos mais
marcantes das suas vidas e puderam revisitar suas histérias, emocio-
nando o publico e se empoderando de suas proprias vozes. Sua con-
fianca na minha conducédo, também me empoderou e, mais uma vez,
notamos o quanto é fluida e complementar a nossa parceria.'?

Figura 6 e 7. Linhas do tempo de [des]velhecer (Sao Paulo, 2016). Fotos: Fabio
Reginato.

Daughter, idealizada e dirigida por Jill Greenhalgh — artista do Pais de Gales e uma das
fundadoras do The Magdalena Project — no Vértice Brasil (Floriandpolis, 2012).

12. Excerto de “Carta para Stela} material da lecture performance O que te prende, mulher? E ou-
tras historias do Rubro Obsceno, apresentada no festival Multicidade (Rio de Janeiro, 2016).
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Em cena, cada uma pode revisitar suas biografias e abrir possibilidades
para ressignificar suas vidas a partir do ato de narrar-se. O publico, composto
majoritariamente por familiares e conhecidos, emociona-se com as narrativas.
Ha um empoderar-se diante de suas proprias historias e uma valorizagéo de
seus processos de envelhecimento. Vale dizer, nas palavras de lleana Diéguez
(2011), que os trabalhos testemunhais irrompem um traco ético, ndo apenas
pela presenca fisica, mas como um sujeito e um ethos que se expdem diante
dos outros, muito além da pura fisicalidade. Juntas, criamos uma dimensao poé-
tica para a realidade das vidas enunciadas, um instante magico de autorreferen-
cialidade, um teatro feito de realidades e memodrias (re)presentificadas.

Figura 8 e 9. Maria José e Espedita em [des]velhecer (Sao Paulo, 2016). Fotos:
Fabio Reginato.

3. Conclusao

As acbes ao mesmo tempo estéticas e sociais do coletivo Rubro
Obsceno estao em defesa dos direitos das mulheres no questionamento dos
seus modos de existir como subproduto decorrente de um mercado neoliberal
que reforga ainda mais as hierarquias racial, sexual, geracional, econémica e
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[des]velhecer, uma reflexao sensorio-cénica sobre a mulher e o envelhecimento

cultural. Estamos de acordo com os feminismos que subvertem o binarismo
no exercicio de praticas libertarias e socializadoras de ideias, conhecimentos
e construgdes de outros mundos possiveis. Aderimos aos feminismos que vi-
sibilizam a devastada condicéo na qual o corpo das mulheres é afetado pela
ditadura da beleza com aval do mercado capital das industrias cosméticas,
que traduzem o envelhecer como abjecao. Acreditamos em novas possibili-
dades estéticas, poéticas e discursivas necessarias para transcendermos a
condigao de vitimizagdo das mulheres. Articulamos, a partir das nossas cria-
¢cOes, outros temas, numa dindmica capaz de envolver expressdes multiplas,
principalmente quando se trata de formas de construcao de identidades e
subjetividades com valores sociais que desestabilizem as constru¢des dos
discursos hegemonicos.

[des]velhecer é um trabalho que abarca o mapeamento cronoldgico
de eventos pessoais na producao de relatos encenados numa performan-
ce que destaca trajetorias de vidas e afetividades de mulheres maduras,
contando, cenicamente, suas historias. Esse resumo, essa depuragéo traz
intensidade a cada momento revivido, presentificando, na cena, a experién-
cia. O trabalho com nao atrizes € uma op¢ao de micropoliticas de empo-
deramento da mulher que o coletivo Rubro Obsceno vem perscrutando em
sua existéncia. Desde os trabalhos com mulheres soropositivas até o pro-
jeto com mulheres em situacéo de carcere, interessa-nos oportunizar, pela
linguagem cénica, o protagonismo das vozes e histérias a serem contadas.
Antonia, participante de [des]velhecer em 2016, agora prestes a completar
75 anos, contou-nos recentemente que participaria de uma entrevista de
emprego e que torcia para que lhe perguntassem sobre um acontecimento
importante de sua vida, pois falaria sobre sua participa¢cao na performance:
“um momento de libertagédo e afirmagédo’ Temos a preocupagao e o cuidado
de nao sermos porta-vozes de nada — porém, possuimos a firme convicgéao
de que, como artistas e facilitadoras da linguagem cénica, podemos ampliar
0 alcance das alteridades, colocando-as em evidéncia em locais de repre-
sentacao e representatividade.

Revista Aspas | Vol.8 | n.1 | 2018 143



Stela Fischer & Leticia Olivares

144

Referéncias bibliograficas

BEAUVOIR, S. O segundo sexo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980a. v. 1.
. O segundo sexo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980b. v. 2.
. A velhice. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990.

CORNAGO, O. Biodrama. Sobre el teatro de la vida y la vida del teatro. Latin
American Theatre Review, Lawrence, v. 39, n. 1, p. 5-28, Fall 2005. Disponivel
em: <https://bit.ly/2MLvObV>. Acesso em: 4 set. 2018.

DIEGUEZ, |. Practicas de visibilidad: ethos, teatralidad y memodria. In: ZAPATA, M.
R. El cuerpo ausente (performance politica). Lima: Grupo Cultural Yuyachkani,
2008. p. 19-29.

GIORDANO, D. O biodrama como a busca pela teatralidade do comum. Revista
Lindes, Buenos Aires, n. 6, p. 1-13, mayo 2013. Disponivel em: <https://bit.ly/2wE-
vwLd>. Acesso em: 4 set. 2018.

IBGE. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. PNAD 2016: populagao idosa
cresce 16,0% frente a 2012 e chega a 29,6 milhdes. Agéncia IBGE noticias,
24/11/2017. Disponivel em: <https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia
-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/18263-pnad-2016
-populacao-idosa-cresce-16-0-frente-a-2012-e-chega-a-29-6-milhoes. Acesso
em: 16 set. 2018.

KUCHEMANN, B. A. Envelhecimento populacional, cuidado e cidadania: velhos di-
lemas e novos desafios. Sociedade e Estado, Brasilia, v. 27, n. 1, p. 165-180,
jan.-abr. 2012. Disponivel em: <https://bit.ly/2NhdUhS>. Acesso em: 4 set. 2018.

LIMA, L.; BUENO, C. Envelhecimento e género: a vulnerabilidade de idosas no Brasil.
Rev. Saude e Pesquisa, Maringa, v. 2, n. 2. p. 273-280, 2009. Disponivel em:
<https://bit.ly/2wKv1yg>. Acesso em: 4 set. 2018.

Recebido em 21/08/2018
Aprovado em 24/08/2018
Publicado em 22/08/2008

Revista Aspas | Vol.8 | n.1 | 2018



