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Jean-Claude Bernardet ! aponta para a necessidade de se repensar @
periodizacdo adotada pelos historiadores de cinema, marcada profundamente
pelo trabalho de Paulo Emilio Salles Gomes, Panorama do Cinema Brasileiro:
1896-1966. Nele, predomina o recorfe que privilegia os momentos de
conciliogd@o enfre a producdo e o piblico, como foi o caso de sua “primeira
época’, por exemplo 2. Ocorrida entre 1896 e 1912, ela representa a fase
inaugural de uma harmonia que foi perdida pela agdo de agentes externos.
Neste sentido, recuperéla no presente significa trazer de volta um fempo que o
cinema brasileiro precisa reencontrar. Decorre desta visdo a idéia que

“|...) a ldade de Quro e a sua reposicdo utbpica precisam ser mediadas por etapas
que levam de uma a oulra, etapas estas que constitutem a historia degradada. Na
periodizacéo de Paulo Emilio parece quase sistemdtico o vinculo entfre as épocas que
estruturam a evolucdo do cinema brasileiro e a degradacdo, entendendo por esta uma
inferrupgdo da produgdo.” 3

Bernardet expde a fragilidade de uma periodizagdo que se acredita
portadora de significado para todos os elementos que compde o cinema
propriamente dito {producdo, exibicdo, critica, etc.). Esse aporte de sentido esté
relacionado com o préprio fio condutor que os agrupa, ou seja, a idéia de que
se constroi uma nacionalidade a partir da experiéncia cinematografica. Diversas
sdo as fraturas expostas pelo autor nesta periodizagdo, e a partir destas Bernardet
levanta uma né&o menor quantidade de propostas e questdes. Por ora, & suficiente
guardar as observogéeﬂeifos acerca dos filmes de género, cuja andlise nos leva
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a novos caminhos. Para o autor, a divisGo em épocas feita por Paulo Emilio para
os "filmes criminais”, por exemplo, mostra-se incongruente:

"Com que critérios colocar alguns filmes criminais na primeira época e outios na
segunda, se todos obedecem a uma modalidade de producdo semelhante {inspiracdo
em crimes reois} e propdem uma idénfica relagdo com os espectadores, a julgar pelo
que estd escrito no texto de Paulo Emifio. {...] O que se verifica aqui é que um género
ou esfe género ndo se enquadia em fal periodizagdio, e falvez precise de uma
periodizacdo propria.” 4

Bernardet indaga, pois, se

"(...} ndio deverfamos rechagar o corte cronolégico vertical, e trabalhar horizontalmente
com fildes que apresentariam ritmos diferenciados e fentar estabelecer entre eles
relacdes, sem querer encaixdlos em unidades temporais consideradas validas para
todos os fildese” S

Situamos o nosso frabalho dentro deste campo de preocupagdes. De
fato, o recorte proposto, a produgdo de fimes de reconstituicdo histérica realizada
no Brasil na primeira mefade do século XX, refiranos da periodizacdo geral, uma
vez que permite o estabelecimento da cadéncia de um de seus “fildes”.

O presente artigo fem por obijetivo contribuir para o estudo da
producdo deste género de filmes no Brasil. Para tanfo, estabelecemos uma lista
de filmes de reconstituicdo histérica produzidos no Brasil entre 1907 e 1949 ©.
As balizas temporais adotadas neste recorte foram estabelecidas a partir da data
de redlizagd@o ou exibicdo dos proprios filmes selecionados e de algumas
reflexdes sobre o conjunfo desia produgdo, das quais falaremos o seguir.
Sabemos que o objeto escolhido ndo se apresenta como um dado da realidade
em si, mas sim como uma construgdo que necessariamente opera os seus recortes
e que requer, como contrapartida fundamental, o devido embasamenio
documental para demonsirar a sua validade.

Neste sentido, examinamos diversos instrumentos de pesquisa. Em
primeiro lugar, as filmografias brasileiras publicadas pela antiga Embrafilme em
colaboragdo com a Cinemateca Brasileira 7. Estes guias de filmes foram divididos
em quatro fasciculos, abrangendo os anos de 1897 até 1930. Contam com
fichas técnicas completas, além de indicar quais foram os filmes que resistiram &
agdo do tempo e os instituicdes que cuidam de sua preservagdo. Estes fasciculos
representam o material mais completo & disposicdo do pesquisador,
imprescindivel fanto pela seriedade da equipe envolvida no projefo quanto pelo
grande nimero de fontes analisadas.

Os anos 30 e 40 foram “cobertos” por meio da consulta de duas
filmografias feitas a partir do levantamento do jornal O Estado de Sdo Paulo 8.
Estes trabathos possuem  caracteristicas di&erentes dos guias feifos pela
Cinemateca Brosifeircx. Tratamrse de listas de filmes brasileiros que foram apenas
exibidos em S@o Paulo. N@o tém, porfanto, a abrangéncia das filmografias
anferiormente citadas. Além disso, como observa Bernardet, os

"dados fornecidos pelo jornal ndo foram submetidos a nenhum tipo de critica. Os dados
fornecidos neste trabalho séo os fomecidos pelo jornal (...} E fundamental ter isto em
vista sempre que se consultar a filmografia” 7.



A fim de sanar estas dificuldades, consultamos duas revistas de cinema
muito importantes para o periodo: Cinearte e Scena Muda. A pesquisa em
Cinearte foi facilitada pela existéncia do excelente indice de fitulos, atores,
direfores e assuntos elaborado pelos pesquisadores lécio Augusto Ramos, lucia
Maria Pereira Bravo e Osmar José Guimardes Silval®. Examinamos também
alguns livios que frazem listas de filmes ao seu final ou que abordam de maneira
exaustiva a producdo de filmes do  perfodo em questao!!.

Em relagc@o o lista de filmes propriamente dita, gostariamos de, em
primeiro lugar, ressaltar que esta ndo é uma relacdo de filmes disponiveis. A maior
parte dos fitulos listados se perdeu com o tempo. Desta forma, as principais fontes
de informagdo sobre esta producdo sdo as filmografias, artigos e fotos de época.
No entanto, nem sempre este material consegue elucidar com riqueza de detalhes
o contetdo desfas peﬁculos. Sobre Messalina, a Imperatriz da Luxtria (1930), de
Lufs de Barros, um dos arfigos do jornal O Estado de Sdo Paulo compilados por
Bernardef senfencia: “a surpreendente histéria da escandalosa imperatriz de
Roma”. A informagdo de que o filme também apresenta “nis arfisticos” nos fornece
um forte indicio acerca da forma pela qual a histéria & fratada nesta producdo,
mas nos deixa poucas pistas sobre o desenvolvimento de seu enredo!?.

Em segundo lugar, é preciso evidenciar a nogdo de filme “histérico”
que norteou a confeccdo desta lista. Sabemos que todo filme pode ser
considerado histérico, pois se reporia & realidade da qual foz parte. No enfanto,
existem filmes onde a a¢do se ambienta claramente no passado. A sua narrativa,
nestes casos, recorre a uma série de esfratégias para situar a frama nesfe perfodo.
Estas estratégias se manifestam na escolha do tema e/ou "herdi” (DescoErimenTo
do Brasil, Inconfidéncia Mineira / Tiradentes, Bandeirantismo / Ferndo Dias Pais,
por exemplo), nos trajes das personagens, nos cendrios por onde se desenrola a
agdo e na indicagdo da localizagdo temporal de seu enfrecho. Neste sentido,
cabem dentro desta definicdo filmes como O Descobrimenio do Brasil (1937) e
Os Bandeirantes {1940], ambos de Humberto Mauro. Da mesma forma, ndo
foram excluidas adapiacdes cinematograficas de certas obras literarias, tais como
as sete versdes filmicas feitas de O Guarani, inspiradas tanfo em José de Alencar
como na épera de Carlos Gomes. Incluimos também alguns filmes que contém
cenas de reconstituic@o histérica, apesar de delimitarem o presente como o tempo
no qual se desenrola a agd@o. Estamos nos referindo as seguintes obras: Sao
Paulo, a Sinfonia da Metropole (1929), de Rodolpho Rex lustig e Adalberto
Kemeny; Alma do Brasil {1932) e Aruana (1938), ambos de Libero Luxardo. No
primeiro filme, que trata da pujanca da entdo jovem metrépole, o Museu Paulista
é apresentado. Nesta ocasido, assistimos & encenagdo da proclamagdo da
independéncia do Brasil a parfir da reconstituicdo do quadro Independéncia ou
Mortel (1888}, de Pedro Américo'?. Alma do Brasil, de acordo com Mério
Nunes'4, foi

"fomado quando (...} das manobras de Nioac pelas tropas da guamictio de Matto
Grosso, prefexto para evocagdo, no scenario historico, da Trogedio que foi a Retirada
de laguna, feito heroico, immorialisado no livio de Taunay”.

O "semidocumentario’ Aruand promove, de acordo com Guilherme

de Almeida,
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"o encontro do bandeirante de hoje com o bandeirante de ontem, espantados, um em
face do outro, de serem tdo iguais na sua gulo e na sua audécia, nas suas ilusées e
na sua derrocada; homens iguais, sempre os mesmos, como se o tempo entre eles ndo
houvesse existido nunca” 15.

Cabe destacar que n&o foi nossa preocupagdo estabelecer quais os
filmes cuja reconstituicéio é veridica e/ou apoiada em documentos fidedignos.
No momento, basfa observar que este olhar nos levaria a um equivoco, qual seja,
o de enfender a historia como uma drea privilegiada de manifestagao do real,
enfrevendo o cinema como campo de sua deturpacdo. Entre outras coisas, este
tipo de critica ignora o quanto hd de construcdo dentro da prépria histéria.

Por outro lado, como & dissemos, acredifamos que os filmes de
reconsfituic@o  histérica sGo importantes pelo que dizem do momento em que
foram feitos'®. Um dos caminhos mais promissores para se efefivar esta relagdo
pode ser encontrado na identificacdo dos saberes histéricos que esfe fipo de
cinema veicula e constréi. Apesar de seu apreco pela fidelidade ao passado, as
fonfes e aos historiadores - e quase todas as obras cinematogréficas que se
infitulam histéricas fazem questdo de ressaltar este apego!” -, o chamado filme
historico contribui para que deferminadas imagens sobre o passado sejom
consolidadas e/ou reelaboradas, permitindo que um piblico mais vasto enfre em
confato com esfe saber. Neste senfido, a mediatizacdo do presente se manifesta
pela escolha dos temas a serem trabalhados, pela reagdo da critica
[especializada ou nGo), pelas condicdes de produgdo, e, principalmente, pelo
fratamento cinematografico dado ao tema.

Em terceiro lugar, incluimos filmes inacabados, dentro de um critério
que estd presente nas referidas filmografias da Cinemateca Brasileira. Um
exemplo é Tiradentes [1928), de Corsino Azeglia. Como veremos, a inexisténcia
de qualquer fotograma deste filme ndo impede que possomos recuperar, através
dos artigos e fotos do sef publicados em Cinearte, a concepgdo de histéria que
presidia sua montagem e o didlogo que esfe projefo possuia com as demais
produgdes de sua época.

Por fim, cabe discutir as balizas adotadas para se pensar os
chamados filmes histéricos. Duas questdes devem ser ressaliadas. Em primeiro
lugar, é necessdrio discutir a formulagdo proposta por Jean-Claude Bernardet no
final dos anos 70 para este “género"18. Para ele, o filme histérico relaciona-se
direfamente com os inferesses ideolégicos da classe dominante, pois

"

[...] uma reflexdo sobre o sistema que envolve o filme histérico pode sugerir como
funciona um mecanismo de pressdo acionado pela classe dominante, cu um segmento
dela, no sentido de promover a producdo de obras que sirvam direfamente seus
interesses ideolégicos e estéticos.”?

Para Bernardet, no periodo conhecido como a “Bela ...poca do
Cinema Brasileiro” (1896 — 1912), "a temdtica histérica era exclusivamente
portuguesa”. Esta temdtica comega a mudar nos anos 10, com o “surto paulista”,
dando origem a obras que fratam da histéria do Brasil, como O Grito do Ipiranga
ou Independéncia ou Morte (1917), de Giorgio Lambertini, Heréis brasileiros na
guerra do Paraguai (1917), de Achilles e Giorgio Lamberfini, Tiradentes ou O
mértir da liberdade {1917), de Perassi Felice, Anchieta entre o amor e a religido



(1931), de Arturo Carrari e O Cacador de Diamantes (1933, de Vitforio
Capellaro?.

Estes filmes foram feitos pelos imigrantes itclianos que comegavam
ocupar diversos espogos dentro da sociedade paulista da época. No enfanto, isfo
ndo significava necessariamente presfigio cultural. Maria Rita Galvéo, em Cronica
do cinema paulisiano, ressalia a situagdo de “marginalidade cultural” vivida por
esfes imigrantes nas primeiras décadas deste século na cidade de Sdo Paulo.

*E dificil saber em que medida este fato confribuiv para o desprestigio do cinema em
S&o Paulo. Né&o podemos esquecer, no entanto, que estavamos numa época em que
homens como Veiga Miranda, por exemplo, reierindo—se aos indusiriais paulistas,
esbrovejovam na Cémara dos Deputados contra s ‘desembarcados de qualquer
ferceira classe’; em que mulheres como Dona Olivia Penteado, ‘protetora das artes’ e
anfitié@ de uma famoso salon paulista, orgulhavamse de que, em suas casas,
Matarazzo jomais pusera os pés; em que, a propésito de um ator que ndo & sequer
paulista, quanto mais do Brds, se escreve que nossos galds sdo ‘Gaetaninhos do Brds,
individuos da maior falta de discriéo e de linha, arbitros de uma elegdncia cafajeste,
barbeiros napolitanos ou forneiros espanhdis fransviados para o écran’; em que a
palavra carcamano tornava-se corrente na fola paulista” 27.

Neste momento, a aufora ndo chega a desenvolver a relacdo
proposta entre a origem imigrante destes diretores e a recepg@o negativa que esta
produco feve??. Pelo contrario, Galvdo lembra que os imigrantes ndo eram os
Unicos a fazer cinema em S@o Paulo. Havia também pessoas que pertenciam a
um circulo mais erudito da cultura paulistana,  distinto fambém a nivel econémico
e social, como era o caso de Menotti del Picchia, Canuto Mendes de Almeida,
Octavio Gabus Mendes, Anténio Tibiricd e Armando leal Pamplona. Estes,
porém, n&o conseguem fazer um cinema diferente daquele que Arturo Carrari ou
Gilberto Rossi realizavam, pois as precérias condicdes estruturais de producdo
ndo permitiam um comportamento diverso dos criticados imigrantes 23.

Bernardet levanta uma hipdtese para explicar o conjunto desta
producdo filmica feita pelos imigrantes italianos em Séo Paulo. Para ele,

“[...) estes imigrantes, num esforgo de aculluragdo, estavam se voltando para uma
temdtica nacional, assimilando e assumindo os valores considerados nobres da
nacionalidade e, assim, reproduzindo uma imagem da histéria construida pela classe
dominante.” 24

A questo da aculturag@o e da reproducdo de uma imagem da
histéria construida pela classe dominante é muito mais complexa do que pode
a principio parecer. A discuss@o desta formulagdo nos leva a uma segunda
ordem de problemas, relacionada & constituicdo de um discurso que torna o
fazer filmes histéricos um campo cientifico que se propde mais eficaz do que a
produq;do vigente.

Estamos falando de um movimento iniciado no decorrer dos anos 20
e 30 por diversos infelectuais, como Manuel Bergstrom Llourengo Fitho, Fernando
de Azevedo, Edgar Roquette-Pinfo e Jonathas Serrano, preocupados com a
incorporagdo do cinema ao ensino. Ao lado dos aplausos as primeiras iniciativas
dos governos estadual e federal pelo "bom” cinema, uma verdadeira campanha
seria desenvolvida nas revistas pedagogicas oficiais, como Educacdo, Escola
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dos artigos mais con-
tundentes, a saber, Pe-
dro Lima, Precisamos
fechar as escolas de ci-
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Nova, Revista de Educacdo, Boletim da Educacdo Piblica e Revista Nacional de
Educacao, e nos livios Cinema e Educacdo, de Jonathas Serrano e Francisco
Venancio Filho e Cinema contra Cinema, de Joaguim Canuto Mendes de
Almeida, ambos de 1931.

Em 1936, o movimenio se concrefiza com a criacdo, em cardter ndo
oficial, do Instituto Nacional de Cinema Educativo {INCE), sendo designado para
seu direforpresidente Roquette-Pinto e diretortécnico Humberto Mauro. Esse
instituto propunharse a produzir filmes de maneira continua, pela primeira vez
encetada pelo Estado.

De 1936 até 1940, o INCE produziu uma série de reportagens sobre
eventos clvicos como Dia da Bandeira, Dia da Patria, além de outras
manifestacdes de exaltagdio & pdiria como Juramento & Bandeira, de 1937, Hino
& Vitéria, de 1938, Parada da Mocidade, de 1939, e Parada da Juventude, de
194025, Paralelamente, o INCE dedicava-se aos temas relacionados & educacao
propriamente dita, como zoologia, educagdo arfistica, fisica, literatura, danca,
geografia e histéria, por exemplo, presentes em seus filmes desde o primeiro ano
de sua fundacdo. )

Em relagdo a estes dltimos assuntos, Mauro sempre contou com a
assessoria de especialistas, como Carlos Chagas Filho, Vital Brasil, Agnaldo
Alves Fitho (Instituto Pasteur), Alirio de Matos {Observatério Nacional) e Afonso de
Taunay (Museu Paulista). Esta orientagdo dada por especialistas a Mauro
consfituia um dos pontos fundamentais do projefo, assegurado pelo projefo de lei
de 1937 que criou o INCE. A parficipagdo destes intelectuais garantiria a
apresenfacdo das nogdes fidas como verdadeiras, a elaborag@o de um texto
“correto” do ponto de vista cieniifico e a sua "boa” adequagdo ao ensino.

O que vem a ser "correto” cientificamente e "bem” apropriado & sala
de aula pode ser medido pela concepedo que estes educadores tinham do ensino
de histéria através do cinema.

As direfrizes que norfeariom os professores interessados nesta érea
foram esbogadas em um artigo de Sud Mennucci, de 1929. Para ele, o principal
problema no aprendizado do passado através do cinema recaia na dificuldade
de preservacdo da “objefividade” histérica. Apesar disso, o autor acredita na
recomposicdo cinematogréfica de uma época, ressaltando, porém, que:

"as reconstrucgdes que eu imagino ndo se parecem com as que andam por ahi pelas
casas de diversdes em que a paixdo € sempre apresentada como movel de todas as
acgdes e em que ds personagens principaes sao <ﬁs regra figuras apagadas da hisforia
ou.Gs vezes genle que ndo existiv, mas de que o enredo precisava para manter vivo o
fogo sagrado do reclamo” 26,

No entanto, podemos encontrar dentro do préprio projeto de cinema
educativo, uma outra posicdo, que percebe no chamado filme histérico um
vefculo de propaganda moral e cultural dos valores nacionais. Para Jeronimo
Monteiro Filho, em um arfigo contempor,neo ao de Mennucci, a principal
contribuicdo do cinema estéd na maneira pela qual este meio de comunicacdo
age no forfalecimento da infegra¢do nacional. Tomando como exemplo a postura
do cinema norfe-americano, que estaria sempre



“enaltecendo  propositadamente o seu povo, esfimulando o orgutho nacional e
apresentando sempre em apotheose um grande wulio da nagdo ou a sua bandeira a
tremular”

o autor desfaca o maneira pela qual um recente “film historico”
abordou o problema da raga:

"Encerravase o romance enfre o capiido, inglez, e a noiva, franceza, como uma

duvida levantada pelo povo: ‘quem seriam os filhos de dois estranjeiros?’ E a figura de
George Washington responde em forte prophecia: ‘americanos’ 27

A atencdo de Monteiro recai ndo sobre o fato de o romance ter
verdadeiramente ocorrido ou as personagens terem efefivamente existido, mas sim
sobre o significado mais amplo daquele enlace. Se existe alguma preocupagdo
com a aufenficidade, ela parece ser secundada pela necessidade de
propagacdo do nacionalismo 28.

Uma diferenciogdo calcada na presenca de uma maior ou menor
objetividade nos coloca um falso problema, pois em que medida uma imagem &
"fiel”, "real” ou “objetiva”? Quais s@o os par,mefros que definem o seu eslafuto?
O filme criticado por Mennucci pela falta de objetividade histérica poderia ser
fomado por Monteiro como exemplo a ser seguido pela nossa cinematografia
educativa. Apesar destas questdes, os educadores preocupados com a utilizagdo
do cinema aplicado o ensino de histéria seguiram Mennucci.

A critica ao romance histérico dd, porfanio, o fom. Jonathas Serrano,
em um artigo publicado no Boletim da Educacdo Publica, de 1930, descarta o
reconsfituicdo histérica pelo cinema, defendendo-o como fonte histérica, na
medida em que possui “condicdes de fazer reviver o facto em sua complexa
realidade”. Para tanto, é necessdrio

"haver sido filmado o episodio no proprio instante em que ocorria: filmes documentaes
de guerra, de expedicdes scientificas, jornaes cinematographicos, efc.”

A utilizagdo do som e a perspectiva do uso da técnica de coloragéo
do filme permitiriam que o cinema E)sse uma fonte historica privilegiada. Desfa
forma, lembrando osiimites da reconsfituic@o e os seus problemas com o saber
historico  “cientifico”, sentencia: “reconstruir o passado, isto é obra da
imaginacdo”. Serrano é taxativo em relacdo ds produgdes histéricas de entdo:

"Se ndo é o romance & Dumas pae, é a pseuda historia & Michelet. Podera satisfazer

aos que se deleitam com romances historicos ou com a historia romantizada. Para os

cultores da Historia como sciencia, para quem pretende ensinala com exaccéo e
Erobidode scientifica, ndo merecem tais peﬂicubs a denominacdo rigorosa de fontes
istoricas” 29,

Cabe notar que alguns crificos de cinema da época chegam a
recomendar esfa romantizacdo como necessaria para o sucesso do filme. Octavio
Mendes, em critica a Napoleén, de Abel Gance, comenta a superioridade do
cinema norfe-americano em relagdo ao europeu. Esta ocorreria pelo fato dos
americanos conseguirem infroduzir um “enfrecho amoroso” no decorrer dos filmes
épicos, “servindo de pretexto para a apresentagdo das personagens histéricas”.
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O aufor observa que Gance fracassa neste ponto, o que prejudica a
‘continuidade” do filme, e na escolha do ator que inferpreta Napoledo. Para ele,

Albert Dieudonné

‘pode ser que seja por outros apreciado, mas, para mim, com aquelle cabello
escorrido, feio como a necessidade, muito platonico, bastante frio, attamente sem vida,
ndo &, positivamente, o herde 1Go presado pelo mundo todo” 30

Em oufro arfigo, Mendes acredita que o grande problema de A
Escrava lsaura [1929), de Antonio Marques Filho, reside no fato do filme ndo ter

“um beijo siquer. E. se ndo fosse este necessario, Ao Menos Uma caricia menos intima.
Um beijar delicado dos labios de Alvaro na conchinha da méo de Isaura, ou, entdo,
um beijo forgado e bruto de Leoncio, tambem, ndo fariam mal. Entretanto, vemos scenas
como a de Brutus chicoteando o prefo ..." 3

Em suma, as orienfacdes deste articulista caminham no sentido
contrério das resfricoes desejadas pelos educadores. Centrando o seu discurso na
busca de fidelidade ao passado, esfes intelectuais criticavam os filmes que
recorriam & histéria como  pretexto para dar vazdo a sentimenfos pouco
condizentes com o saber cienfifico. £ por isso que descartavam este tipo de
producdo, identificada como “romance histérico”, ou seja, filmes onde

"ha sempre larga porcdo de fantasia, em que ndo & possivel marcar a linha divisoria
da realidade” 32.

O:s filmes de reconstituicdo historica também eram criticados dentre do
meio cinematogréfico, mas por motivos diferentes. Humberto Mauro, em um
arfigo de 19323, sinfetiza as diversas posicdes enconfradas acerca deste
problema. Para o direfor, uma primeira ordem de dificuldades diz respeito o fafo
dos romances ndo terem sido escritos para o cinema. Isfo prejudicaria o
manifestagdo do  subentendimento, visto como  caracteristica especifica do
cinema. Em particular, ele considera dificil a adoptog@o de trabalhos como
Iracema e O Guarani. Sobre o primeiro filme diz:

"Iracema € um poema a que falia quasi fudo que desperta interesse atravez a objectiva
sic). Dard, n&o ha duvida, opportunidade & apresentacdo de ricas paisagens, mas o
seu entrecho nada offerece que dé& margem ao subentendimento que & a alma do
Cinema”. (grifo do autor)

Além desta dificuldade, emerge um outro tipo de impedimento: os
"grandes dispendios orcamentarios” necessarios para a confecgdo de cendrios e
vestimentas34.

Independente das criticas, esfes filmes continvavam a ser produzidos,
além de, pelo menos no caso de O Guarani [1926), de Vittorio Capellaro, obter
uma boa resposta de piblico para os padrées de um filme brasileiro 35. Um dos
fatores que confribuiu para o seu sucesso foi a distribuicdo feita pela Paramount.

Apesar da Reforma Fernando de Azevedo de 1928 3¢, prever um
espago para a utilizagdo do cinema com finalidade educativa no ensino de
histéria, os autores ndo destacam enfre a produgdo nacional nada que possa ser



comentado positivamente. Para eles, o filme histérico é entdo uma realidade
ainda distante, um projeto a se concretizar 37.

A corroborar com esta opini@o, selecionamos algumas criticas de
época que ilusiram os problemas vivenciados por este tipo de produg@o. Por seu
inTermégio/ podemos pressupor as incoeréncias e as debilidades que eram
proprias do cinema do periodo, e que cerfamente coniribuiam para reforcar @
decepedo dos educadores com os filmes nacionais. Dentro deste cendrio, temos
um Guilherme de Almeida que, ao relembrarse de Tiradentes {1917], comenia:

“...} foi filmado em Santo Amaro ... com um imenso bonde amarelo da light passando
e Oﬁﬁondo no background, exatamente no momento em que o mdrtir, no cadafalso,
punha a enorme lingua de fora ..." %8,

A respeito de O Guarani [1926), de Vittorio Capellaro, em artigo de
17 de novembro de 1926, um autor homUnimo foz o seguinie comentario acerca
das paisagens utilizadas pelo filme:

“lembre-se do desfile daquela ‘Bandeira’ do século XVII pela simefria dos Eucaliptos
refos de um modemissimo Horto Florestal .. e aquele rancho de tijolos numa época em
que socava terra para taipa...” ¢ ’

Por dltimo, podemos destacar as criticas feitas & caracterizagdo das
personagens nestes filmes, fechando um quadro que se apresentava desolador
para os educadores. Octavio Mendes, sobre o mesmo trabalho de Capeliaro,
comenia:

“Emprega-se uma maneira de representar muito theatral, muito forcada e a
pregase un preseniar o neand, | Joread
caracterizagdo é horrenda. Barbacas, bigoddes anti-diluvianos e prehistoricos” 4.

Apesar dos problemas, a producdo de filmes histéricos continua nos
anos 30 dentro de um contexio diverso. Vinculodo ao projeto de cinema
educativo, Roberto de Assuncdo Aradjo encontra em 1939 um exemplo digno de
nota: O Descobrimento do Brasil {1937}, orientado por Afonso de Taunay, Edgar
Roquette-Pinto e Bernardino José de Souza, com diregdo de Mauro. O HYme

"apoiase em documentos rigorosamentes exatos, com assisténcia imediata de
especialisias no assunto e sem adulleragdo da verdade em beneficio do sucesso
financeiro. O cendrio do filme, a carta de Pero Vaz de Caminha, foi observada com
absoluta honestidade” 41.

De 1931 a 1939, dentro da piodugdo cinematogréfica da época,
pelo menos dois filmes “histéricos”, com tema e idedrio préximos dos abalizados
pelo cinema educativo foram descartados por Aratjo: Alvorada de Gléria, de
1931, de Victor del Picchia e Luiz de Barros e O Cacador de Diamantes, 1933,
de Vittorio Capellaro.

No primeiro caso, temos a parficipac@o de um intelectual ligado ao
modernismo, Menotii del Picchia, o que, a principio, poderia dar ao filme um
esfatuto culiural que the permitisse ser tomado como um referencial para estes
pedagogos. Enfretanto, a insercdo deste poeta no ferreno cinemotogrégioco, "autor
infelectual” dos filmes feitos por um outro irmao, José del Picchia, na década de
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20, darseia de uma forma pouco condizente com a sua importdncia no
movimento de 2242, Apesar disto, o movimento fenentista retratodo no cinema
motivou Plinio Salgado e outros infelectuais a escreverem sobre o filme43, o que,
no enfanto, ndo foi importante o suficiente para que Araljo o considerasse um
filme histérico exemplar.

No filme de Capellaro, segundo os seus filhos*4, também houve
preocupagdo com a verdade histérica. Informamnos que “especialistas e estudiosos
da época” deram a sua confribuicdo, sendo que as vestimentas e parte do cendrio
foram "copiados de originais do Museu Paulista”. Porém, esfes especialistas ndo séo
citados, o que torna de dificil comprovacéo a informagdo dada.

A acdo do filme transcorre em uma pacata Sdo Paulo de 1656, onde
os bandeirantes sdo apresentados como “genfishomens”, a conversar e jogar
xadrez franquilamente nas amplas varandas de suas ricas casas. £ importante
adiantarmos alguns comentdrios acerca desta idealizagdo*®. Se esta imagem se
aproxima da construida por Pedro Taques leme em Nobiliarquia Paulistana
Histérica e Genealdgica?®, é certo que Capellaro encontravase distante deste
referencial erudito. Essa ambientacdo rica do espaco bandeirante fem um viés
cinematogréfico muito preciso, oriundo dos filmes “capa e espada” de Hollywood
dos anos 20 e 30. Apesar disso, acreditamos que o direfor italiano soube
apresentar e identificar de maneira arguta e sensivel aquilo que para ele e uma
boa parte dos imigrantes era, ou falvez imaginassem ser, o passado de uma
opulenta oligarquia cafeeira, que ostentava em seus casardes da Avenida Paulista
o seu luxuoso modo de vida.

O enredo trata basicamente de um tridngulo amoroso entre D. Lufs, um
bandeirante, Maria, filha de uma rica familia da vila, e D. Femando, érfdo, que
é qudlificado por uma das personagens do filme como um “plebeu”. A
descoberta dos diamantes definiré o vencedor. O “fidalgo” parte comandando @
bandeira, enquanto que seu opositor realiza a procura pararelamente, com a
ajuda de um indio, Imbu, e mais dois amigos. Além disso, conta com um mapa
da “llha dos Diamantes”, deixado por seus pais anfes de serem mortos pelos
"barbaros selvagens”. A vitdria caberd a D. Femando que, desta maneirg,
ascende duplamente na anfiga sociedade paulisia: fornase rico, por ter
encontrado as pedras, e casase com uma pessoa que estd em uma pPosicao
social mais alta que a sua. Em confrapartida, D. Lufs, sem a bandeira, as pedras
e a prefendida, morre de maneira pouco heréica: caminha s6, com o cabelo e
as roupas em desalinho, em direc@o ao sertdo.

Cabe salientar, no entanto, que esfe esforgo ndo foi solitério. Para que
pudesse alcancar o seu objefivo, o “plebeu” contou com a intervengdo decisiva.
de Imbu, o indio que participava de seu grupo . Apds uma série de contratempos,
os dois paulistas se unem para enfrentar uma tribo, que por coincidéncia é a de
Imbu. Apesar desta ligacdo, o indio consegue salvélos da morte, abrigando-os
em um esconderijo. E ele que mostra a D. Fernando o local onde se encontram
os diamantes, e impede que o concorrente se aproprie deles. Este servilismo de
Imbu encontra a sua justificativa, se assim podemos dizer, nos momentos iniciais
de O Caggador, quando o entéo escravo é defendido pelo herdi de um injusto
casfigo. E inferessante observar que o indio praticamente ndo muda de esfatuto



ao longo do filme: passa de escravo da familia de Maria & fiel escudeiro de D.
Fernando, permanecendo sempre em uma posicdo subalterna.

E imporiante ressaltar esta unido entre dois elemenfos que se
encontram excluidos, de maneira diversa, do usufruto da riqueza consumida por
uma diminuta parcela da populagdo. A alianca entre o indio submisso e o
"plebeu”  desfavorecido pelas  circunstancias permite, ao menos para D.
Fernando, uma redefinicdio dos par@metros sociais na medida em que o circulo &
obrigado a se abrir para abrigar o novo elemento.

O Cagador sinaliza, porfanto, as fensdes existentes na época acerca
do ingresso destes imigrantes no selefo e fechado nicleo dos antigos paulistas.
D. Luis é punido pela narrativa por sua arrogéncia, por acreditar que a sua
fidalguio The garantiria vantagens na procura. D. Fernando, pelo conirario, foi o
vencedor em funcdo de seu trabaltho?”.

Desta forma, o filme de Capellaro demonstra que o saber historico por
ele veiculado ndo é pura e simplesmente reproducdo de uma histéria construida
pela classe dominante, como quer Jean-Claude Bemardet.

levando-se em considerag@o as observagdes feitas até aqui, podemos
enfender melhor @ Onica, mas significativa, aleragdo que Taunay fez na sua
crifica a Os Bandeirantes, quando da sua reedicdo. De Historia de um film, como
publicado no Jornal do Comércio, o titulo &€ mudado para Historia do primeiro
filme bandeirante, como encontramos nos Anais do Museu Paulisia48.
Acreditomos que o historiador quer nos fazer crer que o fema das bandeiras
estaria sendo explorado pela primeira vez no cinema brasileiro. Parecenos que
esfa reivindicagdo de origindlidade tem um duplo sentido: afastarse da
abordagem do imigrante italiano Capellaro, em claro desacordo com a do
diretor do Museu Paulista, uma vez que o problema da ascenséo social ndo se
coloca para aqueles cuja acdo aparece teoricamente desprendida de qualquer
conofagdo material, estando voltada né&o para si, mas para o fodo; e confirmar,
no primeiro filme de reconstituicdo histérica do INCE, o tratamento cientifico e,
portanto, inédito dado & imagem cinematografica do bandeirantet?.

Dentro desta proposta de representacdo filmica do passado herdada
do positivismo, em 1940, o INCE produz e conclui o seu primeiro filme de
reconstituic@o historica intitulado Os Bandeirantes. Este média-metragem feve a
orientacdo geral de RoquefiePinto e a coordenacdo histérica de Afonso de
Taunay, com a dire¢do de Humberto Mauro. E este, porfanto, o “verdadeiro filme
histérico”, ou seja, aquele que reproduz de maneira “fiel” os fatos ocorridos no
passado, recorrendo & um especialista no assunto, como é o caso de Taunay,
"historiador das bandeiras” e “membro da Academia Brasileira de lefras”, como
anuncia o locutor na primeira imagem do filme, que & jusiamente a do direfor do
Museu Paulista. Além disso, enquanfo filme “cientifico”, apresenta os
"documentos” utilizados na confecgdo da pelicula - mapas, quadros, maquetes e
esculturas -, bem como as insfituicdes que os forneceram.

O que ocorreu com Vittorio Capellaro ndo constituiu propriamente uma
excegdo. Este percurso, de desconsideracdo do fratamento ﬁﬁmco dado a um
tema histérico por um imigrante & eleicdo de um modelo de cinema pautado pela
aulenticidade e pelo respeifo & “verdade histérica” e aos fatos, pode ser
encontrado em outros filmes do periodo.
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ndrios num cenario de
acontecimentos  histori-
cos verdadeiros;2° - fil-
mes que fazem agir
personagens historicos
verdadeiros como hero-
es de avenruras imagi-
narias;”

Neste contexto, critica
duramente o trabalho
de Cecil B. De Mille,
particularmente Os Dez
Mandamentos, 1923,
Clebpatra, 1934 - esta
“a peior producio do
genero sobre qualquer
aspecto”™, e Cruzadas,
1935, que teriam como
caracteristica comum “a
reconstituicio suntuosa
e prejudicial”  (Idem,
ibiden, pp. 34-35).

42, Ismail  Xavier,
Sétima Arfe: um culto
moderno. Sao Paulo,
Perspectiva/Secretaria
da Cultura, Ciéncia e
Tecnologia dos Estado
de Sio Paulo, 1978, pp.
150 - 151. Ver também
Maria  Rita  Galvio,
Cronica  do  Cinema
Paulistano, pp. 17, 54 ¢
251 - 257.

43. Eis 0 comentario de
Salgado: “Paisagem bra-
sileira, assunto brasilei-
ro, musica brasileira,
tecnicos  brasileiros, em
toda a linha ondulante
do sentimento da nossa
gente, no amor € na bra-
VUra, Nos gestos € nas ati-
tudes, na voz, o idioma,
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na expressio de sobrie-
dade” (Didrio Nacionl,
6/11/1931, p. 4). A refe-
réncia 4 afirmacdo de
que outros intelectuais
escreveram sobre  este
filme encontra-se na cri-
tica, sem autoria, publi-
cada no Didrio Na-
cional, 18/11/1931. p.
4. Jean-Claude Berar-
det, em Filmografia,
indica no jornal O Estado
de Sdo Puido as criticas
de Guilherme de
Almeida (8/11/31), Plinio
Salgado  (10/11/193D),
General Goes Monteiro
(14/11/1931) e Cassiano
Ricardo (15/11/1931).

44. Jorge V. Capellaro ¢
Victorio G. J. Capeliaro,
Capellaro no cinema
brasileiro, In: Vittorio
Capellaro - fraliano pio-
neiro do cinema brasi-
leiro. Cadernos de Pes-
quisa, (2%:34 - 35, 1980.

45. 1dealizacao porque
a historiografia aponta
para a situacdo de pe-
niria em que $3o Paulo
vivia na época (Cf. Car-
los Henrique Davidoff,
Bandeirantismo: verso
e reverso, Sio Paulo,
Brasiliense, 1982, pp.
17 - 24).

46. Este trabalho foi es-
crito no século XVIH,
sendo  publicado em
diversas partes pela Re-
vista do Instituto Histo-
rico e Geografico Bra-
sileiro a partir de 1869,
e posteriormente reedi-
tado por Afonso de
Taunay no século XX

47. Analiso estas e
outras questdes relacio-
nados 40 tema na nossa
dissertacao de mestra-
do intitulada Cinema e
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Em 1928, sdo iniciados os filmagens de Tiradentes pela empresa
EN.A.C.. O filme, porém, ndo foi concluido. Apesar disto, as criticas de época
nos fornecem um material inferessante para percebermos algumas posturas em
relacdo a esse fipo de produgcdo. Em primeiro lugar, existe uma desconfianca
manifesta dianfe da participagdo de tantos estrangeiros em uma  produgdo
histérica “nacional”. Em um arfigo de 26 de dezembro de 1928, publicado em
Cinearte®®, Pedro lima relaciona a equipe técnica (fodos italianos) e nota que de
cinco afores apresentados a ele em sua visita oo set de filmagem frés eram
italianos. Em fevereiro de 192951 lima anuncia a interrupgdo dos trabalhos de
producdo de Tiradentes e, significativamente, inicia uma discussGo sobre @
necessidade do cinema brasileiro trabalhar com diretores brasileiros:

"N@o ha por onde fugir Ou se manda buscar loge um bom director americano e se
paga uma fortuna, ou trabathemos com prata da casa, onde pelo menos ha esforco e
sinceridade. O que nos falie & apparelhamento melhor, é mais commodidade de
trabalho.” 52.

Em outro artigo 33, Octavio Mendes comenta a participagdo do ator
Ubi Alvorado em Tiradentes: :

“Uma das passagens inferessantes que elle conta, indignado, & a seguinte: Filmavam
Tiradentes”. Os ensaios eram absolutamente theatraes e Corsino Azeglia, o director,
absolutamente ndo entendia patavinag de Cinema. De certa feita, co enscialo, o
director exigiv que elle, Alarenga Peixoto, uma das proeminentes figuras da
Inconfidencia Mineira pronunciasse uma phrase dramatica do filme em italiano ... Elie
protesfou, energico e violento. ‘Estou perdido’, elle deveria dizer ‘Sono perdutiol” ...
ym individuo mandar um herée Nacional bradar uma phrase dramatica em italiano ...
E para morrer de rirl”

Neste contexto, podemos entender as intengdes manifestas por
Carmen Santos quando do inicio da producdo de A Inconfidéncia Mineira, em
1938, que foi conduzida pela suc empresa, a Brasil Vita Film, com indmeros
problemas, dado que o filme & concluido apenas em 1948, data de sua primeira
exibicdo. Em 7 de setembro 1937, a revista A Scena Muda®4 traz informacdes
sobre o afraso no comego das filmagens de Inconfidéncia. A principio o INCE,
afravés de Roguette-Pinto e com o auxilio de Afonso de Taunay, supervisionaria o
frato dado & Histéria. Algum tempo mais farde, j@ sem confar com o apoio da
instituicao, Edmundo lys, em um artigo para Cinearte>> aponta para a busca da
objetividade e a diferenca desta producdo das demais. Para ele,

"Carmen Sanios ndo pretende fazer ‘historia romanceada’ no seu proximo, grandioso
film. Deseja redlisar, num plano superior, quasi uma reconsfitvicdo do  drama
'Inconfidencia’” {...} tudo foi previsto de maneira a ndo falsear a verdade da
Inconfidencia, anfes com o proposito de resiabelecer a verdade em fanfos pontos
romanceados para o conhecimento popular”.

A composicdo dos personagens buscou refratéos “tais como eram”, o
que obviamente fica de dificil comprovag@o. No entanto, o esforco ndo é pequeno:

"Ella [Carmen Santos] néo pretende corrigir a verdade humana daquelles heroes. Se o
seu ‘Tiradenles’ na composicdo de Armando lousada tem essa photogenia
emocionante (...} é porque a propric figura do martyr assim era. Se '‘Barbara Heliodoro’



vae resurgir empolgante de coragem e de belleza - é que assim foi aquella grande
heroina. Antes de escolher sua "Marilia’, por exemplo, Carmen Santos |...) consuliou o
vigario de Anfonio Dias que assisfiu a exEumogéo dos ossos de D. Maria Dorothéa e
aue elle informou que era, o de Marilia, o esqueleio de uma mulher franzina.”

De Tiradentes e Inconfidéncia Mineira restaram algumas fotos e criticas
espalhadas pelas revistas e jornais de época. Nesse sentido, torna-se dfficil
recuperar a maneira pela qual o tema é trabalhado cinematograficamente. No
entanfo, creio ter demonstrado que os anos Vargas representaram um esforco no
sentido de afribuir & producdo de filmes histéricos um cardter cientifico, que
significou o adog@o de uma esfratégia de silenciamento sobre fudo aquilo que
ndo correspondia ao ideal de um cinema verdadeiramente educativo.

Em virtude destas quesides, optamos por escolher 1949 como datarlimite
de nosso frabalho de catalogacao de filmes histéricos. Neste ano o INCE produziu
as suas duas Uitimas biogro%os de cardter histérico, a saber, Alberto Nepomuceno
e Rui Barborsa. Inseridas dentro deste projeto de cinema educativo, esfes filmes
constituem manifestacdes fardias do empenho  cienfificista destes educadores
preocupados com o cinema. E imporfante ressaltar que esta maneira de pensar o
filme histérico predominou entre as producdes feifas enfre 1936 e 1949%.

Apesar desta longevidade, podemos afirmar que estes projetos néo
podem ser considerados vitoriosos. Em relagcdo & Inconfidéncia, por exemplo, as
dificuldades que enfrentou para a sua consecugéo, reflefida na longa trajetéria de
realizagdo - 10 anos -, e a sua pequena recepedo por parte da critica %7 atestam
diversos problemas: alguns inerenfes & propria estrutura de produgdo do cinema
brasileiro, outros, com certeza, referentes a maneira pela qual a histéria foi tratada.

A vantagem de Os Bandeirantes recai sobre o fato de t&do &
disposicdo para andlise. Ao assistilo, percebemos que ndo provoca os
“arranhées” na moral que tanto irritavam os educadores. Também a sua agdo ndo
serve de pano de fundo para "namoros risiveis” e "paixdes” pouco condizentes
com a "verdade histérica”. No entanto, e ai reside um dos principais mofivos do
fracasso deste projeto, o filme ndo consegue edificar uma imagem grandiosa da
acdo bandeirante. Entre outras coisas, é arrastado, lento e sem dinamismo, feito
de acordo com as expectativas do que seria um bom cinema do ponfo de vista
destes infelectuais, mas nGo do aluno. Neste caso, em especial, seria necessdrio
percorrer o circuito de sua exibicdo nos colégios e/ou entidades afins, para que
pudéssemos avaliar melhor a sua recepedo.

Por fim, gostariamos de ressaliar um Glfimo aspecio em relagdo & lista
de filmes. Terminando com as duas biografias do INCE, este levantamento
apresenta em seu infcio um fitulo recorrente. Tratase de Os Guaranis {1908],
produzido pela companhia Photo-Americana %8. Inspirada no romance de José de
Alencar, o filme foi feito no circo Spinelli, "uma panfomima tal qual era
apresentada no picadeiro” encenada pelo palhaco negro Benjamin®?, que se
pintava de branco para interpretar Peri. De acordo com o Jornal do Brasil, de 7
sefembro de 1908, a pantomina comecava “com o deslumbrante prélogo, A
Primeira Missa no Brasil”, e ferminava “com a espléndida apoteose A Fuga de
Peri com Ceci” 9.

A curiosa mistura que enconframos neste filme - Carlos Gomes e circo,
Victor Meirelles e pantomina, José¢ de Alencar e o palhaco negro Benjamin -,

Historia: uma  andlise
do filme ‘Os Ban-
deirantes’, Sdo Paulo,
ECA-USP, 1994.

48. Anais do Museu
Paulista, 11(la. par-
te):163-173, 1943. Com o
mesmo titulo foi publica-
do na coletnea Amador
Bueno e outros ensaios,
1943, p. 165 - 173. Com
Historia de um film apa-
rece na Revista da
Academia Brasileira de
Letras, 61:296-307, jan.-
jul. 1941,

49, Cf. Eduardo Mo-
rettin. Quadros em mo-
vimento: o uso das fon-
tes iconogrificas no
filme Os Bandeirantes
(1940), de Humberto
Mauro. op. cit., pp. 105
131, 1998.

50. Cinema Brasileiro.
In: Cinearte. I (148): 4 -

2.

51. Cinema Brasileiro.
In: Cinearte, 1V (157):
5, 33, 27 de fevereiro
de 1929,

52. Op. cit. p. 35. A
referéncia  ao  diretor
americano ndo  causa
estranheza, pois o cine-
ma norte-americano € o
modelo a ser seguido.
Trata-se do bom estran-
geiro, como observam
Jean-Claude Bernardet
e Marija Rita Galvao, Ci-
nema, op. cit, p. 22 - 24
e 32, Outros artigos pu-
blicados por Pedro Li-
ma sobre o assunto se-
guem a mesma linha.
Em todos eles, Tiraden-
tes & referenciado pelo
autor (Cf. Cinearte, IV
(160): 5, 20 de marco
de 1929 e Cinearte, IV
(166): 4, 12 de maio de
1929. Os artigos apon-
tam também para 0s
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gastos dispendidos sem
nenhum tipo de orien-
tagio com a producio,
reclamo  constante  do
critico.

33. Ubi Alvorado, o
Piloto 13 .. Im
Cinearte, V (209): 6, 26
de fevereiro de 1930.

54. Sem autor, Cinema
Brasileiro. ‘Inconfiden-
cia Mineira’. In: A Scena
Muda, (859):5.

55. Nas montagens de
‘Inconfidencia  Mineira’
- Historico, pelo conte-
tdo e pela exposicio -
Eis o que Carmen
Santos quer que seja o
seu film. In: Crnearte.
XIV (512): 9, 1 de junho
de 1939.

56. Dos 22 filmes de
reconstituicio historica
do periodo, 3 nio estio
diretamente relaciona-
dos a este idedrio, a
saber, Aruand (1938),
de Libero Luxardo, O
Cortico (1943), de Luiz
de Barros, ambas pro-
ducoes da Cinédia, e
Vendaval Maravilhoso
(1949), de Leitio de
Barros. No atual
momento de nossas
pesquisas, nio dispo-
mos de dados suficien-
tes para avaliar a impor-
tncia destas peliculas.

57. Cf. A Cena Muda,
(20): 10, 30. 18 de maio
de 1948.

58. Cf. Guia de Filmes
Produzidos no Brasil
entre 1897 e 1910, p. 31.

59. Vicente de Paula
Aradjo, op. cit., p. 204.

60. Cf. Guia de Filmes

Produzidos no Brasil
entre 1897 1910, p. 31
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representa uma singular oscilagdo entre os referenciais da culiura erudita e da
cultura popular.  Oscilagdo que estd presente em uma boa parfe dos filmes
inseridos neste levantamento, quer pela origem dos produtores destas imagens,
quer pelas condigdes adversas de filmagem. Nem sempre o convivio entre estes
campos foi pacifico, como o projeto de cinema educativo e a produgdo do INCE
evidenciam. No enfanfo, esta convivéncia permaneceu, marcando o periodo
posterior a 1949, como demonsiram as chanchadas da Atlantida.

Relacdo de filmes de reconstituicGo histérica produzidos no Brasil entre 1907 a

1949

Além das observacdes |4 feitas, cabem ainda algumas consideracaes.
Cada titulo vem acompanhado dos seguintes dados: local de producao,
companhia produtora, direcdo e fotografia. A indicacdo do responsdvel pela
fotografia somente & concedida quando ndo temos informagdes a respeito do
segundo e do terceiro itens. Em alguns casos, como por exemplo, Batalha Naval
do Riachuelo e Grito de Ipiranga, ambos de 1910, o fitulo e o ano de producdo
foram as Onicas referéncias encontradas. Apesar disto, os nomes destes filmes se
mostram suficienfe para indicar que se tratam de filmes de reconstituigGo histérica.

Em relagdo as outras obras aroladas, os instrumentos de pesquisa
acima citados contém informacdes mais detathadas sobre as suas fichas técnicas,
os cinemas em que foram exibidos e o seu confeido.

Algumas das obras foram comentadas no corpo do artigo, o que nos
desobriga de repetir os dados j& analisados. Somente é)zemos re?erénc,ios mais
diretas ao conteldo dos titulos quando esfes ndo eram autoexplicativos. £ o caso,
por exemplo, de Dona Ingds de Castro (1909), de Giuseppe labanca. Os
instrumentos de pesquisa consultados informam ser esta producdo carioca um
"drama histérico”, e nada mais. Nem sempre, e Dona Inés nGo é o Unico caso,
os materiais examinados apresentavam informagées claras e defalhadas sobre o
enredo destes filmes. Por eles, & dificil reconstituir com precisdo a agéo de um
filme como Tiradentes {1917), de Perassi Felice. Sabemos que se trafa de um
filme sobre o "heréi”, mas quais sGo as passagens de sua vida que foram
selecionadas para a encenagdo? Quais as personagens de época que foram
escolhidas para confracenar com o “mérfir"e Estas e outras perguntas somente
poderdo ser respondidas com pesquisas complementares.

Indicamos com um asterisco os filmes que ndo foram exibidos ou ndo
foram concluidos. Com dois asferiscos, as obras que sobreviveram & agdo do
fempo. Em relacdo a esfa Glima indicagdo, & importante ressaltar que os filmes
produzidos a partir de 1931 foram assinalados com base no conhecimento que
femos dos acervos existentes. Cabe, portanto, uma pesquisa complementar no
sentido de estabelecer com precisdo as peliculas deste periodo que se encontram
salvaguardadas nas cinematecas.

Por fim, gostaria de salientar que o presente levantamento filmografico
pretende ser um instrumento inicial de reflexdo sobre o assunto. Certamente,
contém lacunas e imprecisdes que gostariamos de ver corrigidas por futuras
pesquisas. Assim, esperamos que este artigo suscite novos frabalhos, pois nisto
reside um de seus oE]etivos.
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PAES [EME (Belo Horizonte - MGJ¢!
Fotogratia de Aristides Junqueira

1908

OS GUARANIIS (Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: Photo-Cinematographia. Fotografia: Aniénio Leal.

1909
A CABANA DO PAI TOMAS [Rio de Janeiro - DFJ6?

Companhia Produtora: Photo-Cinematographia Brasileira. Direcdo: AntUnio Serra.

DOIS PROSCRITOS QU A RESTAURACAO DE PORTUGAL EM 1640 [Rio de
Janeiro — DF)
Companhia Produtora: Correia & Cia.; Diregdo: Domingos Braga.

DONA INES DE CASTRO [Rio de Janeiro — DF} ¢3
Companhia produtora:  Photo-Cinematographia Brasileira; Direcgo: Giuseppe
labanca

OS MILAGRES DE SANTO ANTONIO ([Rio de Janeiro - DF} ¢4

Companhia produfora: Photo-cinematographia Brasileira; Diregdo: Anfonio Serra
1910

BATALHA NAVAL DO RIACHUELO (Sem indicacdo de localidade)

O GRITO DO IPIRANGA (Sem indicacdo de locaolidade)

O GUARANI ) (Sem indicacdo de localidade)¢®
1911

O GUARANI (I} {Rio de Janeiro - DFj6®

Companhia produtora: Empresa lazzaro & Cia. Direcdo: Salvatore lazzaro.

REPUBLICA PORTUGUESA OU CINCO DE OUTUBRO, A [Rio de Janeiro - DFJo”

Producao: William Auler; Direcdo: Alberto Moreira
1912
AMOR DE PERDICAO (I} (PelotasRS) (*)

Companhia Produtora: Guarani Filmes. Direcdo: Francisco Santos. Baseado no
romance homUnimo de Camilo Casfelo Branco.

61.  José  Octavio
Guizzo, ‘Alma  do
Brasil’, 1984, cita dois
filmes contempor,neos
a Paes Leme, a saber:
Santos Dumont (1906)
e Anita  Garibaldi
(1908). No entanto, o
autor Nae encontramos
nenhuma referéncia a
estes filmes no Guia de
Filmes Produzidos no
Brasil entre 1897 e
1910.

62. “Drama sobre a
abolicdo da escravatura
nos Estados Unidos,
passado em 1850, que
‘termina por uma bril-
hante e fantastica apo-
teose aos herdis da
libertacio dos escravos
no Brasil, Visconde do
Rio Branco e José do
Patrocinio” * (Cf. Guia
de Filmes ... 1897 e
1910, p. 37).

63. De acordo com o
que estd descrito no
contetdo do Guia de
Filmes ... 1897 e 1910,
p. 41, wata-se de um
“drama historico”, base-
ado em “tragédia ho-
moénima” de Jalio de
Castitho.

64. De acordo com o
Gutia, pp. 46-47, o filme
wata da historia da vida
do santo. Claudio Aguiar
Almeida estd de-
senvolvendo uma  pes-
quisa acerca das relagdes
entre cinema brasileiro e
Igreja Catodlica na primei-
ra metade do século XX,

65. De acordo com Guida
de filmes ... 1897 ¢ 1910,
p. 62, este filme pode ser
Os Guaranis de 1908.

66. Trata-se de um filme
cantante inspirado em
Carlos Gomes (Cf. Guia
de filmes .-. 1917 e
1920, p. 15). A partir de
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1908, os cantantes tive-
ram um grande impulso
no pais. Estes filmes ga-
nharam este nome por-
que, conforme nos in-
forma Vicente de Paula
Aragjo, “atrds da tela
postavam-se, ocultos,
0s artistas ou cantores,
que iam falando ou
cantando, conforme as
cenas, procurando o
maximo possivel com-
binar suas vozes com
as imagens” (Cf. op.
cit., p. 230). Os cantan-
tes podiam ser tanto
adaptacao de fitas
estrangeiras cOmo pro-
ducdes nossas. Encon-
tramos 5 cantantes fei-
tos a partir da opera O
Guarani, de Carlos
Gomes, além de 38 rea-
lizados a partir de drias
de outras dperas. Acre-
ditamos que esta pro-
ducdo merece uma
atencdo especial, pois
pode nos ajudar a com-
preender, entre outras
coisas, a circulagdo e
permanéncia da obra
de José de Alencar na
sociedade brasileira do
comeco do século.

67. Contetido: * “Tra-
gédia lirica sobre os
altimos  acontecimen-
tos’ de Portugal, a revo-
lucio que depUs o Rei
Manoel I e a instaura-
¢do da Republica™ (Cf.
Guia de filmes ... 1911
e 1920, p. 19).

(*) Filmes nao exibidos
e/ou nao concluidos.

(**) Filmes depositados
na Cinemateca Brasileira
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O GUARANI (IIl} {Barbacena-MG)

Producéo e Direcdio: Paulo Benedetti

GUARANI (IV) [PelotasRS) {*)
Companhia produtora: Guarani Filmes. Fotografia: Francisco Santos e Francisco
Vieira Xavier. Baseado no romance homénimo de José de Alencar.

VIDA DO BARAO DO RIO BRANCO (Rio de Janeiro - DFJ¢8

Fotografia: Anténio Leal.
1915
INOCENCIA (S&o Paulo - SP)

Produgdo: Anténio Campos e Vittorio Capellaro. Diregdo: Vittorio Capellaro.
Baseado no romance homénimo de Visconde de Taunay.

A MORENINHA (Rio de Janeiro — DF}
Companhia Produtora: Leal Filme. Dire¢do: Antonio Leal. Baseado no romance
homUnimo de Joagquim Manoel de Macedo.

1916

O GUARANI (V) {Séo Paulo - SP)
Produgdio: AntUnio Campos e Vittorio Capellaro. Direggo: Vittorio Capellaro.
Baseado no romance homénimo de José de Alencar.

LUCIOLA {l) (Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: leal Filme. Diregdo: Franco Magliani. Baseado no
romance homadnimo de José de Alencar.

A VIUVINHA (Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: Carioca Filmes. Diregéo: Luis de Barros ou étalo Dandini.
Baseado no romance homénimo de José de Alencar.

1917
AMOR DE PERDICAQO (ll) [Rio de Janeiro - DF)

Companhia Produtora: Mac's Filme. DiregGo: José Viana. Baseado no romance
homénimo de Camilo Castelo Branco.

O CACADOR DE ESMERALDAS (Sem indicacdo de localidade)

Companhia Produtora: Theda Filme. Baseado no poema de Olavo Bilac.

A ESCRAVA ISAURA {l} (Sao Paulo - SP) (*)
Companhia Produtora: Sao Paulo Filme. Direcdo: Tarquino Garbini. Baseado no
romance homénimo de Bernardo Guimardes.



O GRITO DO IPIRANGA (INDEPENDENCIA OU MORTE) {S&o Paulo-SP)
Companhia Produtora: Ipiranga Filme. Direcdo: Jorge Lambertini

OS HEROIS BRASILEIROS NA GUERRA DO PARAGUAI ou A MORTE GLORIOSA
DO TENENTE ANTONIO JOAO (S&o Paulo - SP) ¢°

Companhia Produtora: Empresa Lambertini.

TIRADENTES (Sao Paulo  SP)

Companhia Produtora: Empresa Aliano Filmes. Direcdo artistica: Perassi Felice.
1919
COMO DEUS CASTIGA (S@o Paulo  SP) (*) 70

Companhia Produtora: Rossi Filme. Diregdo: Eugénio Fonseca Filho e José Medina.

IRACEMA {I) (Rio de Janeiro - DF) (*)
Companhia Produtora: Capellaro Filme. Direcdo: Vittorio Capellaro. Baseado no
romance homénimo de José de Alencar.

IRACEMA I} [Rio de Janeiro - DF) (*)

Rotfeiro: Luiz de Barros. Baseado em romance homénimo de José de Alencar.

IRACEMA, ou A VIRGEM DOS LABIOS DE MEL {lll) [Rio de Janeiro - DF} 7!
Companhia Produtora: Capellaro Filme. Direcdo: Vitiorio Capellaro. Baseado no
romance homénimo de José de Alencar.

NOSSA SENHORA APARECIDA E SEUS MILAGRES (Sem indicagdo de
localidade) 72
Companhia Produtora: Brasilgraph. Fotografia: Mério Leite

UBIRAJARA (Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: Guanabara Filme. Diregdo: Luiz de Barros. Baseado no
romance homénimo de José de Alencar.

1920

O GARIMPEIRO (Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: Capellaro Filme. Diregdo: Vitiorio Capellaro. Baseado no
romance homénimo de Bermnardo Guimardes.

O GUARANI (V1) (Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: Carioca Filmes. Direcdo: Jodo de Deus. Versdo
cinematogréfica da épera O Guarani, de Carlos Gomes.

1921
IN HOC SIGNO VINCES  (Pouso Alegre - MCJ (*) 73

Companhia Produfora: América Filmes S/A. Diregdo: Francisco de Almeida Fleming.

68. O Guia de filmes ...
1911 e 1920, p. 31, in-
forma que J. Silveira
interpretava o Bardo de
Rio Branco. Por isso, su-
pomos que este filme
deve ser de reconstitui-
cao,

69. De acordo com as
fontes consultadas, filme
inspirado no  episodio
da Retirada da Laguna.

70. Segundo ficha de
Caio Scheiby, *a acdo
se passa na Espanha
em 1850”7 (Cf. Guia de
Sfilmes ... 1911 e 1920,
p. 70). No depoimento
dado a Maria Rita
Galvdo, José Medina
faz um pequeno resu-
mo do enredo (Cf.
Crénica do Cinema
Paulistano, p. 215).

71. O primeiro [racema
de Capellaro se quei-
mou antes de sua exibi-
¢d0. Aproveitando-se
do que sobrou deste
filme e clos investimen-
tos jd feitos, realizou a
sua segunda versio.

72. Pelas informagoes
do Guia de filmes ..
1911 e 1920, p. 74, tra-
ta-se de um filme de
“reconstituicio historica
do Santuario desde a
apari¢do da Santa Ima-
gem”.

73. Conforme depoi-
mento do autor, citado
pelo Guia de filmes ..
1921 e 1925, p. 14,
“esse filme foi executa-
do com influéncia de
livretos de historia sa-
grada que eu recebia
dos meus professores
padres”.

265



74. O contetdo apre-
sentado pelo Guria de
Sfilmes ... 1921 ¢ 1925,
p. 89, nos faz supor
que este filme seja de
reconstituicao historica,
pelo menos em alguns
trechos. Seria necessi-
rio consultar a pelicula
para  confirmar esta
hipotese. Quem enco-
mendou o filme foi o
governo do Estado de
Minas Gerais.

75. Dentre as diversas
cenas citadas na descri-
cao do contetdo feita
pelo Guia de filmes ...
1921 e 1925 p. 92,
femos “a acdo da cate-
quese [dos Missionarios
Capuchinos nos sertdes
do  Ceara, Para e
Maranhdol sobre  as
suas almas rasticas e
bravias, (...) a reconsti-
tuicdo do horrivel mas-
sacre de 1901 em que
morreram diversas viti-
mas da sua fé e do seu
trabalho  (..)". (grifo
nosso).

76. De acordo com
Filmografia Brasileira
1926 a 1930, o filme
discorre sobre a pre-
senca do café no Brasil
desde 1727.

77. Conforme Filmo-
grafia  Brastleira
1926 a 1930, p. 101,
este filme pode ser
anterior a 29. Além
disso, ndo had certeza
sobre sua nacionalida-
de. Ao que tudo indica,
trata  da vida de
Garibaldi .com cenas
passadas no Brasil e na
Ttdlia.
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1922
A ESCRAVA ISAURA {ll} (S@o Paulo - SP) {*)

Companhia Produtora: Rossi Filme. Baseado no romance homénimo de Bernardo
Guimardes.

1925

A CARNE (Campinas - SP)
Companhia Produtora: Apa Filme S/A. Direcdo: Felippe Ricci. Baseado no
romance homénimo de Julio Ribeiro.

MINAS ANTIGA (Belo Horizonte - MG) [**) 74

Companhia Produtora: Bonfioli Filme.

PELA FE E PELO BRASIL [Sem indicacdo de localidade) 75
Companhia Predutora: Brasilia Filme.

1926
O GUARANI [V} {Sao Paulo - SP)

Companhia Produtora: Vittorio Capellaro e Paramount. Dire¢éo: Vittorio
Capellaro. Baseado no romance homénimo de José de Alencar.

1927
COFEEA BRAZILAN FULCRUM (Séo Paulo - SP} 76

Companhia Produtora: Guarani Filme
1928
LUCIOLA (ll) (S@o Paulo - SP) {*)

Companhia Produtora: Helios Filme. Baseado em romance homénimo de José de
Alencar.

TIRADENTES (S&o Paulo - SP) (*)
Companhia Produtora: E.NLA.C. Filme. Direcdo: Corsino Azeglia.

O TRONCO DO IPE (Séo Paulo - SP) (*)
Companhia Produtora: Radium Filme. Baseado em romance homénimo de José
de Alencar.

1929
ANITA GARIBALDI (Sem indicacdo de localidade) 77
A ESCRAVA ISAURA (I} (Sao Paulo - SP) (*)

Companhia Produtora: Kosmos Filme. Diregdo: Francisco Madrigano. Baseado
no romance homdnimo de Bernardo Guimardes.



A ESCRAVA ISAURA (IV)

S&o Paulo - SP

Companhia Produtora: Mundial Filme. Direcdo: Antonio Marques Filho. Baseado
no romance homénimo de Bernardo Guimardes.

A MARQUESA DE SANTOS (S@o Paulo - SP) {*]

Companhia Produtora: Metrépole Filme.

SAO PAULO, A SINFONIA DA METROPOILE (SGo Paulo - SP) (**)
Companhia Produtora: Rex Filme; Filme. DiregGo: Rodolpho Rex Lustig e Adalberto
Kemeny.

SOB O CEU NORDESTINO {Jodo Pessoa - PBJ (**] 78

Companhia Produtora: Nordesle Filme. Direcdo: Walfredo Rodrigues.
1930
A MARQUESA DE SANTOS (Séo Paulo - SP) (*)

Producéo e direcdo: Vitiorio Capellaro.

MESSALINA, A IMPERATRIZ DA LUXURIA (S&o Paulo - SP)

Companhia Produtora: Sincrocinex. Direcdo: Luis de Barros.
1031
ALVORADA DE GLORIA (S@o Paulo - SP) (**)

Companhia Produtora: Victor Film. Direcé@o: Victor del Picchio e luiz de
Barros

ANCHIETA ENTRE A REUGIAO E O AMOR (Séao Paulo - SP)

Companhia Produtora: Luz-Arte Film. Direfor: Arturo Carrari

DESPERTAR DE UMA NACIONALDADE (DO PRELIO DAS URNAS AO PRELIO
DAS ARMAS) (*] (Sao Paulo - SP) 79

RACEMA (IV) (Séo Paulo - SP)
Companhia Produtora: Metrépole. Diretor: Jorge S. Konchin

1932
MARQUESA DE SANTOS (Sdo Paulo - SP) (*)

Direcdo: Victor del Picchia.
1933
AIMA DO BRASIL (Campo Grande - MS) [**)

Companhia Produtora: Films Artisticos Nacionais. Direfor: Libero Luxardo.

78. Conforme o contel-
do citado, este docu-
mentirio continha um
prologo-ficgdo, com o
objetivo de  “mostrar
nossa formacao histori-
ca, com a presenca do
indigena em nossas
terras”. Este prologo
ndo se encontra no
material depositado na
Cinemateca Brasileira
(Cf. Filmografia Brasi-
letra ... 1926 a 1930,
pp. 126-127).

79. Jean-Claude Berna-
det, em Filmografia ...,
1931-40, afirma que
Guilherme de Almeida
refere-se a este filme
como  sendo  uma
reconstituicio da Revo-
lucdo de 30.
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80. Todos os filmes do
INCE citados nesta lista,
com excecdo de Os
Bandeirantes, sio de
curta-metragem.
Biografias, pequenas
adaptagdes, declamaco-
es de poemas ou canto
de trechos de o&pera
constituem a matéria-
prima destas produco-
es. Uma pesquisa mais
detathada poderia defi-
nir o quanto de recons-
tituigdo historica existe
em cada um destes fil-
mes.
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O CACADOR DE DIAMANTES (Sao Paulo - SP) (**)
Produtor e Diretor: Vittorio Capellaro

1936

BENJAMIN CONSTANT (Rio de Janeiro - DF) 80
Companhia Produtora: INCE. Diretor: Humberto Mauro.

OS LUSIADAS (Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: INCE. Direfor: Humberto Mauro.

1937

O DESCOBRIMENTO DO BRASIL (Rio de Janeiro - DF) {**)
Companhia Produtora: Instituto de Cacau da Bahia. Diretor: Humberto Mauro.

1938-1948
A INCONFIDENCIA MINEIRA (Rio de Janeiro - DF)

Companhia Predutora: Brasil Vita Filmes. Direfor: Carmen Santos.
1938
ARUANA (Rioc de Janeiro - DF)

Companhia Produtora: Cinédia. Diretor: Libero Luxardo.
1939

UM APOLOGO IMACHADO DE ASSIS) (Rio de Janeiro - DF} {**}
Companhia Produtora: INCE. Direfor: Humberto Mauro, com codirec@o de
Edgar Roquette-Pinto. :

1940

OS BANDEIRANTES (Rio de Janeiro - DF} {* *)
Companhia Produtora: INCE. Direfor: Humberto Mauro.

1942

CARLOS GOMES (O GUARANI (Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: INCE. Direfor: Humberto Mauro.

O DESPERTAR DA REDENTORA (Rio de Janeiro - DF) (**)
Companhia Produtora: INCE. Diretor: Humberto Mauro.

HENRIQUE OSWALD (BERCEUSE) (Rio de Janeiro - DF}
Companhia Produtora: INCE. Diretor: Humberto Mauro.



1944

BARAO DO RIO BRANCO (Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: INCE. Direfor: Humberto Mauro.

CARLOS GOMES (O ESCRAVQO) (Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: INCE. Direfor: Humberto Mauro.

EUCLIDES DA CUNHA (Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: INCE. Diretor: Humberto Mauro.

1945
O CORTICO (Rio de Janeiro - DF)

Companhia Produtora: Cinédia. Direfor: Luiz de Barros. Baseado no romance
homénimo de Aluisio Azevedo.

VICENTE DE CARVAIHO [PALAVRAS AO MAR) Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: INCE. Diretor: Humberto Mauro.

1946

LEOPOLDO MIGUEZ (Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: INCE. Diretor: Humberto Mauro.

1947

MARTINIS PENA (JUDAS NO SABADO DE ALELUIA) (Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: INCE. Diretor: Humberto Mauro.

1948

CASTRO ALVES (Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: INCE. Diretor: Humberio Mauro.

1049

ALBERTO NEPOMUCENO (Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: INCE. Diretor: Humberto Mauro.

RUI BARBOSA (Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: INCE. Direfor: Humberto Mauro.

VENDAVAL MARAVIIHOSO (Rio de Janeiro - DF)
Companhia Produtora: LusoBrasileiro, da Atlantida. Diretor: leitdo de Barros.
Baseado no romance A.B.C. de Castro Alves, de Jorge Amado.
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Fotogratia no Museu - o projeto de curadoria da colecdo Militdo Augusto de Azevedo

Vénia Carneiro de Carvalho
Solange Ferraz de Lima

O objetivo do presente texio é apresentar a colecdo fotogréfica de Militdo Augusto de Azevedo
pertencente ao Museu Paulista da Universidade de Séo Paulo e discutir os procedimentos
documentais adotados para o seu tratamento. S&o analisados aspecios metodolégicos de modo
a evidenciar um conceifo especifico de curadoria, no qual as tarefas de documentacéo,
conservagdo fisica e exploracdo educativa e cullural sdo orientadas pela pesquisa.

UNITERMOS: Museu histérico. Fotografia: Sdo Paulo, século XIX.

Phﬁtogrophy af the Museum - the curatorial project of MilitGo Augusto de Azevedo's photography
collection

Viania Carneiro de Carvalho
Solange Ferraz de Lima

This paper aims at discussing the curatorial proceedings followed in the physical conservation
and cataleguing of Militdo gugusfo de Azevedo’s photographic collection \(/ccquired in 1996 by
the Museu %oulisTo da Universidade de Sdo Paulol. Some aspects of the methodological approach
are analysed in order to highlight a specific concept of curatorship, in which documentation,
conservation and educational tasks are guided by research.

UNITERMS: Historical Museum, Photograph: $io Paulo, 19" Century.

A representacdo da histéria no cinema brasileiro (primeira metade do século)

Eduardo Victorio Morettin

O A. levaniou irés tipos de filmes cinematogrdficos no Brasil, referentes & histéria nacional, do
comego do século ao fim do Esiado Novo: filmes apresentando figuras e eventos histéricos,
também incluindo femas religiosos [1906-1944), adaptacdes literarias (1910-1931] e filmes de
objetivos patridticos e militares (1917-1930). Como prefécio  sua lista, ele discute os atributos
genéricos do cinema histérico no Brasil, como um género, além dos objetivos dos filmes
educacionais do periodo.

UNITERMOS: Cinema histérico: Brasil, 1a. metade do séc. XX.

Historical representation in the Brazilian cinema (first half of the XXth.century)

Eduardo Victorio Morettin

The A. has recorded three sorts of movie pictures in Brazil related to national history, from the
beginning of the century until the end of the Estado Novo in the forties: movie pictures featuring
historical characters and events, also including religious subjects [1906-1944), adaptations from
literature (1910-1931) and patriotic-militaristic movies (191 %—1 930). As a pre#oce to the list he
discusses the general affributes of the Brazilian historical cinema as a category, as well as the

purposes of the 'educational movie piciures’ of the period.

UNITERMS: Historical movie pictures: Brazil, first half ot the XXth.century.





